AGIL RESMI

rm kiymetinin akce olarak karsiigr idi.
Sam'da hayvan suruleri agil olarak se-
cilen daglardaki tabii barinaklarda ve
magaralarda kislatilirdi. Karaman (Kon-
ya) bélgesi ve icel'de ise 300 koyuna
takdir olunan agil resmi bes akceydi.

Agil resmi, ézellikle blyiik miktarda
koyunu bulunan konar gécer Tirkmen
gruplar icin énemli meblaglara ulasi-
yordu. Bunlardan Halep Turkmenleri
kislatmak icin getirdikleri her siri icin
agil resmi olarak yatak hakki adi altin-
da o yerin sipahisine bir koyun veriyor-
lardl. Ancak gelip gectikleri yerlerde
bunlardan agil resmi alinmazdi.

Diger taraftan bazi sancaklarda sa-
dece koyun ve Keci icin degil, bal top-
lamak amaclyla baska bir bdlgeye g6-
turtlen ari kovanlarinin durdugu yer-
ler icin alinan vergiye de agil resmi de-
nirdi. Meseld Limni adasinda bu gibi
yerlerden agil resmi olarak ikiser akce
alinirdl. Tanzimat dénemine kadar de-
vam eden agil resmi uygulamasi, Tanzi-
mat'in ildanindan sonra agnam resminin
tek bir vergi haline getirilmesiyle kaldi-
rilmistir.
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AGIR AKSAK

L Tiirk muasikisi usullerinden. N

Dokuz zamanl ve alti vuruslu, dort-
lik birimle yazilan bir kigclk usuldir.
Sematik gosterilisi sOyledir:

didm te didm
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ke teek tek
Daha cok aruzun remel bahrinden se-
¢ilmis glftelerin bestelenmesinde Kkul-
lanilan bu usul, masiki nazariyati eser-
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lerinde, aksak” usuliiniin bir mertebe
aguri olarak ifade edilmektedir. Agir ak-
sak ile dl¢lilmus eserler, usuliin bir 6zel-
ligi olarak bazi istisnalar disinda 2 ve-
ya 4 dortlik, genellikle de 2,5 dortlik,
“sus”larla baslar. Ayni birimle yazilmis
biraz ylrikcesine de “orta aksak" de-
nir. Cogunlukla fasil sarkilarinda, ayrica
bazi ilahi, tirki ve agir oyun havalarin-
da kullanilmstir.

BIBLIYOGRAFYA :

S. Ezgi, Tiirk Musikisi Il, 38-42; H. Sadettin
Arel, Tirk Musikisi Nazariyat: Dersleri, Istan-
bul 1968, s. 38; M. Ekrem Karadeniz, Tiirk
Masikisinin Nazariye ve Esaslar, Ankara
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AGIR AKSAK SEMAI
Tiirk masikisi usullerinden.

J

On zamanl ve alt1 vuruslu, dortlik
birimle yazilan bir kiicik usuldir. Se-
matik gosterilisi s6yledir:
diatm
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Cogunlukla aruzun hezec, bazan da
remel bahrinden secilmis glftelerin bes-
telenmesinde kullanilan bu usul, aksak
semai usulliniin bir mertebe agirt ola-
rak ifade edilmektedir. Vezin geregi
ikinci vurusta mutlaka bir hece bulun-
masi icap ettiginden dolayr bu usulle
Olctlen eserler genellikle ilk vuruslarda
sus veya “ah” sozl ile baslar. Daha cok
agir semai formunda eserlerle sarki ve
ilahilerde kullaniimistir.
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AGIR DUYEK

Tiirk misikisi usullerinden.

Sekiz zamanl ve sekiz vuruslu, doért-
luk birimle yazilan bir kicuk usulddr.
Sematik gdsterilisi s6yledir:

dim dim dim te

bt A

teek tek tek ke

Bu usule Rauf Yekta gibi bazi nazari-
yateilar “cifte diyek"” adini vermis, Ezgi
ve Karadeniz ise bunu diyekin ikinci
mertebesi kabul etmekle beraber on
alti zamanli olarak gdstermislerdir.
Aruzun recez, hezec ve remel bahirle-
rindeki glftelerin bestelenmesinde Kul-
lanilmistir. Bazi Mevlevi ayinlerinin 1. ve
3. selamlarinda, ilahi, pesrev, beste ve
cogunlukla sarkilarda kullaniimustir.

BIBLIYOGRAFYA :

S. Ezqi, Turk Musikisi, 1l, 32, 34-36; H. Sa-
dettin Arel, Tiirk Musikisi Nazariyati Dersle-
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AGIR SEMAI K

Tiirk masikisi formlarindan.

Klasik fasilda yer alan sozll, din disi
eserlerin biiytklerindendir. Fasil icinde
bestelerle ylrik semai arasinda icra
edilir. Cogunlukla agir aksak semai ve
aksak semai, nadiren de agir sengin
semai usulleriyle bestelenir. Kaide ola-
rak hemen her zaman terennimlidur.
Gifteli kisimla ayni veya degisik usulle
bestelenebilen terenniimler, ilk iki mis-
radan sonra ve basli basina bir bélim
teskil edecek uzunlukta ise, form “na-
kis agir semai” adini alir. Bu durum
beste ve ylrik semai formlari icin de
gecerlidir.

Agir semai formundaki eserler icin
tasnifin blylk énem tasimadigi zaman-
lardan kalma bir aliskanlikla “aksak se-
mai" adinin kullanilmasi yanlistir. Cin-
ki aksak semai bir usullin, agir semai
ise bir formun adidir. Bu form, gufte
misralarinin ayni veya degisik ezgilerle
bestelenmesine, misra tekrarlarina ve
terennlmlerin yerlestirildigi yerlere go-
re degisik beste semalari icinde Kulla-
nilmistir: Sayilar musralari, blytk harfler
gufteli kisimlari, Kicuk ‘harfler teren-
nimleri gostermek lzere 1A+a, 2A+a,
3B+a, 4A+a veya 1A+a+B, 2A+a+B,
3C+b+B, 4A+a+B veya 1A, 2A, 3a+
b+c, 4A gibi.

Degisik agir semai tiplerine érnek ol-
mak {zere, Ebdbekir Ada'nin mustear
makaminda ve aksak semai usultindeki
“0 nev-reside nihalim ne serv U kamet
olur”, ismail Dede'nin ferahnak maka-
minda ve agir aksak semai usullindeki
“Dil-i bicareyi mecrih eden tig-i niga-
hindir" ve yine Dede'nin acem-asiran
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makaminda ve agir sengin semai usu-
lindeki “Ey lebleri gonca, yuzl gul,
serv-i bulendim” misralari ile baslayan
eserleri gosterilebilir.
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AGIR SENGIN SEMAI R

Tiirk msikisi usullerinden.

Alt1 zamanli ve sekiz vuruslu, ikilik bi-
rimle yazilan bir kiiciik usuldir. Sema-
tik gosterilisi séyledir:

dodm dum dim te
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teek teek teek ke

Daha cok aruzun hezec bahrinden se-
cilmis guftelerin bestelendigi bu usul,
bir mertebe yuriigi olan sengin semai"
kadar fazla kullanilmamistir. Daha ¢ok
agir semai ve sarki formundaki eserler-
de goruldr.
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S. Ezgi, Turk Musikisi, Il, 21, 23; H. Sadettin
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AGIRLIK KULESI
Mimaride kullanilan
bir yap1 unsuru.
I |

Agirlik kulelerinin Tlrk mimarisinde
baslica lic gérevi oldugu goérilmektedir.
Bunlardan birincisi statik, ikincisi este-
tik, Uclincist ise kullanimdir. Bunlarin
binanin Kitlesinden tasacak surette yu-
kari dogru ylkselmelerine énem veri-
lerek Ustte bu cikintilardan estetik ve
kullanom bakimlarindan faydalaniimis-
tir. Agirlik kulelerinin u¢ kisimlar Tirk
mimarisinin gelisimine gére degisik bi-
cimlere sahip olmustur.

Statik bakimdan agirlik kulelerinin
gbrevi, buylk kubbeli yapilarda yani ca-
milerde kubbeyi tasiyan ana kemerlerin
ve kubbenin itme glclni karsilamak-
tir. Bunun icin bu kuleler, binanin Ust
yapisinin dengeli bicimde tasiyiciligini
Ustlenen biylk ayaklarin (pilpaye) Us-
tline gelmek Uzere disarida yukselirler.
icleri kismen dolu oldugundan bir agir-
ik saglayarak ayaklarin yukaridan kub-
be ve kemerlerden gelen baskiya dayan-
malarini kolaylastirirlar. Osmanli devri
Turk mimarisi agirhk Kulelerine blyiik
6nem vermis ve selatin camilerinin hep-
sinde, viizera camilerinin de en 6nemli-
lerinde bu mimari unsuru mutlaka kul-
lanmistir. Mimar Sinan'in eserlerinden
istanbul Edirnekapi'daki Mihrimah Sul-
tan Camii'nde agirlik kuleleri, binanin
dort kosesinde asagidan itibaren yuk-
selirler ve biylik kemerler hizasinda bi-

AGIRLIK KULESI

rer kubbecik ile sona ererler. Bdylece
bunlar caminin bitin agirhgini tasiyan
doért ana direk gibi statik gorevlerini di-
saridan belli ederler.

Agirlik kulelerinin estetik gérevi ise
binanin dis gérinimuni ve guizelligi-
ni tamamlamaktir. Osmanli devri Turk
mimarisinde camilerin hakim unsuru
olan ana kubbenin etrafinda yiikselen
agirlik kuleleri ve genellikle bunlarin te-
pelerini kapatan kubbecikler, yapinin
yerden itibaren kubbe zirvesine kadar
yukselisinde bir kademelesme saglaya-
rak dis cizgilerin &hengine yardlmci
olurlar. Orta Asya'da Sultaniye’de Mu-
hammed Olcaytu Hiidabende (1304-1316)
icin insa edilen sekiz koseli tirbenin
heybetli kubbesinin eteklerinde agirlik
kuleleri, beden duvarlarinin késelerin-
de ylkselen birer minare gibi yapimis-
lardir. islam aleminin diger yérelerin-
de fazla énem verilmeyisine karsilik Os-
manl devri TUrk yapi sanati, agirlik ku-
lelerini her devrinde kullanmis ve sana-
tin tarih icindeki uslip degisikligine go-
re bunlart bicimlendirmistir. Kuzey Bul-
garistan'da Hezargrad'daki (Razgrad)
Makbul (Maktul) ibrahim Pasa Camii'n-
de gérilen asiri derecede ince, uzun ve
Ustleri sivri kulahl, adeta birer kiclk
minare bicimindeki agirlik kuleleri is-
tisna edilecek olursa, Osmanli mimari-
si estetik bakimdan bu unsurun cami
gbvdesini asan kismini basarili bigim-
de kullanmistir. Agirlik kuleleri, Osman-
Ii camiinin dis cizgileri ve Kitlesi ile bl-
tlnlestigi takdirde bir guzellik sagla-

istanbul'daki degisik camilerden agirlik kules! 6rnekleri: 1- Nusretiye Camii. 2- Sehzade Camii. 3- Yenicami. 4- Edirnekapl Mihrimah Sultan Camii 5- Nuruosmaniye Camii. 6- Dol-
mabahce Camii. 7- Stleymaniye Camii. 8- Bostanci Camii. 9- Istanbul Selimiye Camii. 10- Beyazit Camii. 11- Aksaray Valide Sultan Camii.
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