AHDI

Pasa kisminda 294 numarada kayitli
kitabin ferag kaydinda mustensih sifa-
tiyla yer alan Ahdf adinin, eserin muelli-
fine ait gibi sanilmasindan ileri gelmis
bir hatadir. Ote yandan ayni kiitiipha-
nenin yeniden tanzim edilen ilmi kata-
logunda da isim benzerligi dolayisiyla
eser Semsi Kadi Sincan'a (6. 841/ 1437-
38) ait gosterilmektedir. Gergekte ise
Ahdr'nin hatti ile Cemaziyelevvel 975'-
te (Kasim 1567) istinsah edilmis ve adi
da dogru sekli ile Manzar-1 Ebrdr olan
eser, babasi Sems'in olup 954'te (1547)
Kandni Sultan Sileyman adina kaleme
alinmistir. Turk ve iran edebiyatlarinda-
ki yaygin gelenege uyulup Nizadmf'nin
Mahzen-i Esrdr'ina nazire olarak ya-
zilan bu 2256 beyitlik Fars¢a mesnevi,
tipki onun gibi din, tasavvuf, ahlak ve
fazilet bahisleri Uzerinde “makale” adi
verilmis yirmi kicuk fasil ile bunlarin
her birinin sonuna konulan ufak hika-
yelerden meydana gelmistir. Manzar-1
Ebrdr'da Kanini hakkinda uzunca bir
methiyenin yan! sira Osmanl sultanla-
rinin adaletinin ve Osmanli vezirlerinin
methedildigi parcalar bulundugu giki,
Timur tarafindan Bagdat'in tahribini ve
Kandni devrinin harap sehre getirdigi
mamurlugu anlatan miustakil bir fasil
dikkat ¢ekicidir. Bu eserle Ahdi'nin, ba-
basinin Kandni adina yazmis oldugunu
haber verdigi ¢ mesneviden birini ta-
nimis oluyoruz. ince ta'lik hat ile istin-
sah edilmis olan bu Kitap ayni zamanda
Ahdr'nin hattatliginin da bir vesikasini
ortaya koymaktadir. Sam Mirza, Sem-
si'nin Molla Cami'nin Suhbetiil-Ebrdr’
yolunda Sidk u Safd adli diger bir mes-
nevisi ile bir de divani bulundugunu ha-
ber veriyor.

XVI. ve XVII. asir siir ve nazire mec-
mualarinda aynt mahlasl &éteki sairler-
den ayrt olarak siirlerine sik sik rastla-
- nan Ahdi, divan siirinin estetigine iyice
hakim ve kic¢umsenemeyecek bir sair
hiviyetini gésterir. Onun sairligi ve bil-
hassa Osmanli Tirkgcesi'ni ¢ok iyi kul-
lanmasi tezkirecilerce takdirle belirtil-
mistir. Tezkiresine aldigi sairlere nazi-
reler sfylemekten hoslanan Ahdi'nin
kasideleri de bulunmakla beraber asil
tercihi gazel tarzindadir. Nitekim gazel-
leri ile kazandigi sdhret, onun bu tarafi
Uzerinde dostu Bagdatli Rahi'nin takdir
ve israrla durdugu misralarda en se-
1ahiyetli ifadesini bulmaktadir. Uzun yil-
lar Ahdi ile arkadaslik yapan tezkire
muellifi Sadiki-i Kitédbdar ise onun di-
vanindan .dahi séz etmektedir. Yazma
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mecmualardaki siirleri derlendiginde
bir divangeyi rahatlikla asacak miktar-
da bulunan gazellerinden otuz Ug¢ tane-
sini, kardesi sair Muradi'nin el yazsi ile
bir araya getiren bir mecmua parcasi
bugiin eldedir (DTCF Ktp., Ismail Saib
Sencer Kitaplari, nr. 1/5579). Miverrih
Alrnin belirttigine gére Ahdi'nin mahla-
s1 o6nceleri Mehdi idi. Riyazi'nin onun
adini Mehdr olarak géstermesi bundan
ileri gelse gerektir.

Ahdi'nin aile fertlerinde siire Kkarsi
soyca benimsenmis bir alaka gérilmek-
tedir. Cesitli eserler meydana getirmis,
tezkirelere ge¢mis babasindan baska,
bir miiddet Erdebil'de Sah ismail'in og-
lu Sam Mirzd'nin arkadasi olan buyuk
kardesi Rizai (6. 963/1556) ile kiicik
kardesi Muradi, amcasi Huseyni (6.
985/ 1577), onun oglu ve kendisinden
Sam Mirza tezkiresinde de bahsedilen
divan sahibi Rindi (6. 993/ 1585), onun
da oglu Zihdi ve ayrica akrabalarindan
Hurremi, Farsca'lari yaninda Tirkge si-
irleri ile de Ahdi'nin tezkiresinde yerle-
rini alirlar.
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Hakkinda bilinenler, hemen hemen sadece
eserinin bas tarafinda Istanbul'a gelisi ile ‘ilgili
olarak her turli agikhktan uzak, yetersiz ve
miphem oldugu kadar da yaniltici ifadeler igin-
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hayatina dair yukarida verilen bilgiler, baska
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farkh nishalannin  tetkiki ve igindeki baz
ipuglaninin mubhtelif tarihi kaynaklarla tenkidi
bir suretle degderlendirmesi neticesinde elde
edilmigtir.
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AHENi MEHMED CELEBI
(6.1112/1700)

Tiirk masikisi bestekar: ve hattat.

Kaynaklarda hayati hakkinda fazla
bilgi bulunmamakla birlikte dmrinin
biiyiik kismini istanbul'da gecirdigi an-
lasilmaktadir. Masiki bilgisini nereden
aldigina dair herhangi bir malumat yok-
tur. Nefeszade ismail Efendi'den siliis
ve nesih hatlarini 6grenerek bu sahada
kendini yetistirdi. Bir middet Kefe Valisi
Ahmed Pasa'nin divan katipligi vazifesin-
de bulundu. Bestekar ve hattat olarak
Sultan IV. Mehmed zamaninin (1648-1687)
taninmis sanatkarlari arasinda yer aldi.

Esad Efendi Atrabiil-dsdr'inda onun
otuzdan fazla beste yaptigini kaydet-
mektedir. Cesitli el yazmasi gifte mec-



mualarinda dini ve din disi eserlerine
rastlanan Aheni'nin zamanimiza sadece
bir nlihift beste ve nakis ylrik se-
maisi ulasabilmistir.
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Bir biitiinii teskil eden parcalarin
veya unsurlarin estetik élciiler icinde
birbiriyle uyugmasi anlamina gelen,
cesitli ilim ve sanat dallarinda

kullanilan terim.
L -

(0 FELSEFE ve iISLAM DUSUNCESI.
“Uygunluk, diizen” ve “climbis, eglence”
manalarina gelen ahenk (aheng) keli-
mesi Tirkce'ye Farsca'dan ge¢mistir.
Eski Yunan'dan beri filozoflar ve sanat
teorisyenleri @hengi tarif etmeye, glizel-
likle onun arasinda ilgi kurmaya calis-
miglar, bunun i¢in de 6ncelikle sanatta
guzelligin kaynagini, mahiyetini ve bo-
yutlarini arastirarak bu konuda cesitli
teoriler gelistirmislerdir. Guzelligi de
organik ve maddi guzellikler, renk, se-
kil, ses ve hareketlerin guzelligi, fikri
glizellikler ve manevi giizellikler gibi
kategorilere ayirmislardir. “Guzellik ne-
dir?” sorusunu ilk defa felsefT bir tarz-
da cevaplamaya ve gilizellik ile ahengin
iliskisini gb6stermeye calisan Eflatun,
guzelligi mutlak ve izafi veya kendili-
dinden ve dolayisiyla gizellik seklinde
iki kategoride incelemistir. Insan tek
tek guzel olandan veya maddi ve bede-
ni glzellikten mutlak ve kendiliginden
glzel olana yukselir. Maddi giizellikler
dinyaya gelmeden 6nce ideler alemin-
de seyrettigimiz yliksek ve mikemmel
guzelliklerin  hatiralarini  canlandirir.
Alem ve alemdeki varliklarda bulunan
glzelliklerin temel unsurlari diizen, uy-
gunluk, oranti ve simetri gibi degerler-
dir. Ruh gibi ahenk de mutlak bir ide-
dir; bu sebeple azlik, ¢okluk, blyuklik,
kiictklik vb. nicelikler kabul etmez.

Ruh gizelligi ahlaki arinmaya dayan-
digi ve ahlaki melekeler arasinda bir
denge ve ahenk kurulmasiyla gercek-
lestigi icin ayni zamanda ahlak giizelli-
gidir. Béylece “giizel” ve “iyi", tasidiklari
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ahenk ve denge nitelikleri dolayisiyla
bir bakima ayni anlami ifade ederler.
Clnki “koétilik bir ahenk yoklugu, er-
dem ise bir dhenktir” (Eflatun, Phaidon,
93e).

Aristo, Eflatun’un gizellik idesi fikri-
ne katilmamissa da gizelligin bir butt-
nin unsurlari arasindaki geometrik
oranti veya ahenk oldugunu, “guzel” ile
“iyi"nin birbirine benzedigini, bunun da
her iki alandaki denge ve ahenkten ileri
geldigini disinmtistlr.

Plotinus’a gore her seyin kaynagi olan
mutlak “bir" yani Allah iyi ve giizel ol-
dugu gibi ayni zamanda iyi ve giizelin
kaynagidir; bu sebeple giizellik ilahi bir
deger ve yetkinliktir. Gizellikle ahenk
yakindan ilgiliyse de ahenk guzelligin
zorunlu bir sarti degildir. Eflatun gibi
Plotinus da duyulur nesnelerin gizellik
ve ahenginden ayri, bunlarin Ustlinde
glizellik ve dhenk idesinin varligmni ka-
bul etmis, ruhi, manevi, metafizik gtizel-
lik ve ahenge biiylik 6nem vermis, “iyi"
ile “glizel"i ayn1 degerlerin ifadesi say-
mistir. Plotinus, “Erdemin ilahi pariltisi
sende doguncaya kadar kendi bustiini
yontmaya devam et” derken gtizellikle
iyiligin ayniidini anlatmak istemistir.

Alem ve esyadaki dhenk ve nizam
Kur'an-1 Kerim'de cesitli vesilelerle “mi-
zan", “kader”, “kist", “tesviye”, “takvim”
gibi kelimelerle ifade edilmistir. Bir
ayette, “Biz her seyi bir 6lcliye gore ya-
rattik” buyurulmaktadir (el-Kamer 54/
49). Muilk sdresinin ilk ayetlerinde ise
(67/1-3) makrokozmostaki nizam ve
ahenk daha carpic ifadelerle anlatil-
maktadir. Burada dlemin Allah'in mulk
ve tasarrufunda bulundugu belirtildik-
ten sonra, “Rahmanin yarattiginda bir
ahenksizlik (tefavit) gbéremezsin; dik-
katle bir kere daha bak, bir diizensizlik
(flitur) goérebiliyor musun?” buyurul-
mustur.

Kur'an-1 Kerim insanin da bu kulll ni-
zamin bir parc¢asi oldugunu kabul eder.
Allah insan bedenini toprak ve sudan
yaratmig, ona uyumlu bir bi¢im vermis-
tir (tesviye). insanin varlik yapisindaki
ahenk, “Biz insani en giizel bir kivamda
yarattik” (et-Tin 95/4) mealindeki ayet-
te daha acik olarak ifade edilmistir.

Kur'an'da, hilkatteki nizam ve ahengi
temasa etmek, dikkatle goézlemek, in-
celemek insan icin bir hidayet vesilesi
olarak kabul edilmistir. Nitekim bir¢ok
ayette insanlar israrla géklere, diinyaya
ve bunlardaki varliklara ibret goziyle
bakmaya cagirilir. Cinki kainatta kaos
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ve anarsi degil, nizam ve kanun hakim-
dir. Bunun farkedilmesi insanda bir ya-
ratici, nizam verici ve kanun koyucu fik-
rini uyandiracaktir. Ayrica Rahman so-
resinin ilk ayetlerinde (bk. 55/5-25) var-
lik diizeninde bir denge (mizan) bulun-
dugu belirtilerek insanin adalet ve hak-
kaniyet ilkelerine uymasi, bu suretle
killi ahenge katiimasi, onu bozan bir
unsur olmaktan kacinmasi gerektigine
isaret edilmistir.

islam distincesinde de dlemdeki var-
ik ve olaylarin Kurulus ve isleyisinde
hayranlik verici bir ahengin bulundugu
kabul edilir ve bu ahenk tutarli bir
ybnetimin, ince bir dlzenin sonucu ola-
rak degerlendirilir. islam dustndrleri
cogunlukla gaye ve nizam, bazan da ye-
rine gore adalet, itidal, tendsiip gibi da-
ha baska tabirlerle ifade ettikleri ahen-
gi, Allah'in indyet*inin bir sonucu kabul
ederler. Onlara gore indyet, Allah'in en
yiksek derecede hayir ve kemal nite-
likleri. tasiyan ezell bilgisinin eseridir.
Anhenk, dlemin genel ve Kiilll kurulusun-
dan baslamak Uzere blitin varlik kade-
melerine hakimdir. islam felsefesindeki
feyiz* ve israk®, tasawuftaki tecelli*
nazariyeleri bu Killf indyet ve onun ale-
me yaydigi dhengin temeli olarak de-
gerlendirilir. Butiin islam filozoflar1 bu
genel nizami Allah'in cémertliginin (cdd)
zorunlu bir neticesi olarak gorurler. Gaz-
zall bu bakimdan dlemde bir kusur veya
dizensizlik oldugunu ileri sirmenin Al-
lah'a cimrilik isnat etmek gibi dince fev-
kalade mahzurlu bir sonu¢ doguracagi-
ni belirtmistir.

Hz. Peygamber'in, “Allah gizeldir ve
giizelligi sever” (Mislim, “Iman", 147)
séziinden de faydalanan islam diisii-
nirleri gizelligi Allah'in niteliklerinden
biri olarak gdstermislerdir (bk. ibn Sin,
s. 27). lyilik (hayir, hayriyyet) ile giizellik
(cemal, hisiin) arasinda, ayni sekilde
katlluk (ser) ile cirkinlik (kubuh) ara-
sinda yakin bir iliski vardir. Daha 6nce
Grek felsefesinde de benimsenmis olan
bu anlayisa gére genel olarak varlikta
gorilen ahenksizlik veya ibn Sina'nin
tabiriyle “yapi bozuklugu” (a.g.e, s. 415)
yani cirkinlik de bir serdir. Buna karsi-
lik islam literatiirde iyi isler daima asi-
riliklardan uzak olarak denge (itidal) ni-
teligi tasimalari dolayisiyla ayni zaman-
da “guzel” (hasen) terimiyle ifade edil-
mistir. Cink( iyi yalniz akil ve iradeyi
degil, ayni zamanda vicdani ve bir baki-
ma estetik duyguyu da tatmin eder.
Biitiin islam diistiniirleri, mutlak giizel
ve en ylksek hayir olduguna inandiklari
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