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mualarinda dini ve din disi eserlerine
rastlanan Aheni'nin zamanimiza sadece
bir nlihift beste ve nakis ylrik se-
maisi ulasabilmistir.
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Bir biitiinii teskil eden parcalarin
veya unsurlarin estetik élciiler icinde
birbiriyle uyugmasi anlamina gelen,
cesitli ilim ve sanat dallarinda

kullanilan terim.
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(0 FELSEFE ve iISLAM DUSUNCESI.
“Uygunluk, diizen” ve “climbis, eglence”
manalarina gelen ahenk (aheng) keli-
mesi Tirkce'ye Farsca'dan ge¢mistir.
Eski Yunan'dan beri filozoflar ve sanat
teorisyenleri @hengi tarif etmeye, glizel-
likle onun arasinda ilgi kurmaya calis-
miglar, bunun i¢in de 6ncelikle sanatta
guzelligin kaynagini, mahiyetini ve bo-
yutlarini arastirarak bu konuda cesitli
teoriler gelistirmislerdir. Guzelligi de
organik ve maddi guzellikler, renk, se-
kil, ses ve hareketlerin guzelligi, fikri
glizellikler ve manevi giizellikler gibi
kategorilere ayirmislardir. “Guzellik ne-
dir?” sorusunu ilk defa felsefT bir tarz-
da cevaplamaya ve gilizellik ile ahengin
iliskisini gb6stermeye calisan Eflatun,
guzelligi mutlak ve izafi veya kendili-
dinden ve dolayisiyla gizellik seklinde
iki kategoride incelemistir. Insan tek
tek guzel olandan veya maddi ve bede-
ni glzellikten mutlak ve kendiliginden
glzel olana yukselir. Maddi giizellikler
dinyaya gelmeden 6nce ideler alemin-
de seyrettigimiz yliksek ve mikemmel
guzelliklerin  hatiralarini  canlandirir.
Alem ve alemdeki varliklarda bulunan
glzelliklerin temel unsurlari diizen, uy-
gunluk, oranti ve simetri gibi degerler-
dir. Ruh gibi ahenk de mutlak bir ide-
dir; bu sebeple azlik, ¢okluk, blyuklik,
kiictklik vb. nicelikler kabul etmez.

Ruh gizelligi ahlaki arinmaya dayan-
digi ve ahlaki melekeler arasinda bir
denge ve ahenk kurulmasiyla gercek-
lestigi icin ayni zamanda ahlak giizelli-
gidir. Béylece “giizel” ve “iyi", tasidiklari

ahenk ve denge nitelikleri dolayisiyla
bir bakima ayni anlami ifade ederler.
Clnki “koétilik bir ahenk yoklugu, er-
dem ise bir dhenktir” (Eflatun, Phaidon,
93e).

Aristo, Eflatun’un gizellik idesi fikri-
ne katilmamissa da gizelligin bir butt-
nin unsurlari arasindaki geometrik
oranti veya ahenk oldugunu, “guzel” ile
“iyi"nin birbirine benzedigini, bunun da
her iki alandaki denge ve ahenkten ileri
geldigini disinmtistlr.

Plotinus’a gore her seyin kaynagi olan
mutlak “bir" yani Allah iyi ve giizel ol-
dugu gibi ayni zamanda iyi ve giizelin
kaynagidir; bu sebeple giizellik ilahi bir
deger ve yetkinliktir. Gizellikle ahenk
yakindan ilgiliyse de ahenk guzelligin
zorunlu bir sarti degildir. Eflatun gibi
Plotinus da duyulur nesnelerin gizellik
ve ahenginden ayri, bunlarin Ustlinde
glizellik ve dhenk idesinin varligmni ka-
bul etmis, ruhi, manevi, metafizik gtizel-
lik ve ahenge biiylik 6nem vermis, “iyi"
ile “glizel"i ayn1 degerlerin ifadesi say-
mistir. Plotinus, “Erdemin ilahi pariltisi
sende doguncaya kadar kendi bustiini
yontmaya devam et” derken gtizellikle
iyiligin ayniidini anlatmak istemistir.

Alem ve esyadaki dhenk ve nizam
Kur'an-1 Kerim'de cesitli vesilelerle “mi-
zan", “kader”, “kist", “tesviye”, “takvim”
gibi kelimelerle ifade edilmistir. Bir
ayette, “Biz her seyi bir 6lcliye gore ya-
rattik” buyurulmaktadir (el-Kamer 54/
49). Muilk sdresinin ilk ayetlerinde ise
(67/1-3) makrokozmostaki nizam ve
ahenk daha carpic ifadelerle anlatil-
maktadir. Burada dlemin Allah'in mulk
ve tasarrufunda bulundugu belirtildik-
ten sonra, “Rahmanin yarattiginda bir
ahenksizlik (tefavit) gbéremezsin; dik-
katle bir kere daha bak, bir diizensizlik
(flitur) goérebiliyor musun?” buyurul-
mustur.

Kur'an-1 Kerim insanin da bu kulll ni-
zamin bir parc¢asi oldugunu kabul eder.
Allah insan bedenini toprak ve sudan
yaratmig, ona uyumlu bir bi¢im vermis-
tir (tesviye). insanin varlik yapisindaki
ahenk, “Biz insani en giizel bir kivamda
yarattik” (et-Tin 95/4) mealindeki ayet-
te daha acik olarak ifade edilmistir.

Kur'an'da, hilkatteki nizam ve ahengi
temasa etmek, dikkatle goézlemek, in-
celemek insan icin bir hidayet vesilesi
olarak kabul edilmistir. Nitekim bir¢ok
ayette insanlar israrla géklere, diinyaya
ve bunlardaki varliklara ibret goziyle
bakmaya cagirilir. Cinki kainatta kaos
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ve anarsi degil, nizam ve kanun hakim-
dir. Bunun farkedilmesi insanda bir ya-
ratici, nizam verici ve kanun koyucu fik-
rini uyandiracaktir. Ayrica Rahman so-
resinin ilk ayetlerinde (bk. 55/5-25) var-
lik diizeninde bir denge (mizan) bulun-
dugu belirtilerek insanin adalet ve hak-
kaniyet ilkelerine uymasi, bu suretle
killi ahenge katiimasi, onu bozan bir
unsur olmaktan kacinmasi gerektigine
isaret edilmistir.

islam distincesinde de dlemdeki var-
ik ve olaylarin Kurulus ve isleyisinde
hayranlik verici bir ahengin bulundugu
kabul edilir ve bu ahenk tutarli bir
ybnetimin, ince bir dlzenin sonucu ola-
rak degerlendirilir. islam dustndrleri
cogunlukla gaye ve nizam, bazan da ye-
rine gore adalet, itidal, tendsiip gibi da-
ha baska tabirlerle ifade ettikleri ahen-
gi, Allah'in indyet*inin bir sonucu kabul
ederler. Onlara gore indyet, Allah'in en
yiksek derecede hayir ve kemal nite-
likleri. tasiyan ezell bilgisinin eseridir.
Anhenk, dlemin genel ve Kiilll kurulusun-
dan baslamak Uzere blitin varlik kade-
melerine hakimdir. islam felsefesindeki
feyiz* ve israk®, tasawuftaki tecelli*
nazariyeleri bu Killf indyet ve onun ale-
me yaydigi dhengin temeli olarak de-
gerlendirilir. Butiin islam filozoflar1 bu
genel nizami Allah'in cémertliginin (cdd)
zorunlu bir neticesi olarak gorurler. Gaz-
zall bu bakimdan dlemde bir kusur veya
dizensizlik oldugunu ileri sirmenin Al-
lah'a cimrilik isnat etmek gibi dince fev-
kalade mahzurlu bir sonu¢ doguracagi-
ni belirtmistir.

Hz. Peygamber'in, “Allah gizeldir ve
giizelligi sever” (Mislim, “Iman", 147)
séziinden de faydalanan islam diisii-
nirleri gizelligi Allah'in niteliklerinden
biri olarak gdstermislerdir (bk. ibn Sin,
s. 27). lyilik (hayir, hayriyyet) ile giizellik
(cemal, hisiin) arasinda, ayni sekilde
katlluk (ser) ile cirkinlik (kubuh) ara-
sinda yakin bir iliski vardir. Daha 6nce
Grek felsefesinde de benimsenmis olan
bu anlayisa gére genel olarak varlikta
gorilen ahenksizlik veya ibn Sina'nin
tabiriyle “yapi bozuklugu” (a.g.e, s. 415)
yani cirkinlik de bir serdir. Buna karsi-
lik islam literatiirde iyi isler daima asi-
riliklardan uzak olarak denge (itidal) ni-
teligi tasimalari dolayisiyla ayni zaman-
da “guzel” (hasen) terimiyle ifade edil-
mistir. Cink( iyi yalniz akil ve iradeyi
degil, ayni zamanda vicdani ve bir baki-
ma estetik duyguyu da tatmin eder.
Biitiin islam diistiniirleri, mutlak giizel
ve en ylksek hayir olduguna inandiklari
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Allah'in eserlerinde miisahede edilen
guzellik ve ahengi, insanin imkan o6l¢u-
sinde kendi psikolojik kabiliyetlerine,
ahlaki melekelerine, islerine ve eserleri-
ne de yansitmasi gerektigi gérusiinde-
dirler. iste bu diisiincenin pratikteki gé-
riniimlerinden biri de islam sanatlarin-
da miusahede edilen ahenktir.
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m Mustara CAGRrIcI
[0 EDEBIYAT. Uslibun bir niteligi

olarak siir ve nesirde kelime ve climle-
lerin, adeta bir masiKi tesiri yapacak

sekilde ardarda getirilmesi ile saglanan

uyum.
Anhenk, Talim-i Edebiyat'tan (1879)
beri, yenilesme devri TlUrk edebiyatinda
harmonie karsiliginda Usldba ait bir
ozellik olarak edebiyat nazariyesi Kitap-
larinda yer almis bir terimdir. Ondan
6nce mustakil bir konu halinde ele alin-
mamis olan dhenk mefhumunu, eski
beldgatta bazi ydnleriyle kismen fesa-
hat sozll karsilar gibidir. Klasik bela-
gatta da ahenk konusu insicam, teca-
niis , teelliif ve seldset terimleriyle ifa-
de olunmus, ahengi bozacak tenafiir,
kesret-i tekrar, tetdbu-i izafat, garabet,
liknet, kiyasa muhalefet gibi arizalar
da dhenk konusunun tamamlayicisi ola-
rak kabul edilmistir. Ahenk kelimesinin
bir beldgat terimi olarak mazisi bulun-
madigindan Sileyman Pasa harmonieyi
“insicam ve ittisak” s6zi ile ifadeye ¢a-
lismistir. Recéizade ise devrinde daha
cok masiki terimi olarak kullanilan
ahenk kelimesini “harmonie” karsiligin-
da tek basina degil, “dheng-i selaset”
terkibi ile vermistir. Ote yandan insicam
ve selaset konusunun eski belagatta da
tek basina ve ayrintili bir sekilde ele
alinmadigini belirtmek gerekir.

Ahengin, Tanzimat'tan sonra belagat
ve edebiyat nazariyesi alaninda eser yaz-

516

Azra Erhat— Sabahattin .

mis muelliflere goére “kelimede ahenk”,
“cimlede ahenk” ve “taklidi ahenk" ol-
mak Uzere Uce ayrildigi gorilmektedir.
Fakat yazarlarin hepsi bu tasnifi aynen
benimsemedigi icin dhenk konusunda
bazi farkli gérisler de ileri sirdlmus-
tlir. Hatta glinimuze dogru gelindikce
bu farkliik daha da artmis, kelime ve
climledeki ahenge “seldset” diyenler bu-
lundugu gibi ahenk, selaset, aheng-i
taklidi, insicam terimlerini mustakil ola-
rak ele alan yazarlar da olmustur. Esa-
sen bu cesit karisikliklar, dahenk konu-
sunun Klasik belagat Kkitaplarinda mus-
takil bir mefhum halinde incelenmeme-
sinin tabii bir neticesidir.

Mausikide makam ne kadar énemli ise
edebi eserde de dhenk o nisbette ge-
reklidir. Cok guizel fikirler ahenksiz bir
ifade yuziinden zayiflar ve muhatap-
ta istenen tesir saglanamaz. Bu sebep-
le bir fikir veya duygu ifade edilirken
ahenkle tamamlanmalidir. Hatta bazi
durumlarda fikirler ve duygular kulak
vasitastyla ihsas ettirilir. Cok defa konu
ile @henk arasinda da bir ilgi kurulmak-
tadir. Siirde ahengi saglamaya birinci
derecede yardimci olan vezin ve Kafiye-
dir. Bunun i¢in nesirde ahenk daha gig¢
saglanir.

Cesitli tarz ve vasitalaria elde edilen
ahengin taklidi denilen ayr ve 6zel bir
tird de vardir. Taklidi dhenk esyayi,
varliklari ve hadiseleri seslerle taklit ve
tasvir etmeye denir. Siirde ve mensur
siirde daha ¢ok gériilen ve uygun diisen
bu adhenk tabii olmali ve zorlama hissi
vermemelidir. Ayrica butin bir edebi
eseri taklidi ahenkle doldurmak dogru
degildir ve bu durum metni okunmaz
hale getirir. Seyh Galib'in, “Gim guim
O0ter @sman sadadan/Gum-geste ze-
min bu macerddan” beytinde gék gl-
rultisi ilk misrada “gim gim” Kelime-
leriyle taklit edildigi gibi ikinci misrain
ilk kelimesi olan ve “kaybolmus” mana-
sina gelen “glim-geste”nin ilk hecesi de
gbk gurlltistinid hatirlattidi icin gizli ve
sanatkarane yapilmis taklid1 ahenge bir
6rnektir. Namik Kemal'in “Vatan Kasi-
desi"ndeki, “Hakk'a dogru duralim er
Kisi niyyetine!” misraindaki “er” kelime-
sinin uzunca okunmasl, cenaze namazi
kildiran imamin sesini andirmaktadir.
Yahya Kemal'in “Sessiz Gemi” siiri de
ahenkli ifadenin glzel bir &érnegidir:
“Artik demir almak giini gelmisse za-
mandan / Mechile giden bir gemi kal-
kar bu limandan”. Burada sair bir ge-
minin kalkisini, demir alisini aruz vezni-
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' nin de yardimiyla okuyuculara derinden

hissettirmektedir.

Her dilin kendine mahsus bir @hengi
vardir. Bu yﬁzden baska dillerden ali-
nan kelimelerin de ¢ok defa girdikleri
dilde yeni bir ahenk kazandigi gérildr.
Dilde turetilecek yeni kelimelerde de

- dilin dahengine uymak gerekir. Su halde

ahenk konusunun, séziin dncelikle ses
arizalarindan kurtariimasi yollarini gos-
teren diger beldgat konulariyla yakin il-
gisi oldugunu ve ahenkli bir ifade igin
bunlarin bilinmesi gerektigini séylemek
yanlis olmaz.

Ahengi Bozan Durumlar. 1. Seslerin ku-
lag! rahatsiz edici durumda bulunmast
(tenaflir=cacophonie). a) Bogumlanma
noktalari (mahre¢) ayni veya yakin olan
sesler bir kelime veya tamlamada top-
lanirsa, genellikle ahengi bozan bir fo-

. netik hadise meydana gelir ki buna

harflerde tenafiir (tenaflr-i hurdf) de-
nir. “Curuticulerce”, “kosullastiriimis-
Iik” gibi. b) Ardarda gelen bazi kelime-
lerdeki harfler arasinda asiri uyum ve
benzerlik bulunmasi telaffuz gucligl
meydana getirir. Bu kelimeler telaffuzu
gli¢ oldugu kadar kulak zevkini de tah-

'ris eder; buna da kelimelerde tenafir

(tenaflr-i kelimat) adi verilir. “Ey ande-
lib o gll uyumusmus ses istemez” mis-
rainda oldugu gibi. 2. isim tamlamala-
rninda zincirlenme. ikiden fazla ismin
meydana getirdigi isim tamlamalart da
(tetdbu-i izafat) bazan dhengi bozabilir.
Ahengi bozanlar bilhassa kuralli tamla-
malardir. “Ahmed’in kitabinin cildinin

yaldizinin parlaklhigi” gibi. 3. Fiilimsiler

(partisip ve gerundiumlar) ile baglaclar-
da zincirlenme. a) Fiilimsilerde zincir-
lenme bilhassa niteleyici kiimelerin ar-
ka arkaya gelmesinde gérilir.- “Demir
kapiyl calan Ali Bey burada mi? diye
soran, burada olmadigini 6grenince
iceri giren, uzun uzun onun aleyhinde
konusan, birden ayaga kalkan, siddetle
kapiyl carpip giden sen degil miydin?”
6rneginde oldugu gibi. Resmi yazilarda
buna cokca rastlanmaktadir. Ayrica,
“Kosarak, vaveyla kopararak, gbz yasi
dokerek, annesinin boynuna atilarak
anlatmaya basladi” climlesinde gorul-
digi gibi farkl fiillerden ayni kaliba
gore yapilan zarf-fiillerin bir araya gel-
mesi de ahengi bozmaktadir. b) Birden
fazla baglacin ardarda kullaniimasiyla
da ahenk bozulur. “Amma ki eger
goreydi insan/ Birden bulamazdi onda
noksan” beytinde oldugu.gibi. 4. Tekrar
sikligr (kesret-i tekrar). Anlam bakimin-

dan katkis! olmadigi halde bir ifadede



