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Allah'in eserlerinde miisahede edilen
guzellik ve ahengi, insanin imkan o6l¢u-
sinde kendi psikolojik kabiliyetlerine,
ahlaki melekelerine, islerine ve eserleri-
ne de yansitmasi gerektigi gérusiinde-
dirler. iste bu diisiincenin pratikteki gé-
riniimlerinden biri de islam sanatlarin-
da miusahede edilen ahenktir.
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m Mustara CAGRrIcI
[0 EDEBIYAT. Uslibun bir niteligi

olarak siir ve nesirde kelime ve climle-
lerin, adeta bir masiKi tesiri yapacak

sekilde ardarda getirilmesi ile saglanan

uyum.
Anhenk, Talim-i Edebiyat'tan (1879)
beri, yenilesme devri TlUrk edebiyatinda
harmonie karsiliginda Usldba ait bir
ozellik olarak edebiyat nazariyesi Kitap-
larinda yer almis bir terimdir. Ondan
6nce mustakil bir konu halinde ele alin-
mamis olan dhenk mefhumunu, eski
beldgatta bazi ydnleriyle kismen fesa-
hat sozll karsilar gibidir. Klasik bela-
gatta da ahenk konusu insicam, teca-
niis , teelliif ve seldset terimleriyle ifa-
de olunmus, ahengi bozacak tenafiir,
kesret-i tekrar, tetdbu-i izafat, garabet,
liknet, kiyasa muhalefet gibi arizalar
da dhenk konusunun tamamlayicisi ola-
rak kabul edilmistir. Ahenk kelimesinin
bir beldgat terimi olarak mazisi bulun-
madigindan Sileyman Pasa harmonieyi
“insicam ve ittisak” s6zi ile ifadeye ¢a-
lismistir. Recéizade ise devrinde daha
cok masiki terimi olarak kullanilan
ahenk kelimesini “harmonie” karsiligin-
da tek basina degil, “dheng-i selaset”
terkibi ile vermistir. Ote yandan insicam
ve selaset konusunun eski belagatta da
tek basina ve ayrintili bir sekilde ele
alinmadigini belirtmek gerekir.

Ahengin, Tanzimat'tan sonra belagat
ve edebiyat nazariyesi alaninda eser yaz-
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mis muelliflere goére “kelimede ahenk”,
“cimlede ahenk” ve “taklidi ahenk" ol-
mak Uzere Uce ayrildigi gorilmektedir.
Fakat yazarlarin hepsi bu tasnifi aynen
benimsemedigi icin dhenk konusunda
bazi farkli gérisler de ileri sirdlmus-
tlir. Hatta glinimuze dogru gelindikce
bu farkliik daha da artmis, kelime ve
climledeki ahenge “seldset” diyenler bu-
lundugu gibi ahenk, selaset, aheng-i
taklidi, insicam terimlerini mustakil ola-
rak ele alan yazarlar da olmustur. Esa-
sen bu cesit karisikliklar, dahenk konu-
sunun Klasik belagat Kkitaplarinda mus-
takil bir mefhum halinde incelenmeme-
sinin tabii bir neticesidir.

Mausikide makam ne kadar énemli ise
edebi eserde de dhenk o nisbette ge-
reklidir. Cok guizel fikirler ahenksiz bir
ifade yuziinden zayiflar ve muhatap-
ta istenen tesir saglanamaz. Bu sebep-
le bir fikir veya duygu ifade edilirken
ahenkle tamamlanmalidir. Hatta bazi
durumlarda fikirler ve duygular kulak
vasitastyla ihsas ettirilir. Cok defa konu
ile @henk arasinda da bir ilgi kurulmak-
tadir. Siirde ahengi saglamaya birinci
derecede yardimci olan vezin ve Kafiye-
dir. Bunun i¢in nesirde ahenk daha gig¢
saglanir.

Cesitli tarz ve vasitalaria elde edilen
ahengin taklidi denilen ayr ve 6zel bir
tird de vardir. Taklidi dhenk esyayi,
varliklari ve hadiseleri seslerle taklit ve
tasvir etmeye denir. Siirde ve mensur
siirde daha ¢ok gériilen ve uygun diisen
bu adhenk tabii olmali ve zorlama hissi
vermemelidir. Ayrica butin bir edebi
eseri taklidi ahenkle doldurmak dogru
degildir ve bu durum metni okunmaz
hale getirir. Seyh Galib'in, “Gim guim
O0ter @sman sadadan/Gum-geste ze-
min bu macerddan” beytinde gék gl-
rultisi ilk misrada “gim gim” Kelime-
leriyle taklit edildigi gibi ikinci misrain
ilk kelimesi olan ve “kaybolmus” mana-
sina gelen “glim-geste”nin ilk hecesi de
gbk gurlltistinid hatirlattidi icin gizli ve
sanatkarane yapilmis taklid1 ahenge bir
6rnektir. Namik Kemal'in “Vatan Kasi-
desi"ndeki, “Hakk'a dogru duralim er
Kisi niyyetine!” misraindaki “er” kelime-
sinin uzunca okunmasl, cenaze namazi
kildiran imamin sesini andirmaktadir.
Yahya Kemal'in “Sessiz Gemi” siiri de
ahenkli ifadenin glzel bir &érnegidir:
“Artik demir almak giini gelmisse za-
mandan / Mechile giden bir gemi kal-
kar bu limandan”. Burada sair bir ge-
minin kalkisini, demir alisini aruz vezni-
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' nin de yardimiyla okuyuculara derinden

hissettirmektedir.

Her dilin kendine mahsus bir @hengi
vardir. Bu yﬁzden baska dillerden ali-
nan kelimelerin de ¢ok defa girdikleri
dilde yeni bir ahenk kazandigi gérildr.
Dilde turetilecek yeni kelimelerde de

- dilin dahengine uymak gerekir. Su halde

ahenk konusunun, séziin dncelikle ses
arizalarindan kurtariimasi yollarini gos-
teren diger beldgat konulariyla yakin il-
gisi oldugunu ve ahenkli bir ifade igin
bunlarin bilinmesi gerektigini séylemek
yanlis olmaz.

Ahengi Bozan Durumlar. 1. Seslerin ku-
lag! rahatsiz edici durumda bulunmast
(tenaflir=cacophonie). a) Bogumlanma
noktalari (mahre¢) ayni veya yakin olan
sesler bir kelime veya tamlamada top-
lanirsa, genellikle ahengi bozan bir fo-

. netik hadise meydana gelir ki buna

harflerde tenafiir (tenaflr-i hurdf) de-
nir. “Curuticulerce”, “kosullastiriimis-
Iik” gibi. b) Ardarda gelen bazi kelime-
lerdeki harfler arasinda asiri uyum ve
benzerlik bulunmasi telaffuz gucligl
meydana getirir. Bu kelimeler telaffuzu
gli¢ oldugu kadar kulak zevkini de tah-

'ris eder; buna da kelimelerde tenafir

(tenaflr-i kelimat) adi verilir. “Ey ande-
lib o gll uyumusmus ses istemez” mis-
rainda oldugu gibi. 2. isim tamlamala-
rninda zincirlenme. ikiden fazla ismin
meydana getirdigi isim tamlamalart da
(tetdbu-i izafat) bazan dhengi bozabilir.
Ahengi bozanlar bilhassa kuralli tamla-
malardir. “Ahmed’in kitabinin cildinin

yaldizinin parlaklhigi” gibi. 3. Fiilimsiler

(partisip ve gerundiumlar) ile baglaclar-
da zincirlenme. a) Fiilimsilerde zincir-
lenme bilhassa niteleyici kiimelerin ar-
ka arkaya gelmesinde gérilir.- “Demir
kapiyl calan Ali Bey burada mi? diye
soran, burada olmadigini 6grenince
iceri giren, uzun uzun onun aleyhinde
konusan, birden ayaga kalkan, siddetle
kapiyl carpip giden sen degil miydin?”
6rneginde oldugu gibi. Resmi yazilarda
buna cokca rastlanmaktadir. Ayrica,
“Kosarak, vaveyla kopararak, gbz yasi
dokerek, annesinin boynuna atilarak
anlatmaya basladi” climlesinde gorul-
digi gibi farkl fiillerden ayni kaliba
gore yapilan zarf-fiillerin bir araya gel-
mesi de ahengi bozmaktadir. b) Birden
fazla baglacin ardarda kullaniimasiyla
da ahenk bozulur. “Amma ki eger
goreydi insan/ Birden bulamazdi onda
noksan” beytinde oldugu.gibi. 4. Tekrar
sikligr (kesret-i tekrar). Anlam bakimin-

dan katkis! olmadigi halde bir ifadede
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aynl kelimeye iki defadan ¢ok yer ver-
mektir. Tekrarin fazla olusu ahenk yo-
niinden bir kusurdur. “Yolda Ahmet
Bey'e, Ahmet Bey'in kardesine, Ahmet
Bey'in esine, Ahmet Bey'in arkadaslari-
na rastladim” 6rneginde oldugu gibi.
Ancak tekrar sikligini bir edebi sanat
olan tekrir ile karistirmamak gerekir.

Bunlardan baska, kelimenin dil kai-
delerine ve edebi kullanilis tarzina ayki-
riigindan dogan kiyasa muhalefetin
(muhalefetiln li'l-kiyds) yani sira garabet,
liknet, ta‘'kid gibi ifade Kkusurlari da
bazi edebiyat nazariyesi Kitaplarinda
ahengi bozan hususlar arasinda ele
alinmaktadir.
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[J MUSIKI. Masikide “diizen, akort”
manasinda kullanilan dhenk, calgilarin,
6zellikle neyin belli sabit bir perdeye
gbre dizenlenmis haline denir.

Osmanlilar'dan beri, toplu masiki ic-
rasinda sabit perde yiiksekligi ihtiyaci,
cesitli uzunlukta (ahenkte) neylerin kul-
lanilmasi ile Kkarsilanmistir. Belli bir
uzunluk ve genislikte kamistan agilan
ney, yapilisi bittikten sonra sabit bir
perdeye gdre dizenlenmis olur ve bu

perde yiksekligine gére ad alir. Bdylece
ney, hanende ve sdzendelere diizen ve-
recek bir ahengi kazanmis demektir.

Kantemiroglu Kitdbii I[Imi'l-musiki
adli kitabinda, hanendelerin stinbile
makamindaki eserleri, stunbllenin tiz
ses alanl olusundan dolayr sah mansir
perdesinde (sah mansir neyi ses ytiksek-
liginde) cok glclikle okuyabildiklerin-
den bahseder. Charles Fonton ise 18.
Yiizyilda Tiirk Miizigi adiyla tercime
edilen kitabinda (Essai sur la Musique
Orientale Comparée a la Musique Euro-
peénne, Constantinople 1751), neyin Sark-
llar'in énde gelen masiki aleti oldugu-
nu, dider sazlarin hepsinin dlzenlerinin
neye gore ayarlandigini kaydeder (s.
79). Musuku Kitab1 adli Turkce eserin
muellifi bestekar Cdomlekcioglu da ne-
yin musiki ve sesin 6l¢list olup hanen-
denin kendi ses alanina gére sah man-
sir veya davud dizenlerinden biriyle
okudugunu, sdzendenin de bu ahenk-
lerden birine gore sazini dizenledigini,
bdylelikle neyin muasikisinaslar arasinda
icrada cikacak anlasmazliklari 6nledigi-
ni anlatmaktadir.

Ney cinslerinin bir kismina dhenk ile
ilgili isimler verildigi gérilmektedir. Ni-
tekim Evliya Celebi Seyahatndme’sinde
“di ahenk” ve “battal dii ahenk”, Com-
lekcioglu diger ahenklere kiyasla “bol
ahenk" neylerden bahsetmektedir. Ayri-
ca bestekar NOri Bey'in “Bolahenk” la-
kabi ile anildigi da bilinmektedir. Son
ylzyll icerisinde musiki nazariyatcilar
ve sanatkarlar ney cinslerini birer ahenk
kabul ederek bunlart “davud”, “sah”,
“mansur”, “kizney”, “mistahsen”, “su-
plirde”, “bolahenk” seklinde adlandir-
mislardir. Ayrica, pest ve tizindeki neyle-
rin adina “mabeyn” ilavesiyle “sah-man-
sir mabeyni”, “mansir-kizney méabeyni”
gibi adlar alan ara neyler vardir. Bu ce-
sit neylerden ikisine ayrica ozel adlar
verilmistir: Kizney-mistahsen maébey-
ni (yidiz), Siplirde-bolahenk mabeyni
(mehtabiye). Mabeyn neyleri, tiz ve pes-
tindeki ney adlarinin takdim tehiri ile
isimlendirmek de mimkindlr: “Man-
sir-sah mabeyni, sah-mansir mabeyni”
gibi. Neyler kendi aralarinda ayrica “ney-
ler” ve “nisfiyeler” olmak uzere ikiye ay-
rilir. Nisfiyeler genellikle neylerin bir se-
Kizli tiz seslerini verirler.

Tirk masikisindeki ses akordunun
esas kaynag! ney oldugundan, mutlak
anlamda ahenk ile ney sazi diizeni
manasindaki ahenk bir bultin teskil
eder. Son bir asir icinde tesbit edilen
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bu ahenkler ardarda siralandiginda
otuz alti dhenklik bir tablo meydana
cikmaktadir. Bu tabloda farazi ve naza-
M neyler ile gercek neyler ve bunlarin
bir kismini karsilayan ahenkler, neyle-
rin karsilayamadigi nazari ahenkler bir
ahenk merdiveni halinde siralanmuistir.
Bu siralamada mansar neyin verdigi
dugah perdesi, 440 titresim / saniye ile
bir sabit ses meydana getirir. Muhtelif
boydaki diger neylerin (veya nisfiyeler)
perdeleri de buna goére ahenk ismi alir.
Meseld neva perdesi bu ayirt sesine
isabet ederse ney “boldhenk ney”, ye-
gah perdesi ayni ayirt notasina isabet
ederse “bolahenk nisfiye"dir. Kaba di-
gah perdesi bu sabit sese akortlanmis
bir ney séz konusu oldugunda bu, man- .
sOr ahenginde bir nisfiyedir. Manslr
nisfiyenin diigah perdesi ise 880 titre-
sim/ saniyeli bir perdedir ve bu perde
istenirse nisfiyeler icin bir sabit ses ola-
rak vazife gorir. Mansdr neye gore di-
sinildiglnde ise saniyede 880 titre-
simli perde muhayyerdir. iste ahenk ve
neylerdeki gerek 440, gerekse 880 -es-
kilerde bir ara 864- titresim /saniyeli
sesler; neyler, diger sazlar ve insan ses-
leri icin bir ahenk 6lclisti kabul edilmis-
tir.

440 titresim / saniyeli diigah perdesi
sabit ses kabul edilerek 1894 yilindan
baslayarak glnimize kadar rastlanan
otuz alti adet ahenk, asagidaki “ahenk
merdiveni” tablosunda tizden peste dog-
ru siralanmistir. Bu tabloda yer alan 1
ve 2 numarall dhenk basamaklarinin
karsiligi olan ney cinsleri, neydeki en
pest perdenin kaba rast olmasi sebe-
biyle farazi neylerdir. Ahenkler merdi-
veninin 3 ve 4. derecelerindeki ney cins-
lerini imal etmek mimkiin gibi géri-
nirse de bunlar da nazari neylerdir.
Tablonun 5. sirasindaki mansar nisfi-
yeden itibaren gercek neyler zinciri bas-
lar. Mansdr nisfiye kamisini tabiatta
bulmanin gl¢ligine ragmen bu dhenk-
te neylerin imal edildigi ve nadiren kul-
lanma alani bulabildigi gérilmustir.
Gercek neyler dizisi davud neye kadar
devam eder. Davud ney cok ender Kkul-
lanilan bir ney cinsidir. Bundan dolay:
masiki tarihindeki diger bir adi “battal
davud"dur ve boyu yaklasik 98 santi-
metreye ulasir. 24 numaradaki davud
ahenginden sonraki neyler ise hemen
hemen hi¢ kullanilmazlar. 27. ahenk
olan boldhenk ney imal edilmekte, fa-
kat 104 santimetreyi bulan uzunlugu
ylzinden icra edilememektedir. Bdyle-
ce 28 ile 36. siralar arasina yerlesmis
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