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aynl kelimeye iki defadan ¢ok yer ver-
mektir. Tekrarin fazla olusu ahenk yo-
niinden bir kusurdur. “Yolda Ahmet
Bey'e, Ahmet Bey'in kardesine, Ahmet
Bey'in esine, Ahmet Bey'in arkadaslari-
na rastladim” 6rneginde oldugu gibi.
Ancak tekrar sikligini bir edebi sanat
olan tekrir ile karistirmamak gerekir.

Bunlardan baska, kelimenin dil kai-
delerine ve edebi kullanilis tarzina ayki-
riigindan dogan kiyasa muhalefetin
(muhalefetiln li'l-kiyds) yani sira garabet,
liknet, ta‘'kid gibi ifade Kkusurlari da
bazi edebiyat nazariyesi Kitaplarinda
ahengi bozan hususlar arasinda ele
alinmaktadir.
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m KAziv YETis

[J MUSIKI. Masikide “diizen, akort”
manasinda kullanilan dhenk, calgilarin,
6zellikle neyin belli sabit bir perdeye
gbre dizenlenmis haline denir.

Osmanlilar'dan beri, toplu masiki ic-
rasinda sabit perde yiiksekligi ihtiyaci,
cesitli uzunlukta (ahenkte) neylerin kul-
lanilmasi ile Kkarsilanmistir. Belli bir
uzunluk ve genislikte kamistan agilan
ney, yapilisi bittikten sonra sabit bir
perdeye gdre dizenlenmis olur ve bu

perde yiksekligine gére ad alir. Bdylece
ney, hanende ve sdzendelere diizen ve-
recek bir ahengi kazanmis demektir.

Kantemiroglu Kitdbii I[Imi'l-musiki
adli kitabinda, hanendelerin stinbile
makamindaki eserleri, stunbllenin tiz
ses alanl olusundan dolayr sah mansir
perdesinde (sah mansir neyi ses ytiksek-
liginde) cok glclikle okuyabildiklerin-
den bahseder. Charles Fonton ise 18.
Yiizyilda Tiirk Miizigi adiyla tercime
edilen kitabinda (Essai sur la Musique
Orientale Comparée a la Musique Euro-
peénne, Constantinople 1751), neyin Sark-
llar'in énde gelen masiki aleti oldugu-
nu, dider sazlarin hepsinin dlzenlerinin
neye gore ayarlandigini kaydeder (s.
79). Musuku Kitab1 adli Turkce eserin
muellifi bestekar Cdomlekcioglu da ne-
yin musiki ve sesin 6l¢list olup hanen-
denin kendi ses alanina gére sah man-
sir veya davud dizenlerinden biriyle
okudugunu, sdzendenin de bu ahenk-
lerden birine gore sazini dizenledigini,
bdylelikle neyin muasikisinaslar arasinda
icrada cikacak anlasmazliklari 6nledigi-
ni anlatmaktadir.

Ney cinslerinin bir kismina dhenk ile
ilgili isimler verildigi gérilmektedir. Ni-
tekim Evliya Celebi Seyahatndme’sinde
“di ahenk” ve “battal dii ahenk”, Com-
lekcioglu diger ahenklere kiyasla “bol
ahenk" neylerden bahsetmektedir. Ayri-
ca bestekar NOri Bey'in “Bolahenk” la-
kabi ile anildigi da bilinmektedir. Son
ylzyll icerisinde musiki nazariyatcilar
ve sanatkarlar ney cinslerini birer ahenk
kabul ederek bunlart “davud”, “sah”,
“mansur”, “kizney”, “mistahsen”, “su-
plirde”, “bolahenk” seklinde adlandir-
mislardir. Ayrica, pest ve tizindeki neyle-
rin adina “mabeyn” ilavesiyle “sah-man-
sir mabeyni”, “mansir-kizney méabeyni”
gibi adlar alan ara neyler vardir. Bu ce-
sit neylerden ikisine ayrica ozel adlar
verilmistir: Kizney-mistahsen maébey-
ni (yidiz), Siplirde-bolahenk mabeyni
(mehtabiye). Mabeyn neyleri, tiz ve pes-
tindeki ney adlarinin takdim tehiri ile
isimlendirmek de mimkindlr: “Man-
sir-sah mabeyni, sah-mansir mabeyni”
gibi. Neyler kendi aralarinda ayrica “ney-
ler” ve “nisfiyeler” olmak uzere ikiye ay-
rilir. Nisfiyeler genellikle neylerin bir se-
Kizli tiz seslerini verirler.

Tirk masikisindeki ses akordunun
esas kaynag! ney oldugundan, mutlak
anlamda ahenk ile ney sazi diizeni
manasindaki ahenk bir bultin teskil
eder. Son bir asir icinde tesbit edilen
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bu ahenkler ardarda siralandiginda
otuz alti dhenklik bir tablo meydana
cikmaktadir. Bu tabloda farazi ve naza-
M neyler ile gercek neyler ve bunlarin
bir kismini karsilayan ahenkler, neyle-
rin karsilayamadigi nazari ahenkler bir
ahenk merdiveni halinde siralanmuistir.
Bu siralamada mansar neyin verdigi
dugah perdesi, 440 titresim / saniye ile
bir sabit ses meydana getirir. Muhtelif
boydaki diger neylerin (veya nisfiyeler)
perdeleri de buna goére ahenk ismi alir.
Meseld neva perdesi bu ayirt sesine
isabet ederse ney “boldhenk ney”, ye-
gah perdesi ayni ayirt notasina isabet
ederse “bolahenk nisfiye"dir. Kaba di-
gah perdesi bu sabit sese akortlanmis
bir ney séz konusu oldugunda bu, man- .
sOr ahenginde bir nisfiyedir. Manslr
nisfiyenin diigah perdesi ise 880 titre-
sim/ saniyeli bir perdedir ve bu perde
istenirse nisfiyeler icin bir sabit ses ola-
rak vazife gorir. Mansdr neye gore di-
sinildiglnde ise saniyede 880 titre-
simli perde muhayyerdir. iste ahenk ve
neylerdeki gerek 440, gerekse 880 -es-
kilerde bir ara 864- titresim /saniyeli
sesler; neyler, diger sazlar ve insan ses-
leri icin bir ahenk 6lclisti kabul edilmis-
tir.

440 titresim / saniyeli diigah perdesi
sabit ses kabul edilerek 1894 yilindan
baslayarak glnimize kadar rastlanan
otuz alti adet ahenk, asagidaki “ahenk
merdiveni” tablosunda tizden peste dog-
ru siralanmistir. Bu tabloda yer alan 1
ve 2 numarall dhenk basamaklarinin
karsiligi olan ney cinsleri, neydeki en
pest perdenin kaba rast olmasi sebe-
biyle farazi neylerdir. Ahenkler merdi-
veninin 3 ve 4. derecelerindeki ney cins-
lerini imal etmek mimkiin gibi géri-
nirse de bunlar da nazari neylerdir.
Tablonun 5. sirasindaki mansar nisfi-
yeden itibaren gercek neyler zinciri bas-
lar. Mansdr nisfiye kamisini tabiatta
bulmanin gl¢ligine ragmen bu dhenk-
te neylerin imal edildigi ve nadiren kul-
lanma alani bulabildigi gérilmustir.
Gercek neyler dizisi davud neye kadar
devam eder. Davud ney cok ender Kkul-
lanilan bir ney cinsidir. Bundan dolay:
masiki tarihindeki diger bir adi “battal
davud"dur ve boyu yaklasik 98 santi-
metreye ulasir. 24 numaradaki davud
ahenginden sonraki neyler ise hemen
hemen hi¢ kullanilmazlar. 27. ahenk
olan boldhenk ney imal edilmekte, fa-
kat 104 santimetreyi bulan uzunlugu
ylzinden icra edilememektedir. Bdyle-
ce 28 ile 36. siralar arasina yerlesmis
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bulunan &henklerin neyleri de yine na-
zariyede Kkalmaktadir. Bu neyler imal
edilse bile bunlar Ufleme imkani yok-
tur. Ancak normal ney kamislarindan
daha genis, boyu fazla uzun olmayan,
boldhenk neyden daha pest ahenkleri
veren bazi neylerin mevcut oldugu da
sdylenmektedir. Diger taraftan Cem Be-
har, Charles Fonton'un eserine yaptigi
terclimede istanbul Galata Mevleviha-
nesi ile Konya Mevlana Miizesi'nde bu-
lunan bazi eski neylerin bogumlarinin
genis fakat kamislarinin nisbeten kisa

oldugunu sdylemektedir (bk. 18. Yiizyul-

da Turk Muzigi, s. 96, not 28).

Ahenk merdiveni, dhenk ile ilgili ce-
sitli tarihlerde nesredilmis bilgi ve tab-
lolarin, tesbit edilen ortak noktalar cer-
cevesinde tek liste haline getirilmesin-
den ibarettir. Asagida tek tek verilecek
bu tablolara, mukayese yapabilme im-
kanini saglamak icin bir sira numarasi
verilmis, ayrica parantez icerisinde ya-
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yin tarihleri belirtilmistir. Ahenk tablo-
larinda gériilecek ahenk merdiveni nu-
maralari, ahenk adlari ve neyler bugln-
ki anlayisa uygun olarak siralanmustir.
Ayrica glinimuizin gérislerine uyma-
yan numara ve isimler soru isaretiyle
belirtilmistir.

Hoca Kazim Uz, "Osmanli dhenkleri”
yahut “alaturka ahenkler” adini verdi-
gi ahenklerin yedi tane oldugunu sdyle-
dikten sonra bunlara iki mabeyn ahen-
gi ilave ederek bu saylyi dokuza cika-
rir. Hoca Kazim'in yaptigi tariflere gére
miustahsen &hengi, asil mevkiinin ya-
ninda bazan kizney-mansir méabeynine,
bazan kizney ahengine, bazan da yil-
diz mabeyni mevkiine oturur. Ahenk-
ler merdiveninde sah-davud mabeyni
bulunmamakla birlikte, son zamanlar-
da olusan baselik perdesi karsiligi sah
ahengini Hoca Kazim'in o tarihlerde dui-
sindigini kabul ederek bu érnek de
asagidaki listeye katilmistir.

AHENK MERDIVENI
Mansir Diigahi
Sira No: Ahengin Adi: Ney Cinsi: Karsiligi Perdesi:
1 Suptirde (Siplrde, Stplirge) Tiz nisfiye ~ Kaba hiiseyni-asiran
2 Mansur-kizney mabeyni (Yildiz) Tiz nisfiye ~ Kaba 1rak
3 Kizney Nisfiye Kaba rast
4. Kizney-mansdr mabeyni Nisfiye Kaba nim-zirgile
5. Mansar Nisfiye Kaba duigah
6 Mansar-sah mabeyni Nisfiye Kaba kiirdi
7 Sah Nisfiye Kaba segah
8 Sah Nisfiye Kaba buselik
9. Davud " Nisfiye Kaba ¢argah
10. Davud-bolahenk mabeyni Nisfiye Kaba nim-hicaz
151 19 Bolahenk Nisfiye Yegah
12. Bolahenk-supiirde mabeyni (Mehtabiye) Nisfiye Kaba nim-hisar
13. Bolahenk-siipiirde mabeyni (Mehtabiye) Nisfiye Kaba hisar
14. Stiptirde (Sipurde, Stpiirge) Nisfiye Hiseyni-asiran
1B, Miistahsen Nisfiye Acem-agiran
16. Miustahsen-kizney méabeyni (Yildiz)  Nisfiye Irak
17. Kizney (Kiznay) Ney Rast
18. Kizney-mansar mabeyni Ney Nim-zirgiile
19. Kizney-mansir mabeyni Ney Zirgile
20. Mansar (Klc¢lik mansar) Ney Digah
21. Mansir-sah mabeyni Ney Kiirdi (Nim-kirdi)
22. Sah (Sah mansar) Ney Segah
23. Sah (Sah mansir) Ney Buselik
24. Davud Ney Cargah
25. Davud-bolahenk mabeyni Ney Nim-hicaz
26. Davud-bolahenk méabeyni Ney. Hicaz
27. Bolahenk Ney Neva
28. Boldhenk-stiplirde mabeyni (Mehtabiye) Ney NIm-hisar
29. Bolahenk-stipiirde mabeyni (Mehtabiye) Ney Hisar
30. Suptrde (Siplrde, Stplrge) Ney Hiseyni
31. Mistahsen Ney Acem
32. Mistahsen-kizney mabeyni (Yildiz)  Ney Evic
33. Kizney (Kiznay) Kaba ney Gerdaniye
34. Kizney-mansar mabeyni Kaba ney Nim-sehnaz
35. Kizney-mansir mabeynt Kaba ney Sehnaz
36. Mansar Kaba ney Muhayyer
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AHENKLER TABLOSU | (1894)
Ahenk (Kazim Uz)
Merdiveni
No: Ahengin Adi:

14. Siptirge (Ahtert)
15. Mistahsen (?)

17. Kizney

20. Manslr

21.  Mansir-sah mabeyni
22. Sah

23. Sah-davud mabeyni (?)
24. Davud

27. Boldhenk

Hoca Kazim nisfiye neyleri de kabul
etmesine ragmen isimlerini zikretme-
migtir.

Rauf Yekta yedi cesit neyi aciklarken
mansdr neyi normal ney olarak ele alir.
Bu neyin “l1a8"” perdesinin titresimi sani-
yede 864'tlr. Yedi neyden Ugcl tiz calgl-
lar (slptrde, mistahsen, kiz), diger tcu
pest calgilar (sah, davud, boldhenk) bé-
limlerine girer. Yedi ayri ahenkte imal
edilen bu ney dizisinde dikkate deger
bir 6zellik, mustahsen neyin mansur
diigahi karsiigi perdesinin “fa#" ola-
rak hicbir yanlis anlamaya mahal ver-
meyecek bir bicimde belirlenmis olma-
sidir. Bu belirlemeye gére Yekta'nin
mistahsen neyi ginimizin méabeyn
yildiz dhengine tesadiif eder. Rauf Yek-
td her neyin bir nisfiyesi oldugunu da
ifade ederek ney ahenklerini on dérde
cikarir.

AHENKLER TABLOSU II (1913)

- (Rauf Yekta)
Ahenk
Merdiveni
No: Ahengin Adi:
1. Siptirde
2. Miustahsen (?)
3. Kz
5. Mansir Nisfiveler
7. Sah
9. Davud
11. Bolahenk
14. Sipirde Tiz
16. Mistahsen (?)
17. Kz calgilar
20. Mansdr Neyler
22. Sah
24. Davud- } Pest
27. Bolahenk calgilar

Yukaridaki tabloda yer alan miistah-
sen ahengi, ahenk merdivenindeki ma-
beyn yildiz dhengine tekabiil etmekte
ise de Rauf Yekta'da neyler béliminde
kabul edilmektedir.

Muallim ismail Hakki Bey Tiirk masi-

kisinde yedi adet esas dhenk kabul eder.
Pestten tize, bolahenkten sipilrdeye
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uzanan yedi esas ahengin biri mabeyn
ahenktir. Bu yedi ahenge boldhenkten
pest olarak mistahsen ve mehtabiye de
ilave edilerek ahenk sayisi dokuza ulasir.
Mistahsenin mabeyn yildizi dhengine
oturtulmasi halinde mehtabiyenin Kizney
kaba ahengi ile bulusmasi gerekmekte-
dir (bk. “Ahenk Merdiveni").

AHENKLER TABLOSU III (1925)
(Muallim Ismail Hakki Bey)
Ahenk

Merdiveni

No: Ahengin Adi:

14. Sipurde

17.  Kiznay

20. Manslr Beag

21. Manslr-sah mabeyni =

22, Sah Ahenkler
24. Davud

27. Bolahenk

28. Mehtabiye
31. Miustahsen

Muallim ismail Hakki Bey mansir
ahengine o6zel bir 6nem vermekte, bunu-
piyano ahengi diye nitelendirmektedir.

Seyyid Abdiilkadir Tére, TlUrk masiki-
si ahenkleri olarak pestten tize, bo-
lahenkten mehtabiyeye kadar devam
eden on U¢ ahenk adi verir. Bunlarin se-
kizi esas (biri digerinin sekizlisi), besi ma-
beyndir. Halen bolahenk nisfiye ahengi
diye bilinen ahenk basamagina ise meh-
tabiye dhengini yerlestirmistir.

AHENKLER TABLOSU IV (1941)
(Abdiilkadir Tére)

Ahenk
Merdiveni
No: Ahengin Adi:

11.  Mehtabiye (?)

13. Mehtabiye-sipiirde mabeyni
14. Sipirde

15. Mistahsen

16. Mdustahsen-kizney mabeyni
17.  Kizney

19.  Kizney-mansur mabeyni

20. Mansir

21. Manslr-sah mabeyni

22. Sah

24. Davud

26. Davud-bolahenk mabeyni
27. Bolahenk

Ahenklerin siralanmasi mansdar dhen-
ginden baslar. Sekizincisi, birincinin ok-
tavi olmak tzere ilk defa yedi ana ve bes
ara ahengin bir araya geldigi bir ahenk
tablosu ile karsilasiimaktadir. Mehtabi-
ye, ahenk merdivenindeki yerinde de-
gildir. Abdulkadir Tére'deki mansar di-
gahi karsiligi mabeyn perdeleri olan pest
hisar, arak, zirgtile, nim-kurdf ve hicazin
ahenk merdivenindeki karsiliklar1 kaba
hisar, rak, zirgtile, kiirdi, hicazdir.

Yiimaz Oztuna on iki dhenk adi ver-
mektedir.
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Ekrem Karadeniz ahenk olarak on (¢
akort kabul ediyor.

AHENKLER TABLOSU V (1949, 1969)

Ahenk (Yiimaz Oztuna)
Merdiveni

No: Ahengin Adi:

20. Mansur

21. Mansur-sah mabeyni

22. Sah

24. Davud

26. Davud-boldhenk mabeyni
27. Bolahenk

29. Bolahenk-sipirde mabeyni
30. Sipirde (AhterT)

31. Miustahsen

32. Mistahsen-kizney mabeyni
33. Kizney

35. Kizney-mansir mabeyni

Anenklere mansir dhengi ile baslani-
yor. Bu on iki ahengin her birinin neyle-
ri oldugu ileri surdliyor.

Laika Karabey'in ney cesitleri on Ugl
buluyor.

AHENKLER TABLOSU VI (1950)
(Laika Karabey)
Ahenk
Merdiveni
No: Ahengin Adi:
20. Manslr 7
21.  Mansir-sah mabeyni
22. Sah
24. Davud
25. Davud-boldhenk mabeyni
27. Bolahenk
28. Bolahenk-siplirde mabeyni Neyler
30. Sipiirde (AhterT)
31. Maustahsen
32. Mistahsen-kizney mabeyni
33. Kizney
35. Kizney-mansir mabeyni |
36. Mansir Nisfiye

Ahenk merdivenindeki otuz alti nu-
marali mansdr kaba neyin nisfiye ola-
rak zikredilmesi bir yanlislik eseri ol-
malidir.

Feridun Darbaz “Turk masikisi diizen-
leri” ad1 altinda on iki isim vermektedir.
Bunlar “Tablo V"te verilenlerin aynidir.

AHENKLER TABLOSU VII (1978, 1983 [?])
Ahenk  (Ekrem Karadeniz)

Merdiveni

No: Ahengin Adi:
9. Davud :
10. Davud-siipiirde mébeyni] Nisfiyeler
11. Sipirde (Yildiz, Bolahenk) (?)
12. Supirde-mehtabiye mabeyni
14. Mehtabiye (?)

15. Mistahsen

16. Mistahsen-kizney mabeyni

17. Kizney o
18.  Kizney-manslr mabeyni T
20. Manstr Z,
21. Mansir-sah mabeyni

22. Sah

24. Davud

25. Davud-boldhenk méabeyni
27. Bolahenk

Bu tabloda stiplrde, yildiz, mehtabi-
ye ahenginin yerleri dhenk merdivenine
gbre degismis goérinmektedir. Stiplrde
veya bolahengin her ikisi de baslangic
ahengi olabilir. Ekrem Karadeniz, Tiirk
Misikisinin Nazariye ve Esaslar: adll
eserinde mansir diigah! icin saniyede
880 titresimli ses ylksekligini temel al-
digi halde bir makalesinde (bk. TK, sy.
185, s. 50-52) kizney rast! icin ayni titre-
simi uygun gérmistir. 880 titresimli
kizney rastinin bulundugu listede her
akort bir perde kabul edilerek 880 fre-
kansa (F) gbre nisbi titresimleri hesap
edilmistir: 11 (1174), 12 (1112), 14
(1043), 15 (990), 16 (928), 17 (880),18
(825), 20 (783), 21 (773), 22 (734), 24
(660), 25 (626), 27 (587). Ahenklerde
her akort belli bir titresim (440/880)
karsiigi ahenkteki neyin tekabll ettigi
perdeye goére adlandirildigindan, her
ahenk basamagi karsisina 440 veya
880 F yazilabilir. Bu durumda yukarida
verilen nisbi frekanslar dhenk anlayisi-
na aykiri dismektedir.

Fuat Tiirkelman on iki ¢esit neyle bun-
larin on iki cesit nisfiyesinden bahseder.

AHENKLER TABLOSU VIII (1981) (Fuat Tiirkelman)

Ahenk
Mardiveni
No: Ahengin Adi:

5. Mansur '1

6. Mansir-sah mabeyni

8. Sah

9. Dévud
10.  Davud-bolahenk mabeyni Il
11. Bolahenk | @
12/13. Boldhenk-siiplirde mabeyni | &
14.  Siplrde =
15. Miustahsen
16. Mistahsen-kizney mabeyni
17.  Kizney
18/19. Kizney-mansir mabeyni |

Ahenk

Merdiveni

No: Ahengin Adi:

20. Mansir ]
21. Manslr-sah mabeyni

23. Sah

24. Davud

25/26. Davud-bolahenk mabeyni
27. Bolahenk

28/29. Bolahenk-siplirde mabeyni
30. Siplrde

31. Mustahsen

32. Mistahsen-kizney mabeyni

33. Kizney

34/35. Kizney-mansir mabeyni

Neyler
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Bu tabloda sah ahenginde ilk defa
segéah perdesi yerine blselik perdesinin
esas alinmasi ve ara ahenklere esas
olan perdelerin gésterilmemesi dikkati
cekmektedir.

Ismail Hakki Ozkan on iki diizenlik
bir ahenk listesi veriyor. Bu diizenlerin
karsiligi olarak da on iki neyin varligini
kabul ediyor.

AHENKLER TABLOSU IX (1984)
(Ismail Hakki Ozkan)

Anenk

Merdiveni

No: Ahengin Adi:

20. Mansir

21. Mansir-sah mabeyni

23. Sah

24. Davud

25. Davud-bolahenk mabeyni
27. Bolahenk

28. Bolahenk-sipirde mabeyni
30. Suplrde

31. - Mistahsen

32. Mistahsen-kizney mabeyni
33. Kizney

34. Kizney-manslr mabeyni

ismail Hakki Ozkan'in verdigi bilgiye
gore Tirk mausikisinde esas akort bo-
lahenktir. Bu akortta ‘440 titresimli la
sesi neva perdesi olarak kabul edilmek-
tedir. Her akordun (ahengin) karsiligi
olarak gdsterilen nota serisinde 1a (du-
gah), sib , si, do, do# , re, mib , mi, fa,
fah (diyez olmasi gerekir), sol, sol # (nim-
sehnaz) notalarina baslik olarak, “Her
ney veya o neye akortlu saz, diigah ver-
digi zaman diyapozondan su sesler ¢i-
kar” ibaresi yazilidir Ki yanlislik eseri
olmalidir. Bunun yerine, “Diyapozonun
dlgahi her neyde su perdelerden cikar”
bashginin konulmasi gerekmektedir. Ka-
ba neyler karsilifi ahenkler burada da
gorulmektedir. Baselik karsiligi sah
ahengi ile ikinci defa bu tabloda karsi-
lasilmaktadir.

Siileyman Erguner, tabiatta yirmi iki
adet akort ney olusundan yola ¢ikarak
cesitli tlkelerde kullanilan ney, nisfiye ve
ara neyleri bir tablo halinde vermektedir.

Stileyman Erguner, neylerde mansir
akordunu (dtgah 440 F) esas almakta-
dir. Sah akordu bu tabloda artik base-
lik perdesine tamamen yerlesmistir.
Eski sah ahengi yenisine gore dik kaldi-
gindan onu da “dik sah” adi ile ney
akortlar listesine katmistir. Neyler pest
ahenklerde bolahenk ney ile sinirlanmis-
tir. Mabeyn yildiz akordu, neyler ile nis-
fiyeler arasi simrinda bulunmaktadir.
Mansir nisfiyeden daha tiz akortlu ma-
beyn ve kiz nisfiyeleri Erguner tabiatta
mevcut neyler arasinda anmaktadir.
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Cafer Agin, ney ailesini “icrada kulla-
nilanlar” ve “sistemde bulunanlar” sek-
linde ikiye ayirmustir. icrada kullanilan-
lar on alti ney ve nisfiyeden ibarettir.
Sistemde bulunanlar ise, bunlara sekiz
ney ve nisfiye ilévesiyle toplam yirmi
dort ahenge ulasmaktadir.

AHENKLER TABLOSU XI (1988 [?])

o— (Cafer Agin)
Merdiveni
No: Ahengin Adi:
3. Kizney
4.  Kizney-mansir mabeyni ~
5. Mansir S,
6. Mansir-sah mabeyni o2
8. Sah % o
9. Davud L) g
10. Davud-bolahenk mabeyni | 2 (=
11. Bolahenk Z|=
12. Bolahenk-siipiirde mabeyni 3
14. Sipirde S
15. Mistahsen =
16. Mistahsen-kizney mabeyni|(Yildiz)
17. Kizney 7
18. Kizney-mansir mabeyni =
20. Mansir =
21. Mansir-sah mabeyni P
23. Sah =
24. Davud %J 21
25. Davud-boldhenk mabeyni [2° .4
27. Bolahenk ) =
28. Boldhenk-slipiirde mabeyni 2
30. Sipirde 0
31. Mistahsen
32. Mistahsen-kizney mabeyni(Yildiz)

Cafer Acin neylerin en tizini Kizney,
" nisfiyelerin en pestini yildiz ahenkleriyle
sinirlamistir. Ahenk merdivenindeki 3
ve 4 sayill nisfiyeler ile 25-32 sayill ney-
leri nazari neyler saymis, béylece bu de-
recelere tekabiil eden dhenklerin neyle-
rinin bulunamayacagini, bulunsa bile ic-
radaki imkansizliktan dolayl perde gos-
teremeyecegini ifade etmistir. Ayrica
17-24 sayili neyler icin sabit sesin 440
F, 5-16 sayil nisfiyeler icin ise 880 F
olacagini bildirmistir.

Masiki tarihinde cok¢a sdzu edilen
mansar (kiicik mansir), sah (sah man-
sir) ve davud (battal davud) neyleri ve
ahenklerine zamanla diger ney ve
ahenklerin ilave edildigi anlasiimakta-
dir. Esas ahenk veya ana neyler yedi
taneden ibaret olup sunlardir (mansr
diigahi karsiliklar parantez icerisinde gos-
terilmistir): Kizney (rast), mansuar (di-
gah), sah (segah), davud (cargah), bola-
henk (neva), stplirde (hlseyni), mistah-
sen (6nce evi¢ iken sonra aceme cevril-
mis). Bunlara daha sonralari mabeyn adi
verilen ahenk veya ara neyler ilave edil-
mistir. Bu arada méabeynli karisik ahenk
dizilerine rastlanildigi da gérilmektedir.

“Esas ahenk” anlayisini [l numaral
ahenkler tablosunda, esas dhenkler ile
karisik fakat heniiz miikemmel sistem
haline gelmemis mabeynleri [ ve Il nu-
marall ahenkler tablosunda (I ve III sayi-
l1 tabloda ayrica bir dokuzlama gelenegine
tesadif edilmektedir), mabeynli ahenk-
ler veya ara neyli ney sistemlerini IV-XI
numarali dhenkler tablosunda gérmek
mimkindir. Esas ahenkler veya ana
neylerde segéhli sah &henginden bise-
likli sah ahengine gegcis ise VIII-XI nu-
marali ahenkler tablosunda gorultyor.
Bu durumda esas ahenkler veya ana
neyler sdyle siralaniyor (mansir digahi
karsiliklari ile gosterildiginde): Davud (ka-
ba c¢drgah), bolahenk (yegah), stplrde
(hiseyni-asiran), mistahsen (acem-asi-
ran), kizney (rast), mansar (digah), sah
(blselik). Boylece eskilerin “Ommu’l-ma-
kamat" dedikleri rast makami dizisi
ahenklerinden gliinimizin “ana dizi"si
sayllan cargah dizisine gecisi ahenkler-
de ve neylerde takip etmek mumkiin
olur.

Anenk ve neylerde bir sekizli icinde
devreden dhenkler bakimindan iki farkl

Ahenk
Merdiveni
No: Ahengin Adi:
3. Kiznisfiye T
4. Kiznisfiye-mansir mabeyni
5. Mansdr
6. Manslr-sah mabeyni
7. Dik sah
g SD%CU d - Nisfiyeler
10. Davud-boldhenk mabeyni
11. Boldhenk
12. Bol@henk-slipirde mabeyni
14. Sipirde
15. Mistahsen §

AHENKLER TABLOSU X (1986) (Siilleyman Erguner)

Ahenk

Merdiveni

No: Ahengin Adi:

16. Mistahsen-kizney mébeyni—‘(vllmz)
17. Kizney

18. Kizney-mansir mabeyni

20. Mansir L

21. Mansir-sah mabeyni

22. Dik sah eI
23. Sah

24. Davud

25. Davud-boldhenk mabeyni

27. Bolahenk i
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gbris ortaya cikmaktadir: Bolahenkten
boldhenge devir yapanlar, mansidrdan
mansira devredenler. Baslama veya bi-
tis perdesi olarak bir iki perdeli fark
onemli saylmamaktadir. Bunlardan bi-
rinci siradaki ahenkler I, 11, IV, VI, X
numarali tablolarda, ikinci siradaki
ahenkler ise V, VI, VIII ve IX numaral
tablololarda goérilmektedir. Bolahenk-
ten ahenk baslatanlarin gerekcesi, bu
ve buna yakin neylerden itibaren icra-
nin imkansizligidir. Kaba mansir ahenk-
lerden ahenk baslatanlarin dayanagi ise
boldhenkten pest ahenkler veren genis
ve kisa neylerin mevcut oldugunu séyle-
yerek bunlarin bahsedilen 6&zelliklere
sahip bulundugunu belirtmeleridir. Na-
zari neyler karsiliyi ahenklerden bahse-
dilmesi icin, bunun mimk{n olmamasi
gerekir. Ayrica nazariyeci ve neyzenlerin
mabeynlerdeki ihtilaflari 6nemli degil-
dir. Zira usta neyzenler koma farki gibi
klcUk farklari neylerinde ustalikla ka-
patabilmektedirler.

icra sirasinda solist (hanende) eseri,
notasina bagll kalarak, ancak ses yuk-
sekliginin sectigi ahenge uyum saglaya-
bilecegi bir gé¢trme ile okur. Neyzenler
ise ayn1 ahenkte ney varsa nota ve po-
zisyon degistirmeden, hdnendenin sesi-
ne uygun bir ney yoksa ayni notayi ta-
kip ederek fakat amelf bir géciirme ve
tabii olarak bir pozisyon degisikligiyle
hénendeye refakat ederler. Dider sazlar
da calgilya uygun gelmeyen durumlarda
ayni notaya bagl kalarak ancak amelf
veya mansdr ahengine gére notay! ye-
niden dizenlemek suretiyle hanendeye
refakat ederler. Turk mauasikisindeki bu
ahenkler hanendeye ©nemli imkénlar
vermekte ve ses musikisinin gerek 6g-
reniminde gerekse icra sirasindaki go-
cirmede biylk kolayliklar saglamakta-
dir. Bu yol ile normal ses alanina sahip
bir hanende, eger sesinin dokusu mev-
cut bir eserin tiz-pest perde sayisina
uyarsa, solo yapma imkanmna sahip ol-
maktadir. Muhtelif dhenklerde okuya-
bilen on degisik sesli hanendeye bir ke-
maninin mansar dlzeni notasi esas
alinmak suretiyle sed yaparak calabile-
cegi perdeler asagida gdsterilmistir.
Eserlerin rast, diigah ve segdh perdele-
rinde karar veren makamlardan mey-
dana geldigi dustnllirse, su tablo or-
taya cikar (Tablodaki her ahenkte, bir-
cok makamda giiclii vazifesi gbren neva
perdesinin manstr dhengi karsilig goste-
rilmistir) :

2 Hanende ve ney notas! (duraklara gore)
s

@'—‘rp—&
o

Keman notas: (duraklara gére)

A KABA MANSUR AHENGINDE  Neva karsihgi perde

1
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% SAH AHENGINDE Neva karsiligi perde
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[0 HAT. Muslimanligin dogusu sira-
sinda heniiz tam sekillenmemis olan s-
lam yazilari kisa zamanda estetik deger
kazanmaya basladi. ibnii'n-Nedim el-
Fihrist'te ilk defa Hz. Ali'nin, katibine,
“Miurekkebini karistir, kalemin ucunu
uzun tut, satirlar arasinda bosluk birak
ve harfler arasinda tendstibe riayet et”
diyerek giizel yazinin usul ve Kkaideleri
hakkinda bilgi verdigini kaydeder. EbQ
Bekir es-Sali Edebtil-kiittab, Kalkasen-
di Subhu'l-a “sd adli eserlerinde hicrf ilk
asirlardaki Islam yazilarinin vasiflari ve
estetik degerleri hakkinda genis bilgi
vermektedirler.

Eba Bekir es-Suli eserinde (s. 41) gu-
zel yazi ile ilgili olarak sunlari kaydet-
mektedir: “Yazi ne zaman gizel olur?
diye soran birine meghur bir hattat sdy-
le cevap verdi: Eger yazinin bélumleri
tam nisbetlenmis, elif ve lamlar uzun,
satirlar dizgun, harflerin inis ve cikisla-
rindaki kalem vuruslar1 dengeli, ayinlar
aclk, ralar ndna benzemeyecek se-
kilde, kagit parlak, mirekkep koyu olur-
sa, harflerin karakterleri bozulmamis,
ilk bakista zihnen kavrantyor ve okunu-
yorsa o yazi glzeldir".

Arap harfleriyle kaleme alinan yazilar
islam'in ortaya cikisindan bugiine ka-
dar, bilhassa Kur'an-1 Kerim yazist ol-
mas! sebebiyle nesilden nesile islenerek
sanat seviyesine ylkselmistir. Musli-
man sanatkarlar tarafindan ozellikle
hat ve slsleme sanatlarina gdsterilen
ihtimam neticesinde islam yazi cesitleri
genis bicim ve cizgi zenginligine ulas-
mistir (bk. AKLAM-1 SITTE, HAT, MUSHAF).

Diger sanatlarda oldugu gibi islam
yazilarindaki giizellik de fiziki ve mane-
vi ahengin sonucudur. Yazida maddi
ahenk tenasiip” ve terkip® ile de ifade
edilir. Tendsup, kalem kalinligina goére
harf biinyelerinin en ve boylari ile ince-
lik ve kalinliklari arasindaki uygunluk-
tur. Bu 6lcli yazida kullanilan kalemin
kalinligi ile yani nokta ile tayin edilir.
Mesela elifbanin birinci harfi olan elif
ta'likte Uc, nesihte doért, sillste alti
noktadir. Harflerin diger harflerle olan
nisbeti, araliklari, cekilisleri, bitismele-
rindeki egrilerin incelik ve kalinliklarin-
daki uyum, kelimelerin satir nizaminda-
ki duruslari, oturuslari, satira olan me-
yilleri, cereyani, dik hatlardaki ritim ve
sayfalarin dizeni, kagidin rengi ve
miirekkebin tonu gibi hususlar yazinin
maddi dhengini ve guzelligini meydana
getirir. Eger yazi satira oturmamissa,
harfler ve birlesmeleri nisbetsiz, cekilis-
ler bozuksa yazi ahenksizdir ve hic bir
sanat degerine sahip degildir.
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