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gbris ortaya cikmaktadir: Bolahenkten
boldhenge devir yapanlar, mansidrdan
mansira devredenler. Baslama veya bi-
tis perdesi olarak bir iki perdeli fark
onemli saylmamaktadir. Bunlardan bi-
rinci siradaki ahenkler I, 11, IV, VI, X
numarali tablolarda, ikinci siradaki
ahenkler ise V, VI, VIII ve IX numaral
tablololarda goérilmektedir. Bolahenk-
ten ahenk baslatanlarin gerekcesi, bu
ve buna yakin neylerden itibaren icra-
nin imkansizligidir. Kaba mansir ahenk-
lerden ahenk baslatanlarin dayanagi ise
boldhenkten pest ahenkler veren genis
ve kisa neylerin mevcut oldugunu séyle-
yerek bunlarin bahsedilen 6&zelliklere
sahip bulundugunu belirtmeleridir. Na-
zari neyler karsiliyi ahenklerden bahse-
dilmesi icin, bunun mimk{n olmamasi
gerekir. Ayrica nazariyeci ve neyzenlerin
mabeynlerdeki ihtilaflari 6nemli degil-
dir. Zira usta neyzenler koma farki gibi
klcUk farklari neylerinde ustalikla ka-
patabilmektedirler.

icra sirasinda solist (hanende) eseri,
notasina bagll kalarak, ancak ses yuk-
sekliginin sectigi ahenge uyum saglaya-
bilecegi bir gé¢trme ile okur. Neyzenler
ise ayn1 ahenkte ney varsa nota ve po-
zisyon degistirmeden, hdnendenin sesi-
ne uygun bir ney yoksa ayni notayi ta-
kip ederek fakat amelf bir géciirme ve
tabii olarak bir pozisyon degisikligiyle
hénendeye refakat ederler. Dider sazlar
da calgilya uygun gelmeyen durumlarda
ayni notaya bagl kalarak ancak amelf
veya mansdr ahengine gére notay! ye-
niden dizenlemek suretiyle hanendeye
refakat ederler. Turk mauasikisindeki bu
ahenkler hanendeye ©nemli imkénlar
vermekte ve ses musikisinin gerek 6g-
reniminde gerekse icra sirasindaki go-
cirmede biylk kolayliklar saglamakta-
dir. Bu yol ile normal ses alanina sahip
bir hanende, eger sesinin dokusu mev-
cut bir eserin tiz-pest perde sayisina
uyarsa, solo yapma imkanmna sahip ol-
maktadir. Muhtelif dhenklerde okuya-
bilen on degisik sesli hanendeye bir ke-
maninin mansar dlzeni notasi esas
alinmak suretiyle sed yaparak calabile-
cegi perdeler asagida gdsterilmistir.
Eserlerin rast, diigah ve segdh perdele-
rinde karar veren makamlardan mey-
dana geldigi dustnllirse, su tablo or-
taya cikar (Tablodaki her ahenkte, bir-
cok makamda giiclii vazifesi gbren neva
perdesinin manstr dhengi karsilig goste-
rilmistir) :
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[0 HAT. Muslimanligin dogusu sira-
sinda heniiz tam sekillenmemis olan s-
lam yazilari kisa zamanda estetik deger
kazanmaya basladi. ibnii'n-Nedim el-
Fihrist'te ilk defa Hz. Ali'nin, katibine,
“Miurekkebini karistir, kalemin ucunu
uzun tut, satirlar arasinda bosluk birak
ve harfler arasinda tendstibe riayet et”
diyerek giizel yazinin usul ve Kkaideleri
hakkinda bilgi verdigini kaydeder. EbQ
Bekir es-Sali Edebtil-kiittab, Kalkasen-
di Subhu'l-a “sd adli eserlerinde hicrf ilk
asirlardaki Islam yazilarinin vasiflari ve
estetik degerleri hakkinda genis bilgi
vermektedirler.

Eba Bekir es-Suli eserinde (s. 41) gu-
zel yazi ile ilgili olarak sunlari kaydet-
mektedir: “Yazi ne zaman gizel olur?
diye soran birine meghur bir hattat sdy-
le cevap verdi: Eger yazinin bélumleri
tam nisbetlenmis, elif ve lamlar uzun,
satirlar dizgun, harflerin inis ve cikisla-
rindaki kalem vuruslar1 dengeli, ayinlar
aclk, ralar ndna benzemeyecek se-
kilde, kagit parlak, mirekkep koyu olur-
sa, harflerin karakterleri bozulmamis,
ilk bakista zihnen kavrantyor ve okunu-
yorsa o yazi glzeldir".

Arap harfleriyle kaleme alinan yazilar
islam'in ortaya cikisindan bugiine ka-
dar, bilhassa Kur'an-1 Kerim yazist ol-
mas! sebebiyle nesilden nesile islenerek
sanat seviyesine ylkselmistir. Musli-
man sanatkarlar tarafindan ozellikle
hat ve slsleme sanatlarina gdsterilen
ihtimam neticesinde islam yazi cesitleri
genis bicim ve cizgi zenginligine ulas-
mistir (bk. AKLAM-1 SITTE, HAT, MUSHAF).

Diger sanatlarda oldugu gibi islam
yazilarindaki giizellik de fiziki ve mane-
vi ahengin sonucudur. Yazida maddi
ahenk tenasiip” ve terkip® ile de ifade
edilir. Tendsup, kalem kalinligina goére
harf biinyelerinin en ve boylari ile ince-
lik ve kalinliklari arasindaki uygunluk-
tur. Bu 6lcli yazida kullanilan kalemin
kalinligi ile yani nokta ile tayin edilir.
Mesela elifbanin birinci harfi olan elif
ta'likte Uc, nesihte doért, sillste alti
noktadir. Harflerin diger harflerle olan
nisbeti, araliklari, cekilisleri, bitismele-
rindeki egrilerin incelik ve kalinliklarin-
daki uyum, kelimelerin satir nizaminda-
ki duruslari, oturuslari, satira olan me-
yilleri, cereyani, dik hatlardaki ritim ve
sayfalarin dizeni, kagidin rengi ve
miirekkebin tonu gibi hususlar yazinin
maddi dhengini ve guzelligini meydana
getirir. Eger yazi satira oturmamissa,
harfler ve birlesmeleri nisbetsiz, cekilis-
ler bozuksa yazi ahenksizdir ve hic bir
sanat degerine sahip degildir.
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Kaff, sllis, nesih, muhakkak, reyha-
ni, tevkr, rik'a, ta'lik, divani gibi islam
yazl cesitlerinin tecriibe ile kazandigi
tarihi estetikle beraber milli zevk ve Us-
laplara gore tesbit edilmis belirli l¢lle-
ri vardir. Mesela iran ta'lik yazisindaki
sikisma ve yuvarlanmaya karsilik Turk
ta’likinde canaklar biyuk, harfler ferah
ve aciktir. Sulus, ta'lik ve divani yazilari-
nin asli ve celi harf binyelerindeki nis-
bet farki acik bir sekilde gérilir. Hatta
tenaslp yazinin géz seviyesinden uzakli-
gina gore de degisir. Sanatkar, yazilarin
fiziki tenaslibiinde, kendini bagl oldugu
mektebin ve Ustadin degismeyen &l¢i-
lerine , Klasik fiziki &hengine tabi sayar.
El ve kalem bu kanunlara bagl kalarak
hareket eder.

Celi kompozisyonlarda tenasiple be-
raber terkip ve istif de aranan 6énemli
sanat unsurudur. Hattatlarin iradi ve
suurlu olarak uzun middet denemeler-
den sonra meydana getirdikleri eserler
istif halinde olanlardir. Bir ressamin ve-
ya bir sairin eserini tamamlamak icin
uzun slre calismas! gibi bir hattatin da
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yepyeni ve orijinal bir istif yapabilmesi
icin pek ¢ok kompozisyon denemeleri-
ne, dikkatli tashihlere ihtiyaci vardir.

Istif ekseriya asagidan yukariya dog-
ru yahut bir satir halinde geometrik ve-
ya serbest bir satihta harflerin ve keli-
melerin gbze hos gelecek sekilde kom-
poze edilmesidir. Terkip, harf ve keli-
melerin gelisiglizel bir araya getirilme-
si, Gst Uste yigilmasi veya cizip taklit
etmek suretiyle resmedilmesi degil,
hattatin estetik kaidelere uygun bir se-
kilde ustalikla kalemini yUriatmesidir.
Bu kompozisyonlarda daima bir mer-
kez vardir. Bu merkez etrafinda cizgi
ve kiitleler, hicbir yerinde eksiklik, tas-
kinlik olmayacak sekilde ériilerek, kay-
nasarak organik bir butinlik kazanir
ve kipld, canakl harfler, kesideler, ce-
zim, sedde, tirfil, miihmel isaretleri gibi
plastik rumuzlar tam bir denge halinde
dagiirlar. Harfleri sinirlayan ¢izgi ne
kadar temiz, keskin, akici ve canli, yazi
ne kadar metin, terazili yazilmigsa eser
o derece olgun ve tesirli ifadesini bul-
mus demektir. Cizgi kudretini, keskin-
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ligini nerede kaybederse orada Kopya
ve beceriksizlik ortaya cikar.

Yazi guzelligi sadece cizgilerdeki
ahenkten ibaret degildir. Yaziya deger
kazandiran énemli bir unsur da islam
tefekkiri ve hayat anlayisidir. islam’in,
“Yalniz Allah bakidir, O'ndan baska her
sey fanidir; saret ve sekil guzelligi geci-
cidir, bu dlemdeki nakislarin nakkasi da
O'dur” tarzindaki diinya gérisiinden ha-
reket eden musliman sanatkarlar duy-
gu ve disuncelerini dramatik tasvirler
ve figlirler yerine cizgi yoluyla ve plas-
tik isaretlerle ifade etmislerdir. Hatlara
hikmeden bu manevi degerler sanat-
karin ruhi ve fikr glzellikleriyle kayna-
sarak yazinin manevi ahengini meydana
getirir. Clink{i sekil ve méana Islam yazi-
larinda ayrilmaz bir bitlndiir. Bazan bir
ask, teslimiyet, dua ve iman, bazan da
tasavvufi bir mana yazinin maddi dhen-
giyle birleserek sanatkarin suurunda
yeni fikirler ve dinf heyecanlar uyandirir.

islam yazilarinda dini degerlerden
baska, yazinin fiziki ahengiyle bitinle-
sen zarif, sevimli, muhtesem, sade, me-
tin, oturakli, ulvi, akic olma gibi sanat
oOzellikleri de vardir. Nesih, harf biinye-
lerinin tam tesekkll etmemis olmasi
sebebiyle zarafet ve sevimlilik hislerine
zemin olmustur. Padisah iradelerini
tesbit eden divaninin sagdan sola dog-
ru yukselerek fasilasiz devam eden sa-
tirlarinda hakimiyet, kuvvet, azamet gi-
bi duygular bir arada ifade edilmistir.
Silis ve celi-sulls yazilarda metanet
asir sus ve ihtisam hakim sanat unsu-
ru olarak tecelli ederken ta'lik ve celi-
ta'likte harf blnyeleri tezyinatsiz fakat
canli bir sekilde sadelik hissini tasvir
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eder. Uzayip giden cekilisler, asilip ka-
lan canaklar, incelip kivrilarak akip gi-
den satirlar, bir mana ile bitlinleserek
insani mutlak gizellik karsisinda higles-
tirir ve sonsuzluk duygusu verir.

islam yazilar sekil ve mananin dhen-
giyle kazandigi bu sanat ve ifade kud-
retini tarih boyunca korumus, islam kiil-
tlrinin semboll olmustur.
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MuHiTTIN SERIN

0 MIMARI. Mimaride dhenk mesele-
si resim, muzik ve diger sanat dallarina
gére daha farkh yénlere sahiptir.
Clnki mimarlik her seyden 6nce insa
etme sanatidir ve bu durum, ekonomik
glcle beraber malzeme ve boyut gibi
baglayict faktorleri devreye sokar. Mi-
marlikta 6lciiler genellikle insana goére
ayarlanir, dolayisiyla bu hususlarda ya-
pilacak bir hata bazan psikolojik rahat-
sizliklara da sebep olabilir. Ayrica yapiy-
la cevresi ve gevrenin topografyasi ara-
sindaki iliski de mimari ahenk tasarla-
nirken géz éninde bulundurulmasi ge-
reken bir baska husustur. En genis an-
lamda mimari ahenk, yapinin yiksekligi
ile eni arasindaki orandir. Yunan ve Ro-
ma mimarisinde sltun capi ile siitun
ylksekligi arasindaki oran bir birim
olarak alinmis, bu birim yapinin butin
boyutlar icin &l¢li esasi (modil) kabul
edilmistir. Mimaride ahengi saglayan
6nemli unsurlardan biri de ritimdir.
Benzer veya es birimlerin belirli aralik-
larla diizenli bicimde tekrarlanmasinin
sagladigi bu hareket, islam mimarisin-
de kemer ve revak siralariyla elde edi-
lir. Diger bir unsur olan simetri, disey
bir eksene gore iki yanda es sekKiller
meydana getirmek suretiyle &dhengi

saglar. Bu uygulama abidevi bir tesir -

uyandirmak uzere pek cok Ortacag ya-
pisinda kullanilmistir.

Sulus, nesih yazilarinin nisbetlerini gbsteren Aziz Efendi‘'nin mesk murakka‘indan bir sayfa
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Aziz Efendi'nin yazdig1 Hilye-i Hakanr murakka'indan
ta'lik yazisinda nisbetleri gésteren ilk sayfa
(E. Hakki Ayverdi hat koleksiyonu)

Tirk-islam mimarisinde ritim, simet-
ri ve oran unsurlaryla birlik ve bitin-
ltgu saglayan bir ahenk arayisi gorul-
mektedir. Ancak yapilarda hangi oranti
ilkelerine uyuldugu, mimari projelerin
hangi esasa veya plana gére yapildidi
meselesi henuz tam anlamiyla ¢c6zum-
lenememistir.

Anadolu Selcuklu yapilarinin dis go-
runUslerinde belirli bir ahenk 6zelligini
formile etmek glctiir. Genellikle cami,
medrese ve Kervansaraylarin ana cep-
helerinde dikdértgen bir cikinti teskil
eden tackapilarda 2/ 3 oranina rastlan-
maktadir. Ancak kemer yukseklikleri-
nin her 6rnekte farkll oranlara sahip
olmasi, kararl bir tutumun benimsen-
medigini géstermektedir. Buna karsilik
cifte minareli tackapilar ve cephenin iki
yanindaki Kkulevari destekler guicli bir
simetri duygusunu ifade etmektedir.
Selcuklu mimarisinde ahengi saglayan
unsurlarin yap! Kitlesinin bitlininden
¢ok dekorasyonda kendini gdsterdigi
sdylenebilir. Mimari ylzeylerin belirli
kesimlerinde, 6zellikle dista tackapi, ic-
te mihrapta yogunlasan slslemeler, ol-
dukca karmasik fakat o 6lclide dengeli
bir tasarima sahiptir. Yuzeylerdeki ko-
yu ve acik lekeler, motiflerle boslukla-
rnn dengeli bicimde kompoze edilme-
lerinden kaynaklanir. Blylk panolarda
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