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eder. Uzayip giden cekilisler, asilip ka-
lan canaklar, incelip kivrilarak akip gi-
den satirlar, bir mana ile bitlinleserek
insani mutlak gizellik karsisinda higles-
tirir ve sonsuzluk duygusu verir.

islam yazilar sekil ve mananin dhen-
giyle kazandigi bu sanat ve ifade kud-
retini tarih boyunca korumus, islam kiil-
tlrinin semboll olmustur.
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MuHiTTIN SERIN

0 MIMARI. Mimaride dhenk mesele-
si resim, muzik ve diger sanat dallarina
gére daha farkh yénlere sahiptir.
Clnki mimarlik her seyden 6nce insa
etme sanatidir ve bu durum, ekonomik
glcle beraber malzeme ve boyut gibi
baglayict faktorleri devreye sokar. Mi-
marlikta 6lciiler genellikle insana goére
ayarlanir, dolayisiyla bu hususlarda ya-
pilacak bir hata bazan psikolojik rahat-
sizliklara da sebep olabilir. Ayrica yapiy-
la cevresi ve gevrenin topografyasi ara-
sindaki iliski de mimari ahenk tasarla-
nirken géz éninde bulundurulmasi ge-
reken bir baska husustur. En genis an-
lamda mimari ahenk, yapinin yiksekligi
ile eni arasindaki orandir. Yunan ve Ro-
ma mimarisinde sltun capi ile siitun
ylksekligi arasindaki oran bir birim
olarak alinmis, bu birim yapinin butin
boyutlar icin &l¢li esasi (modil) kabul
edilmistir. Mimaride ahengi saglayan
6nemli unsurlardan biri de ritimdir.
Benzer veya es birimlerin belirli aralik-
larla diizenli bicimde tekrarlanmasinin
sagladigi bu hareket, islam mimarisin-
de kemer ve revak siralariyla elde edi-
lir. Diger bir unsur olan simetri, disey
bir eksene gore iki yanda es sekKiller
meydana getirmek suretiyle &dhengi

saglar. Bu uygulama abidevi bir tesir -

uyandirmak uzere pek cok Ortacag ya-
pisinda kullanilmistir.

Sulus, nesih yazilarinin nisbetlerini gbsteren Aziz Efendi‘'nin mesk murakka‘indan bir sayfa
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Aziz Efendi'nin yazdig1 Hilye-i Hakanr murakka'indan
ta'lik yazisinda nisbetleri gésteren ilk sayfa
(E. Hakki Ayverdi hat koleksiyonu)

Tirk-islam mimarisinde ritim, simet-
ri ve oran unsurlaryla birlik ve bitin-
ltgu saglayan bir ahenk arayisi gorul-
mektedir. Ancak yapilarda hangi oranti
ilkelerine uyuldugu, mimari projelerin
hangi esasa veya plana gére yapildidi
meselesi henuz tam anlamiyla ¢c6zum-
lenememistir.

Anadolu Selcuklu yapilarinin dis go-
runUslerinde belirli bir ahenk 6zelligini
formile etmek glctiir. Genellikle cami,
medrese ve Kervansaraylarin ana cep-
helerinde dikdértgen bir cikinti teskil
eden tackapilarda 2/ 3 oranina rastlan-
maktadir. Ancak kemer yukseklikleri-
nin her 6rnekte farkll oranlara sahip
olmasi, kararl bir tutumun benimsen-
medigini géstermektedir. Buna karsilik
cifte minareli tackapilar ve cephenin iki
yanindaki Kkulevari destekler guicli bir
simetri duygusunu ifade etmektedir.
Selcuklu mimarisinde ahengi saglayan
unsurlarin yap! Kitlesinin bitlininden
¢ok dekorasyonda kendini gdsterdigi
sdylenebilir. Mimari ylzeylerin belirli
kesimlerinde, 6zellikle dista tackapi, ic-
te mihrapta yogunlasan slslemeler, ol-
dukca karmasik fakat o 6lclide dengeli
bir tasarima sahiptir. Yuzeylerdeki ko-
yu ve acik lekeler, motiflerle boslukla-
rnn dengeli bicimde kompoze edilme-
lerinden kaynaklanir. Blylk panolarda
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AHENK

guclu bir simetri esasi, bordirlerde ise
diizenli araliklarla tekrarlanan motifler
sistemi, yani ritimle elde edilen bir
ahenk dikkati ¢eker.

Osmanl mimarisi, 6zellikle klasik dev-
rede, mimari kompozisyon ahenginin
zirvesine ulasmistir. Yuksekligin genisli-
ge orani dengelenmis, kiibik alt yaplt
yarim kire seklindeki kubbelerle ortiil-
mustir. Dértgen prizmalarla kiire form-
larin sade geometrisi en uygun &lcliler
icinde bir araya getirilmis, diger yar-
dimcl unsurlarin tamami bu ana form-
larin hizmetine sokulmustur. Yapinin
ana govdesi, 6zellikle selatin camilerin-
de gorildugu Uzere, kabaca bir pirami-
di andiran sema icinde cergevelenmis-
tir. Ancak ana kubbe aleminden indiri-
len hayali cizgiler, tirli kivrimlar ve ki-
rilmalar yaparak hareketli bir akisla ini-
sini tamamlamistir. Bu inis hareketini,
yapi Kutlesinin kése noktalarina oturtu-
lan minareler dengelemektedir. Mina-
relerin serefe seviyeleri ve genel yuk-
seklikleri, yap! Kutlesiyle hosa giden
uyumlar ve oranlar icinde birlesmekte-
dir. Medrese, hamam, bedesten ve ker-
vansaraylarda da kubbeler dizisi, gerek
say! gerekse 6l¢l ve seviyeleri bakimin-
dan ritmik bir diizen géstermektedir.
Siisleme bina ylzeyine ve i¢ mekana
dikkatle dagrtilmis olup asirt renk un-
surlarindan siddetle kacinilmistir. iran
Safevi devri eserlerinde gorilen fazla
miktarda cini kullanimi veya Arap cami-

lerinde gorilen cesitli renklerdeki tas

uygulamasi, Osmanli mimarisinde yeri-
ni sade bir malzeme dokusuna birak-
mustir. Cogu zaman diizgiin kesme tas-
larin ve kursun kaplamalarin tabii ren-
giyle yetinilmis, zaman zaman tugla
drgtiler ve az olarak da ciniler 6l¢ill bir
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kullanim alani bulmustur. Pencere say1-
sindaki kararliik bir yandan cepheler-
deki bosluklari belirlerken &te yandan
ic mekanin ahengini yeteri kadar isikla
canlandirmistir. Ayni sekilde revak sira-
lari, ylkselen bina kitlesini yatay bir
hareketle dengelemistir.

Osmanlt mimarisinde basit 6&lcllere
bagl olarak @henk yaratma endisesinin
en belirgin 6rnegdi penci kemer denilen
formda goérilur. Ancak belirli oranlara
dayanilarak ortaya cikarilan bu kemer
turd. klasik devirde ahenkli bir bicime
ulastiriimistir. Osmanli mimarisi, klasik
devirden sonra “glzel” denilebilecek
eserler meydana getirmis olmakla bir-
likte, bina kutlelerinde gérilen yiksel-
me, fazla sayida acilan pencereler ve
nihayet Avrupa mimarisinden gelen asi-
rt sislemelerle son devirlerde zevksiz
bir mimari anlayisina déniserek uzun
slire degismeden Kkalabilen &lgl ve esas-
lardan kaynaklanan &hengini yitirmis-
tir.
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Kalp, ruh, sir, hafi, ahfa
seklinde siralanan “letaif-i hamse”nin
sonuncusuna verilen ad.
“Atvar-1 seb‘a”’nin da sonuncusuna
ahfa denilir

(bk. LETAIF-i HAMSE).

AHFES
(=31
Bazi Arap dili alimlerinin lakabi.

Hafes kokiinden tiretilerek “iyi gore-
meyen Kiclk g6zl kimse" veya “gece
gorup glindiz géremeyen Kimse" anla-
minda kullanilan ahfes, goézlerindeki bir
gérme bozuklugu sebebiyle ondan fazla
alime lakap olarak verilmistir. Hemen
hepsinin musterek ozelligi Arap dil ali-
mi olmalarndir. Ahfesler'in en meshur-
lar1 el-Ekber, el-Evsat ve el-Asgar sifat-
laryla taninanlardir. Mutlak olarak Ah-
fes denince, yaygin séhretinden dolayi
hatira ilk gelen Ahfes el-Evsat olmakla
birlikte, yine de Ahfesler'in cesitli kay-
naklarda birbirine karistirildiklar: géril-
mektedir. Styati'nin adlarini verdigi (bk.
Buguyetti 'l-ou “at, |1, 389 ; el-Muzhir, 1, 454)
diger Ahfesler (ehafs) ise sunlardir:
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904), Asmar'nin talebelerinden EbG Mu-
hammed Abdullah b. Muhammed el-
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b. Muhammed el-idrisi (¢. 450/ 1058'-
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lef b. Omer el-YeskirT el-Belenst (&. 460/
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