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M Meumer OzpEMIR

III. SANAT

ispanya'da 781 yil siiren islam haki-
miyetinin mimessili sanat eserleri, bu-
glin Islam sanati icin oldugu kadar diin-
ya sanati icin de blyik énem tasiriar.
GUnUmize gelebilen pek az sayidaki or-
negine ragmen Endilis'ten geriye ka-
lan mimari eserler, plastik sanat eser-
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leri ve cesitli sanat alanlarina ait kiicik
boyutlu, fakat biylk hiinerle meydana
getirilmis olan eserler, essiz nitelikleriyle
Endilis'tin Gstin kiltir ve dislince ha-
yatindaki erisilmez dorugu yansitan bir
guizelligi ve gérkemi sergilemektedir.

Bitilin sanat kollarinda yogun bir fa-
aliyet gosterildigi bilinmektedir; ancak
bazi sanat kollarinin érneklerin azhgin-
dan, bazilarinin da biiylk 6l¢lide diger-
lerinin gélgesinde kalmis olmasindan do-
lay1 haklarinda fikir yiritmek hayli glc-
tir. Mesela alimleriyle ve ilme merakl
halkiyla Unli olan Endilis’'te kitapla il-
gili bilyik bir faaliyetin bulundugu mu-
hakkaktir; fakat bu alana giren sanat
kollari ve minyatirler hakkinda layikiy-
la fikir verebilecek érnekler az ve yeter-
sizdir. Buna ragmen c¢ok az sayidaki bu
6rnekler Endilis’ln bu sanatlara ver-
digi énemi gbstermeye kafidir. Hat sa-
natina verilen énem biyiik 6lclide mi-
mari stislemelere bagli olan érnekler yo-
luyla anlasiimaktadir. Endiilis islam sa-
natinin bilinen en énemli temsilcileri az
sayida olmalarina ragmen mimari eser-
lerdir. Mimari, kendine has bir ustalik
ve ince zevkin Urunl olan binalariyla
hem yazi hem plastik sanatlar, hem de
seramik gibi sanat Kollari acisindan ana
kaynaktir ve seckin bir yere sahiptir. Mi-
marlik eserlerinden sonra siray1 6zellik-
le fildisi ve ahsap oyma eserlerle sera-
mik almaktadir. Bu eserler, yine cok si-
nirli sayida olmalarina ragmen ustln ni-
telik ve mikemmellikleriyle yapan sa-
natcilarin ustaligi kadar yaptiranlarm
da zevk, gorgl ve sanata karsi olan sev-
gi ve koruyuculuklarini ortaya koymak-
tadir.

[slami dénemdeki ic cekismelerle Is-
panyoliar'in utlkeyi tekrar ele gecirmele-
ri sirasinda maruz kaldiklari saldirilarin,
daha sonraki yillarda gerceklestirilen yi-
kimlarin ve tabiat sartlarinin etkisiyle
bircogu ortadan kalkmis olan mimari
eserlerin bugiine gelebilen mahdut sa-
yidaki érnegi, islam sanatinin Avrupa'-
daki zarafet gdstericileri olarak varlik-
larini devam ettirmekte ve artik ézenle
korunmaktadirlar.

Endiilis, bitiin islam alemiyle paylas-
tig1 ortak ozelliklerin disinda kendine
has bir zevkin de sahibi olmustur. Bun-
da, islam aleminin en uzak kosesinde
bulunmas! kadar Avrupa'daki hiristiyan
alemiyle slrekli temas halinde olmasi-
nin ve yerli halkla ic ice yasamanin ver-
digi hosgdriye dayal degisik bir ruh hali
tasimasinin tesiri blyiiktiir. Kiltirel ve
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siyasi bakimdan hiristiyan tebaaya kar-
s1 takindiklart hosg6riyi dini bakimdan
da blyuk 6lclide siirdiirmeye calisan En-
dilisli hiikimdarlarin yaptirdiklar: bi-
nalar ve kiiclik sanat eserleri, islam dil-
kelerinde oldugu kadar hiristiyan tlke-
lerinde de biyik 6vgllere mazhar ol-
mustur. Mamur yillarinda Endilis se-
hirlerinin ve buralarda bulunan sanat
eserlerinin séhreti buylkti; gecen za-
mana ragmen Endiiliis islam eserleri-
nin séhreti hala devam etmektedir.

Endiiliis islam medeniyeti sekiz asir-
lik mevcudiyeti boyunca cesitli devreler
gecirmistir. Musliman halkin degisen
siyasi ve kiiltlrel olaylardan etkilenerek
meydana getirdigi eserler de degisiklik-
ler gdstermekte ve bu sebeple Endilis
sanatini Endilis'Gn tarih safhalarina
gére donemlere ayirmak gerekmektedir.
Bu dénemler eserlerde goriilen degisik-
liklerle birbirlerinden ayrilmakta ve bu
degisiklikler o6zellikle mimari eserlerle
bunlara bagl olarak diger sanat kollari-
nin Urunlerinde kendini gdstermekte-
dir. Buna goére Endiilis sanatini dért do-
nemde incelemek mimkiindir.

1. Emevi Sanat (756-1031). Endiilds Is-
lam sanatinin veya ispanya’daki miislii-
man Kimliginin en buyik ve énemli eser-
lerinin meydana getirildigi dénemdir.
Emevi silalesinden gelen hiikimdarla-
rin gu¢ ve zenginlikleriyle paralel olarak
ortaya konan sanat eserleri de bilyuk
bir ihtisami aksettirmektedir. Bu devir
sanati ile Emevi silalesinin atalarinin
memleketi olan Suriye arasinda baglan-
t1 varsa da Endilis'in sanati tamamen
kendine has ¢zelliklere sahiptir ve onla-
rinkinden farklidir. Ispanya’'nin gecmi-
sindeki unsurlarin da icinde eritilmis ol-
dugu bu sanat yeni bir anlayisin ifade-
sidir. Bundan dolayl Emeviler’den son-
ra islam aleminin hakimiyetini ele geci-
ren Abbasiler'in sanati da Endliliis Eme-
vileri’ninkinden farklidir. Aslinda Eme-
viler'in Ispanya’da dogmasina amil ol-
duklari sanat, bulunduklari cografi ko-
numa ve sahip olduklar! siyasi mevkiye
baglt olarak kendi ozellikleriyle temsil
edilmis bir farklilasmay! kasten hedef-
lemistir. Ozellikle halifeligin Gstlenilme-
sinden sonra Endiiliis Emevi sanati, |s-
1am alemine giic ve zenginliklerini gés-
termek isteyen hikimdarlarin sézclsl
olmustur.

2. Miilakii’t-tavaif Sanati (1031-1090).
Bliylik kargasa déneminden sonra Eme-
vi siilélesinin iktidarini kaybetmesi (ize-
rine, merkezi otoritenin yerine parcalan-
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mis bir islam cemaatini ybneten Kicik
devletlerin temsil ettigi devrin sanati-
dir. Birbirleriyle ve hiristiyan disman-
larla miicadele etmekte olan bu kicik
devletlerin sanat anlayisi, daha ¢ok ko-
ruma ve saldirma Uzerine Kurulu genel
tutumlarina uygun bir askeri hususiyet
gobsterir. Daha ziyade siir gibi edebi sa-
natlarin gelisme gésterdigi bu devrin
aslinda buiylk boyutlu sanat faaliyetle-
rine sahne olamamasi kiicik devletle-
rin icinde bulunduklar sartlara gére ta-
biidir.

3. Magribi (Murabit ve Muvahhid) Sanati
(1090-1229). Blylik 6lciide parcalanmis
olan Endills Uzerinde, toprak kayipla-
rina ragmen denge ve birlik saglamayi
basaran bu iki silélenin hakimiyeti al-
tinda Fas’a baglanan lkenin sanati da
aslen Magribi olan hikiimdarlarin sa-
nat anlayisina tabi olmustur. Bu sebep-
le Murébitlar ve Muvahhidler devirlerin-
de meydana getirilen bitlin sanat eser-
leri Madrib sanatinin etkisini tasir. Hi-
ristiyanlarla olan devamli catismalarin
tehdidi altinda asker? amaclarin dncelik
tasimasina ragmen bu iki stildlenin gu-
cline bagl olarak yogun bir imar faali-
yetinin yer aldigi bu devrin sanati, 6zel-
likle Muvahhidler zamaninda (1147-1229)
sivil alanda da énemli eserler vermistir.
En cok tezyinatta kendini hissettiren
farkli Gsldp, genis boyutlu imar faaliyet-
lerine sahne olan bu devrin karakteris-
tigini teskil etmistir.

4. Nasri (Beni Ahmer) Sanati (1231-1492).
Askeri giiclinii kaybeden ispanya’daki
[slam varliginin son temsilcileri olan Nas-
r1 hikiimdarlari, biiylik 6l¢lide diploma-
si yoluyla hakimiyetlerini stirdirdiikleri
icin sanat faaliyetlerine destek olmus-
lar ve yaptirdiklari muhtesem eserlerle
sbhret kazanmislardir. Nasri sanat1 da-
ha 6nceki devirlerden etkiler tasimakla
birlikte aslinda kendine has bir sanat
anlayisina sahiptir. Bu sanat Emevi su-
lalesinin ihtisama &ncelik veren, likse
diskiin, géz kamastirici tavrindan ve
Magribli hikimdarlarin vakarlt tutumun-
dan farkll olarak samimiyete sahip ve
Endilisli mislimanlarin tabiatina gok
daha uygun bulunan bir ézellik arzet-
mektedir.

Mimari. a) Emevi Devri. Bu devir mi-
marisinin ispanya’'da biraktigi en 6nem-
li ve en Onll bina, hic slphesiz bitiin
diinya camileri icinde de miistesna bir
yere sahip olan Kurtuba Ulucamii'dir (el-
Mescidl'l-kebir). Yapimina I. Abdurrah-
man zamaninda (756-788) baslanan ve

daha sonraki tarihlerde gerceklestirilen
cesitli eklemelerle genisletilerek bugtiin-
Ki seklini alan cami Endiiliis Emevi mi-
marisi icin tam bir drnek teskil etmek-
te ve bilhassa mimarinin ana hatlariyla
tam bir uyum icinde olan zarif ve géz
alict slislemeleriyle bu mimarlik anlay:-
sinin en 6nemli §zelliklerini sergilemek-
tedir. ince stituncelere sahip cifte pen-
cerelerle disari acilan binanin dis tezyi-
natt vakur ve haysiyetli bir etki biraka-
cak sekilde en alt boyutta tutulurken i¢
tezyinatinda tam anlamiyla bir ihtisam
g6sterisine gidilmistir. Mimari kurulu-
sun temelini teskil eden siitunlar ve at
nali kemerlerden olusan tasima sistemi
mimari islevi kadar tezyinat araci ola-
rak da hesaplanmis ve sade gériinislii
dis cephelerin arkasinda yer alan i¢ me-
kanlarin carpici zenginlikteki dekoras-
yonuna destek olmustur. Emevi mima-
risi kadar biitlin Endiiliis mimarisinin de
ana hususiyetini teskil eden bu durumun
en gizel 6rnegine bu camide rastlan-
maktadir. XIII. yuzyllda Kiliseye ¢evrilen
binanin icinde XVI. ylizyilda da bir kated-
ral insa edilmistir (bk. KURTUBA ULU-
CAMIT).

Emevi mimarisinin glinimiize ulasa-
bilen sinirli 6rnekleri icinde 6zellikle dik-
kati ceken bir diger cami de Tuleytula'-
daki Babu Merdim Camii'dir. 1000 yil-
larinda yapilmis oldugu sanilan kiglk
tugla bina, Kurtuba Ulucamii'nin deva-
sa boyutlarindan ve ihtisamindan cok
uzaktir; ancak bu Kicik eser yine de
Emevi mimarisi hakkinda bilgi verebilen
dnemli ézelliklere sahiptir. Tuleytula'nin
el degistirmesinden sonra kiliseye cev-
rilen bina, dért sttun tarafindan tasi-
nan bicimleri birbirinden farkli dokuz
kubbeyle értilidir. ilging bir mimari
tarzi sergileyen bu kubbelerin dayana-
gini olusturan kaburgali kemerlerin kul-
lanilis bicimi Endiills mimarisine has
6zellikler gdstermektedir. Kare planh bi-
nanin bu o6zellikleri ona degisik bir gé-
rinim vermekte ve binayr 6érten Kub-
belerin cesitli bicimlerde yapilmis olma-
maktadir. Cephe duvarinda gecmeli ke-
merler seklinde ilgin¢c ve gdsterisli tug-
la stslemeler, giineybati duvari tzerin-
de de kitabe bulunmaktadir.

Emevi silalesi hiikimdarlart tarafin-
dan yaptirilan saraylarin cogunun izi kal-
mamustir; ancak bunlar hakkinda edebi
ve tarihi eserlerden bilgi edinebilmek
mumkiin olmaktadir. Emevi saraylari-
nin ihtisamini az da olsa yansitabilecek
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baslica érnek, hem Endulis Emevileri'-
nin kKoruyuculugu altinda gelisen sanat
Usldbunun 6zelliklerini, hem de saray
mimarisini anlamamiza yardim eden Me-
dinetlizzehra'daki saraydir; harabe ha-
linde gliniimiize gelen eserin son zaman-
larda restorasyonuna baslanmistir. 936'-
da IIl. Abdurrahman tarafindan yaptirilan
saray, ismini sultanin gézde hanimi Zeh-
ra'dan alir. Sarayin bulundugu yiliksek-
¢e mevki Kurtuba'nin kuzeybatisindaki
Vadilkebir (Guadalquivir) nehrine bakmak-
tadir. Kulelerle takviye edilmis surlarla
cevrili olup erken Islam saray mimarisi-
nin genel dzelliklerini gésterir. Uc sevi-
yeli bir semaya gore diizenlenen komp-
leksin en Ustiinde halifenin sarayi, asa-
gilarda ise hiiklimet daireleriyle kdskler
yer almaktadir. Daha cok mermer ve al-
¢t kullanilarak yapilan tezyinatta moza-
iklere de genis yer verilmistir. Saray ve
ona bagli olan yerlesme 1013 yilinda ci-
kan bir isyanda tahrip edilmistir. Bu sa-
ray kadar muhtesem oldugu tahmin edi-
len ibn Ebd Amir el-Mansir'un Medine-
tlzzahire'deki sarayr da Kurtuba'nin di-
sinda bulunmaktaydi. Isyanlar sirasinda
yikilan bu saraydan giinimiize yalniz su
kanallar kalmistir. Hakkinda bilgi bulu-
nan Emevi saraylari arasinda énemli bir
mevki isgal eden Rusafe Sarayi da 784'-
te I. Abdurrahman tarafindan yaptiril-
mistl. Vadilkebir kiyisinda bulunan sa-
rayin bahceler icinde yer alan kdsklerle
degisik yapi birimlerinden meydana gel-
digi bilinmektedir.

Endilis Emevileri'nin, icinde bulun-
duklar 6zel sartlar sebebiyle askeri mi-
mari alaninda énemli eserler biraktikla-
1 gérilmektedir. Askeri mimari faaliye-
tinin en ilgin¢ yapilari, daha sonraki de-
virlerde de kullanilmis olan Kkalelerdir.
Bu kaleler Emevi stlalesinin iktidardan
dismesinden sonraki muldki't-tavaif
devrinde muslimanlar tarafindan oldu-
gu kadar daha sonra bu bélgeleri ele
geciren hiristiyanlarca da itinayla ko-
runmus ve kullaniimistir. Emevi kale-
leri icin fikir verebilecek en énemli &r-
neklerden biri, Il. Abdurrahman tarafin-
dan Maride'yi korumak ve kontrol al-
tinda tutmak icin yaptirilan kaledir. 835'-
te tamamlanan kale, ayni zamanda Eme-
vi topraklarinin kuzey sinirini olusturan
ve bélgeyi korumak icin yapilan kaleler
zincirinin bir parcasiydl. Bélgenin hiris-
tiyanlarin eline gecmesinden sonra ta-
mirat gérmus ve Santiago sdévalyeleri
tarafindan da kullanilmustir. Plani asa-
g1 yukart ana yonlere gore diizenlenmis
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olan kalenin kalin duvarlari dikdértgen
kulelerle ve payandalarla desteklenmis-
tir. Ana malzemesi kesme taslardan sag-
lanan kalenin yapiminda Vizigot ve Ro-
ma kokenli devsirme malzeme de Kkul-
lanilmistir. Kalenin icindeki, yer altinda
bulunan bir hazne ile ona ulasan Uzeri
kemerle 6rtilil iki paralel rampadan te-
sekkiil eden sarnic 6zellikle dikkat ceki-
cidir ve bu tip mimari kullanim acisin-
dan 6nem tasimaktadir.

b) Miiltkii’t-tavaif Devri. Emevi stildle-
sinin iktidardan diismesinden sonraki
parcalanma devri olan bu dénemde bir-
cok kiiclik devlet kurulmus ve bu dev-
letlerin basinda bulunan stilélelerin is-
tedigi mimari faaliyet, devrin kargasasi
ve savunmaya yonelik tutumu sebebiy-
le daha cok askeri mimariye agirlik ve-
rilmistir. Bu devrin yéneticileri genellik-
le eski Emevi kalelerini veya kendi yap-
tirdiklari satolari iskédn yeri olarak Kul-
lanmay tercih ettiklerinden saray ve si-
vil mimari eserleri de bu miistahkem bi-
nalar dahilinde kalmistir.

Meriye'de bulunan kale bu dénem mi-
marisi icin énemli bir érnektir. Aslinda
Emevi Halifesi Ill. Abdurrahman’in yap-
tirdi§1 ve daha sonraki zaman surecin-
de genigletilen kale, Emeviler’den son-
ra Meriye Hikimdar: Hayran es-Sakle-
bi tarafindan saray olarak kullaniimis-
tir. U¢ kat suru bulunan kalenin ikinci
sur kademesinin arkasinda saray bél-
meleri ve hamam yer allyordu. Disaridan
dértgen Kkulelerin tahkim ettidi surlariy-
la g6z dolduran kale hiristiyanlarin eli-
ne gectikten sonra tekrar onariimistir.

Mulaku't-tavaif devri mimarisinin
o6nemli bir 6rnegi olan Sarakusta'daki
Ca'feriye Sarayi, Hudiler (Beni Hid) Hi-
kiimdari Ebd Ca‘fer Ahmed b. Mukte-
dir (1049-1082) tarafindan yaptiriimis-
tir. Kabaca dikdértgen bir semasi olan
bina, kulelerle takviyeli tas ve tugladan
orllmis bir duvarla cevrilidir. Bu duva-
rin ardindaki saray bélimleri bir mer-
kezi ana avluya gére tertiplenmistir. Ku-
zey - gliney dogrultusunda insa edilen
sarayin icinde, etrafi cok zengin tezyi-
nata sahip bir revakla cevrelenmis olan
ve sarayin bitlin bélimleriyle baglanti
kuran merkezi avlunun 6nemi blyuktir.
Ust kismi daha sonra hiristiyanlar tara-
findan yapilmis olan ana avludan arkadli
taht odasina gecilmektedir. Taht odasi-
nin yanindaki kiciik cami ézellikle dik-
kat cekici bir yapidir. Dikdértgen bir ana
sema icinde sekizgen bir plana gére in-

ENDULUS

sa edilen cami kaburgali bir kubbeyle
ortilmustir. Mihrabi derin bir girinti
seklinde yapilan caminin arabesk alci
tezyinati cok gosterislidir ve cesitli dyet-
lerle daha etkileyici bir hale getirilmis-
tir. Bu saray butln 6zellikleriyle mula-
kii't-tavaif devri mimarisini temsil eden
fazla degisiklige ugramamis bir kale -
saraydir.

c) Magribi Devri. Murabitlar'in kisa
Omurld hakimiyetlerine ragmen Muvah-
hidler'inki daha glicli ve daha uzun ol-
dugu icin onlarin tesiri agirlikli bicimde
kendini hissettirmis ve Endiilis Islam
sanatinin bu devrine damgasin! vurmus-
tur. Aslen Magribi olan ve bassehirleri
buglinkii Fas'ta bulunan Muréabitlar’la
Muvahhidler'in hakimiyeti altinda bir
vali tarafindan yénetilen Endilis Mag-
rib sanatinin gucli tesirlerine méruz kal-
mistir. Eski mimari anlayis, sonradan
gelen tesirlerle birlikte yeni ve daha de-
gisik bir gelisme stirecine girmis ve mu-
10k{'t-tavaif devrinin parcalanmis En-
dilis'tinin yerine glclu bir merkezi oto-
ritenin hakim olmasi sebebiyle tesekkiil
eden ortamda biytk boyutlu dinf ve si-
vil binalarin yapilmasina imkén bulun-
mustur. Ozellikle genis gecmelerle tem-
sil edilen sade tezyinat tipinin Fas'ta
benzerlerine rastlanan yalin ve magrur
binalarla kaynastirildigi Muvahhid mi-
mari zevki Endllis'iin eski mimari zev-
kiyle bagdastiriimus ve yeni tslipta eser-
lerin yapilmasina yol acilmistir. Muvah-
hidler'in biyik faaliyeti, sivil ve dinl mi-
marinin disinda askeri mimaride de ken-
dini géstermistir. ispanya’'nin giineyin-
de bulunan muldki't-tavaif devrinden
kalmis kalelerin bircogu Muvahhidler
tarafindan aynen kullanilmis veya yeni
dizenlemelerle bu devrin mimari anla-
yisina gore sekillendirilmistir. Hiristiyan-
larin stirekli tehdidi altinda bulunan En-
dilds topraklarini savunmak icin yapi-
lan kaleler ve askeri tahkimat sivil mi-
maride oldugu gibi yine Kuzey Afrika
oOzellikleri gostermektedir.

Muvahhidler'in Endilis'teki idare mer-
kezleri olan isbiliye'de yaptiklari binalar-
dan geriye hemen hemen hicbir sey kal-
mamistir. EbQ Ya'kub Yasuf b. Abdul-
mi'min’in emriyle 1171-1176 yillar ara-
sinda yapilan ve bazi boélimleri disinda
tamamen ortadan kalkmis olan isbiliye
Ulucamii'nin yerinde bugtin bir katedral
bulunmakta ve caminin Kurtuba Uluca-
mii'nin bir benzeri oldugu bilinmekte-
dir. Yalniz caminin minaresi buyik bd-
limilyle ayakta kalmis olup Islam sana-
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tinin muhtesem Grneklerinden birini tes-
kil etmektedir. La Giralda (Melviye) adiy-
la anilan minarenin XIV. ylzyilin orta-
larinda yikilan st kismi XVI. ylzyilda
can kulesi seklinde tamamlanmistir; ori-
Jinal bélimun ytksekligi 74 m. civarin-
dadir.

Muvahhid mimari faaliyeti en fazla as-
keri amacli bina yapiminda yogunlasmis-
tir. GUnimuze kalan cok sayidaki kale
ve sato benzeri tahkimatll bina Gliney
Ispanya'da siklikla rastlanan eserlerdir.
Bu binalarin 6zellikle cokgen plana go-
re insa edilmis burg ve Kuleleri icin fikir
verebilecek en énemli érneklerden biri,
1220 yilinda Isbiliye sehrinin nehir tara-
findaki surlarini takviye etmek maksa-
diyla yapilan ve bugtin La Giralda'nin ya-
kininda ona es olan Altin Kule'dir. On
iki kenarli cokgen bir plan Uzerine insa
edilen kule, Uzerini kaplayan altin yal-
dizli ¢inilerin biraktidi tesir sebebiyle bu
ad1 almistir.

d) Nasriler (Beni Ahmer) Devri. Muvah-
hidler'den sonra Endilis'll terketmek
zorunda kalan Magribiler'in hikmettik-
leri topraklarin blylk bir kismi hiristi-
yanlarin eline gecmis, fakat Girnata'da
bagimsiz bir yénetim kurmus olan Nas-
ri Sultanh@i'nin sinirlart icinde Endilis
islam sanati son, fakat belki de en gés-
terisli eserlerinden bazilarini meydana
getirme firsatini bulmustur. Askeri gui-
clint buyik 6&lcide kaybeden Endilis
fslam cemaatinin yegane koruyucusu
olan bu kig¢lk devlet savunmaya yoéne-
lik mimariye énem vermekle beraber ih-
tisaml sivil ve dinT binalarla cesitli sa-
nat eserlerinin de béanisi olmustur. Ozel-

Elhamra Sarayi'nin cevresindeki Generalife bahgelerinden
bir gérunds - Girnata / Ispanya
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likle i¢ tezyinatta cok basarili olan sanat-
Karlar mermer, yalanct mermer, alci ve
¢ini gibi degisik malzemeyi ustalikla bir
araya getirmisler, ayrica Emevi devrin-
de 6nemli bir kullanim alani bulan mo-
zaiklerin yerine kicik cinilerle yapilan
yeni bir stisleme tarzini hakim kilmislar-
dir. Bu siislemeler binalarin genel géri-
nimine canhlik kattigi gibi duvar yU-
zeylerine ve mimari mekanlara da agir
kumaslarda gérilen ihtisamli havay ve-
riyordu. Bu slsleme tarzi, Emeviler'in
hakimiyet duygusundan dogan gururlu
Magribiler'in askeri basarilarini ifade et-
mek isteyen sade ve vakur Usliplarin-
dan cok farklidir. Ozellikle yerel Endii-
liis zevkine uygun disen bir hayat anla-
yisini ve yasama sevincini yansitan bu
tip tezyinat muldku't-tavaif slisleme an-
layisinin takipgisidir.

Nasriler devri eserleri arasinda en ta-
ninmis! Elhamra Sarayi'dir. Sarayla ona
bagl olan kale ve sehir kompleksi Beni
Ahmer hlkumdarlarinin bassehri Gir-
nata'ya yukaridan bakan bir tepe Uze-
rinde bulunmakta ve tepenin eteginden
Darro nehri akmaktadir. Endiilis'iin ka-
le - saraylarinin tipik érneklerinden biri
olan eser Elhamra adini yapiminda kul-
lanilan harcin Kkizila calan renginden al-
mistir (bk. ELHAMRA SARAYI).

Nasri hiikiimdarlarinin himaye ve ha-
Kimiyetinde gelisen mimari anlayisin as-
KerT niteligi belirgindir. Bu devrin aske-
r1 binalari ve kaleleri de Elhamra saray
kompleksinde oldugu gibi hem savunma
hem de sanat zevkinin bir kaynasmasi
niteligiyle karsimizda durmakta ve tabii
uyumlariyla dikkat cekerken askerT aci-
dan da cok guclu olduklarini sergilemek-
tedir. Bu tip askerT binalarin en ilgi ce-
Kicilerinden biri olan Maleka Kalesi, es-
Ki bir Roma kalesi Uzerine insa edilen
IX. ylzyila ait bir Emevi kalesinde yapi-
lan cesitli degisikliklerle XIV. ylzyillda
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son sekline kavusturulmustur. Kale gtic-
10 Kkuleler ve rampalarla takviye edilmis
olup bah¢e mimarisiyle géz dolduran al-
¢ tezyinatinin gulzelligiyle Unll sarayi
da icine almaktadir.

Miidejar (Miideccen) Sanat. Endullis is-
lam sanatini meydana getiren ve orta-
ya buyuk saheserler koyan musliman
sanatkarlar ozellikle son dénemlerde hi-
ristiyan hiikimdarlara da hizmet vermis-
lerdir. Mislliman ve hiristiyan ustalarin
birlikte meydana getirdikleri, islam sa-
natinin hiristiyan sanatina uygulanmis
sekli olan bu Usliba miidejar (< Ar. mu-
deccen "yerlesip kalmig, uyum saglamis”)
adi verilmektedir. ispanyol sanatinin ba-
z1 énemli 6rneklerinin yapildig! bir devri
adlandiran ve mimari kadar kicik sa-
nat kollarinda da uygulanan bu Uslap
genel hatlariyla Endilis isldm sanati-
nin devami niteligindedir. Mudejar Us-
lGp yalniz ispanyollar tarafindan geri ali-
nan eski Endilus topraklarinda kalma-
mis, Kuzeydeki islam yénetimine hic gir-
meyen bélgelerde de kendini géstermis-
tir. Ozellikle Kurtuba'nin glclu tesirleri
Tuleytula ve Sarakusta'dan 6telere tasi-
nirken eskiden beri hiristiyanlarin elin-
de bulunan sehirler de bu Usldpta insa
edilmis kapi ve pencereleri at nali ke-
merli, Kubbeleri kaburgali kemerlere
oturan binalarla dikkat ¢cekmeye bas-
lamistir. ispanya'da siyasi ve askerf ba-
kimdan giiclinii kaybeden Islam varlg,
mimarideki glicinl en énemli érnegdini
isbiliye Alkazari'nin (bk. ALKAZAR) teskil
ettigi midejar Uslap vasitasiyla XVI. yliz-
yilin ortalarina kadar siirdirmustur. Bu
Gslibun diger sanat kollarindaki émrQ
ise daha fazla olmus, 6zellikle seramik-
te uzun stre varhgini hissettirmistir.

Mtudejar sanatin dini mimaride verdi-
gi 6rneklerin en 6nemlileri arasinda, Bur-
gus'taki (Burgos) Las Huelgas Manastiri

Alkazar Sarayl Bebekler Aviusu’nun revakli cephelerinden
biri - Isbiliye / ispanya
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ile Sarakusta'daki Seo Kilisesi'ni saymak
mumkundir; her iki binada da 6zellikle
tezyinat cok dikkat cekicidir. Dini binalar
icinde havralar da énemli bir yer tutmak-
tadir. Bunlardan ézellikle sonradan Kili-
seye cevrilen Tuleytula ve Kurtuba havra-
lar;, miidejar sanatin en énemli érnek-
lerinden olduklari gibi butliin Endills sa-
natinin da saheserleri arasinda yer alir.

Resim, Minyatiir, Heykel, Kabartma ve
Hat. Endiiliis Islam hiikiimdarlarin yanin-
da tebaalarinin da resim ve heykele karsi
ilgi duyduklari ve bu sanat kollarinin ya-
saklanmadigi bilinmektedir. Camiler ve
dini amacla Kullanilan bina bdélimleri
disinda kalan yerlerde yapilan resimler,
Ozellikle Endlills Emevi stilalesinin ikti-
darda bulundugu yillardan baslayip Nas-
riler'in yikilisina kadar geliserek devam
etmistir. EndUlis Emevileri Suriye'deki
atalar gibi dinf binalarda daha ¢ok bit-
Ki, din'disI binalarda ise insan ve hay-
van tasvirlerine yer vermislerdir; fakat
bu érneklerin cogu bugiine ulasmamis-
tir. Il. Hisdm'in sarayinda hayvan ve in-
san tasvirleri bulundugu edebi kaynak-
lardan 6grenilmekte ve bu durum Eme-
viler'in tasvir sanata verdikleri énemi
gOstermektedir. Dini resimlerin blytk
bir kismi Kurtuba Ulucamii icinde yer
alirken yine edebi kaynaklar din disi or-
neklerin en glzellerinin Medinetlizzeh-
ra Sarayi ile diger Kurtuba saraylarinda
bulundugunu haber vermektedirler.

Din disi resimler agisindan Elhamra
Saray! biylk bir dedere sahiptir. Bura-
daki resimler, Emevi eserlerinin cogu-
nun tamamen ortadan kalktigi gini-
mizde nisbeten iyi korunmus baslica or-
nekler olduklari icin Endiiliis resmi hak-
kinda bilgi vermekte ve blyik 6nem ta-
simaktadir; ancak bu resimlerin Endu-
lis medeniyetinin yalniz son devrini tem-
sil ettiklerini g6z 6niinde tutmak gere-
kir. Edebi kaynaklarin da bahsettigi sa-
raydaki resimler arasinda, Krallar Salo-
nu'nda bulunan ve ilk on Nasri sultanini
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tasvir ettigi sanilan resimlerle av ve sa-
vas sahneleri ve eli kilich bir figlirden
olusan ornekler 6zellikle dikkat cekmek-
tedir. Bunlardan baska isbiliye'deki La
Giralda, Endlis tasviri sanati icin 6nem
tasiyan resimleriyle Unlidur.

En 6nemli 6rnekleri Kurtuba Uluca-
mii'nde bulunan mozaikler Emevi sana-
tinin diger bir yéniini teskil etmekte-
dir. Bu drneklerin disinda, haklarinda
edebi kaynaklardan bilgi edinilebilen Me-
dinetlizzehra Sarayi'nin mozaik tezyina-
t1 da digerleri gibi Bizansli ustalar tara-
findan yapilmistir. Mozaikler Bizans te-
sirine ragmen tezyini nitelikler ve kulla-
nilan motifler itibariyle islam gelenegi-
ne bagh olup &zellikle altin yaldiz zemin
Uizerinde yer alan bitki motifleri Endu-
s Emevi zevKini yansitmaktadir.

Resmin disinda heykelin de ¢ok sayi-
da olmamakla birlikte mevcut bulundu-
gu gorilmektedir. Heykel 6rnekleri Ki-
¢UKllKlerine ragmen guzellikleriyle g6z
dolduracak niteliktedir. insan ve hay-
van biciminde yapilan heykellerden bas-
ka bitki ve geometrik motiflerden tesek-
kil eden kabartmalari da heykelcilik cer-
cevesi icinde zikretmek gerekir. Mermer
ve alcl kabartmalar dinf ve sivil mimari-
nin dekoratif elemanlari arasinda yay-
gin bicimde yer alirken tas ve maden gi-
bi cesitli maddelerden yapilmis olan hey-
keller sadece sivil mimaride ve 6zellikle
saraylarda kullaniimistir. Emevi devrinde
saraylari susledigi bilinen heykeller hak-
kinda belirli 6lctide de olsa bilgi mevcut-
tur. Heykellerinin cokluguyla tnld Kur-
tuba saraylarinin yok olmasina karsilik
harabe halinde bugiine gelebilen Medi-
netlizzehrd'daki saray bu hususta énem-
li bir bilgi kaynagidir. Havuz ve cesme-
lerde fiskiye ve lile olarak hizmet go6-
ren heykeller tunctan yapilmis ve altin-
la kaplanarak kiymetli taslarla tezyin
edilmis birer kuyumculuk eseriydiler. As-
lan, geyik, kartal, tavus kusu, timsah ve
yilan gibi hayvanlari tasvir ettikleri bili-
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nen bu heykellerden bugiln bir aslan
Louvre Miizesi'nde, bir geyik de Kurtu-
ba Arkeoloji Mzesi'nde bulunmaktadir.
Bu Orneklerde oOzellikle Fatimi etkileri
hissedilmekle birlikte Endilis'in ken-
dine has sanat anlayisi ve Endilis Eme-
vi hikiimdarlarinin ihtisam tutkusu onla-
ra farkl bir gérintim vermektedir. Bun-
lar arasinda insan seklinde olanlarin da
bulundugu bilinmekte ve edebi kaynak-
lardan saraya adini veren hanimi temsi-
len yapilmis bir kadin heykelinin ana ka-
pilardan birinin Uzerinde yer aldigi 63-
renilmektedir. Endultis'te bugline kal-
mis heykel ihtiva eden baska bir bina
da Elhamra Sarayr'dir. Sarayin Unli As-
lanli avlusu adini, ortadaki havuzun ca-
nagini sirtlarinda tastyan ve agizlari ltle
vazifesi gbren on iki aslan heykelinden
almaktadir. Endilis sanatinin en gor-
kemli eserlerinden olan bu heykeller dev-
rin ve Endulisld hikimdarlarin zevKini
cok glizel bicimde ifade etmektedir.

Endiliis islam sanatmin heykelcilik
sinirlari icindeki diger Urdnleri olan ka-
bartmalar mimarinin gélgesinde kalmak-
la beraber belki de Endilis'tin kendi-
ne has ozellikler gfsteren en taninmis
eserleridir. Mermer tozu, Kireg, alc1 ve
yumurta akinin Karistirilmasiyla elde
edildigi sanilan malzemeden yapilan sti-
kolar bu cevrede en fazla tercih edilen
kaplama tlrind olusturmustur. Altin yal-
diz ve boya kullanimiyla ¢cok daha goste-
risli hale getirilen al¢ilarin yaninda mer-
mer kabartmalara da genis yer verilmis-
tir. Kabartmalarda uygulanan dekoras-
yon tipi arabesk 6zelligini hi¢c kaybetme-
den Grek, yerli iberik ve Vizigot sanat
ve zevklerini bir araya toplamay! basar-
mustir. Baslangicta ana hatlariyla belir-
tilen bitkiler ve geometrik sekiller Uize-
rine kurulmus olan sade gérinumli ka-
bartma tezyinat zamanla ¢ok daha Kiv-
rak bir hal almis ve ince hatlarla dolu
cizgilerin takip edilmesini adeta imkan-
siz kilan bir zenginlik kazanmistir. Kalip

Medinetiizzehra'nin
madeni

hayvan
heykellerinden biri
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Argueologica
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kullanmaya bagli olarak algl tezyinat
genis mekan ve satihlara yayilip ¢cogal-
tilan drnekleriyle dikkat ¢cekerken mer-
mer kabartmalar géze hos goérliinmek-
ten cok ihtisamin énem tasidigi yerler-
de kullanilmistir. Mermerin Emeviler ta-
rafindan tercih edildigi, mulGk{'t-tava-
if ve daha sonraki devirlerde ise alcinin
daha cok kullanildigi gériilmektedir. Ka-
bartma sanatiyla yakin ilgisi bulunan si-
tun basliklari da Endilis sanatinin ta-
rihi tekdmali icinde zamanla olusan de-
gisiklikleri gostermesi bakimindan 6nem-
li bir yere sahiptir. Baslicalari Kurtuba
Ulucamii'nde bulunan erken drneklerde
akantusa verilen énem zamanla azala-
rak yerini degisik bitki motiflerine bi-
rakmaya baslamis ve goérintiller daha
g0sterisli hale gelmistir.

Mulakd't-tavaif devrinde tezyinatta
blyuk degisiklikler olmus, situn bas-
liklart dahil butin kabartmalar yaygin-
Ik kazanan alcilara bagh olarak buylk
bir canliik ve gbz alicilik kazanmistir.
Tas veya tugla duvarlar Uzerine kapla-
ma teknigiyle yapilan algi tezyinat, mal-
zemesinin kullanimindaki kolayliga bag-
Il olarak yeni ve degisik motifleri de be-
raberinde getirmistir. Palmetler, volit-
ler ve gecmeler ince sapli bitkilerle kay-
nasirken akantus motifi tamamen ter-
kedilmis ve asimetrinin blylk canlilik
kazandig!i bu yeni duzenleme tarzinda
genellikle cam kozalagi ve nar gibi mo-
tifler yer almistir.

Magribi (Murabitlar-Muvahhidler) dev-
rinde, Kuzey Afrikalilar'in sanat anlayi-
sinin Endulsliler’inkinden farkli 6zel-
likler géstermesi sebebiyle ortaya cikan
stisleme tipi énceki dénemlerin tezyina-
tindan biraz farklidir. Murabitlar ve Mu-
vahhidler'in sadelige oncelik veren ge-
leneklere bagl tutumlari sonucu biyuk
bir liksu ifade eden gosterisli tezyina-
tin yerine genis gecmelerle temsil edi-
len ve ana hatlarin acikca gorilebilme-
sine imkan taniyan sade bir siislemeci-
lik hakim olmus ve situn basliklarinda
da tekrar akantus motifleri gorilmeye
baslanmistir. Bu dénemde tezyinat ge-
nis cepheleri tamamen doldurmaktan
cok tesiri gucli olan belirli bélimlerde
yogunlasmistir.

Endilis sanatinin son safhasini tes-
kil eden Nasriler devrinde bu stlale hi-
kiimdarlarinin tezyinat anlayislari mu-
10K{'t-tavaif devri anlayisinin uzantisi
gibidir. Adeta Endiilis sanatmnin tama-
minin bir huldsas! olan bu devrin zen-
gin tezyinati hemen hemen duvarlarda-
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Bitkisel motiflerle sUsli mermer levha (Kurtuba Arkeoloji
Miizesi, Envanter nr. 487)

Ki butln acik yerleri kaplarken geomet-
rik ve bitkisel bir kaynasma icinde her
t0rld motifi en gbsterisli bicimde birlik-
te kullanmistir. Her dénemde Enddlis
binalarinin bitln bu tezyini ozellikleri
ic mekanlara aittir ve dis cepheler nisbe-
ten sade birakilmistir. Dis cephe tezyina-
tinda kullanilan malzeme cogunlukla tug-
la ve ¢ini olup slslemeler giiclu bir gé-
rinti verecek sekilde tanzim edilmistir.

Endilis sanatinin mimariye bagl or-
nekleri vasitasiyla taninan bir kolu da
hat sanatidir. Hattatlidin Kitaplar ve di-
ger dayaniksiz malzeme Uzerinde yer
alan UrUnlerinin hemen tamami yok olup
gitmistir. Bundan dolayl giiniimiize ge-
lebilen en glzel yazi érneklerine mima-
ri eserler Uzerinde rastlanmaktadir; di-
ger kollardaki érnekler cok az sayida-
dir. Mimaride tercih edilen yazi tipi 6zel-
likle kofidir; kitaplarda nesih érnekleri-
ne de rastlanmaktadir. Emevi binalarin-
da yazilar genellikle sade ve sadece harf-
lerin 6zelliklerini belirtecek sekilde kul-
lanilmis, sonraki dénemlerde ise cok da-
ha tezyini bir mahiyet kazanarak diger
susleme elemanlariyla da desteklenmis-
tir. Yaz tipi susli Magrib yazisiyla ya-
kin temastadir ve ayni &zellikleri gés-
termektedir. Binalardaki yazilar dini mi-
maride dini, sivil mimaride edebr icerik-
lidir.

Tezhipli ve glzel hatlarla yazilmis mus-
haf ve diger kitaplardan bugtine gelebi-
lenlerin sayisi ¢cok olmakla birlikte mev-
cut ornekler, tezhip ve yazi karakterle-
riyle yine EndUlis'in gérkemli ve goste-
risli ifadeciligini sergilemektedir. Kitap-
larin azlig1 sebebiyle ¢ok az sayida min-
yatlr ele ge¢cmistir. Bunlar daha cok ask
temasini ve hayatin cesitli yonlerini isle-
yen ornekler olup Endilis'in liks ya-
santisini ve zenginligini cok giizel gériin-
tllemektedir.

Kiiciik Sanatlar. Yazili kaynaklardan En-
dills'te pek cok zanaat kolunun faali-
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yette bulundugu 6grenilmektedir. Buniar
arasinda dericilik, metal isciligi, doku-
macilik, seramikgilik, 6zellikle de fildisi
ve ahsap oymaciiginin cok gelismis ol-
dugu bilinmekte ve bugline gelebilen az
sayidaki drnekler yine Endlts’tn ihti-
sam ve zenginligini géstermektedir.

Ortacag Avrupa kayitlarinda Endilus-
|t deri ustalarindan, dzellikle Kurtubali
ayakkabicilardan sitayisle bahsedilmek-
tedir. Kurtubalilar'in meshur oldugu bir
diger sanat kolu da kuyumculuk ve me-
tal isciligidir. Bu hususta yine yazili kay-
naklarda cesitli bilgiler bulunmakta ve
bugtine gelebilen bazi érnekler de bu bil-
gileri dogrulamaktadir. Bu érnekler ara-
sinda, Ozellikle II. Hisdm icin yapilmis
olan ve bugiin Gerona Katedrali'nde mu-
hafaza edilen gimis kaplama kutu ile
Medinetlizzehra'daki sarayin havuzlari-
ni sisleyen metal hayvan heykellerin-
den elde bulunan ikisini saymak mum-
kiindiir. Uzerinde kaff yazilarin yer aldi-
g1 kutu palmetler ve kivrik dal motifle-
riyle stslenmistir ve halifenin adindan
baska yapan ustalarin adlarini da tasi-
maktadir. Endllis'iin metal isciligi ve
kuyumculuk érnekleri arasinda ispanya'-
daki cesitli mlze ve koleksiyonlarda bu-
lunan kiliglar, anahtarlar, bronz lamba-
lar ve samdanlar da énemli bir yer isgal
etmektedir.

[slam alemi kadar hiristiyan alemin-
de de biiylk bir sdhrete sahip olan En-
dilus'in dokumalari, liks Kalite ve ihti-
samlariyla géz kamastirici hususiyetler
gbstermektedir. Meriye, Maleka, isbili-
ye. Girnata, Likant (Alicante) gibi sehir-
lerdeki ¢ok sayida atblyede dokunmus
olan bu kumaslar lzerine genellikle K-
fT hat kullanilarak kimin icin yapildigi
yazilmistir. Mevcut érneklerin en énem-
lilerinden biri, Madrid Kraliyet Tarih Aka-

Kurtuba Ulucamii mihrabi ¢evresindeki kafi yazili bordtir-
ler - Ispanya
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demisi'nde saklanmakta olan II. Hisam
adina dokunmus kumastir. Ana hatla-
riyla fildisi oymalari hatirlatan kumas,
iki yazi seridi arasina yerlestirilmis se-
kizgenler icinde insan ve hayvan figlr-
leriyle tezyin edilmistir; bu tezyinat ara-
sinda 1. Hisam ile esinin tasvirleri de bu-
lunmaktadir. Cesitli mize ve 6zel kolek-
siyonlarda bircok drnegi muhafaza edi-
len kumaslarin daima insan, hayvan, bit-
ki ve mitolojik yaratik motifleriyle siis-
lenmis oldugu gérilmektedir. XIII. yiz-
yildan sonra Endilis dokumacilari eski
agir kumaslarin yerine daha hafiflerini
dokumaya baslamislar ve kullandiklari
motiflerde de degisiklik yapmislardir.
Zarif bir ozellik tasiyan bu kumaslarda
genellikle arma niteligi gésteren motif-
lere yer verilmistir.

Tezyinat acisindan dokuma sanatiyla
yakin iliskisi bulunan fildisi oymaciligi,
Endiilis sanatinin en taninmis kicik
eserlerini ortaya koyan sahalardan biri-
dir. Belli bash 6rnekleri koseli veya yu-
varlak parfim ve miicevher kutular olan
fildisi eserler arasinda ahsap malzemey-
le birlikte kullanilmak Uzere yapilmis Ki-
clk slisleme levhalari da bulunmakta-
dir. Bu levhalarin baslica érneklerini Kur-
tuba Ulucamii minberinde gérmek mim-
klndur. Suslemelerinde gecmeli bitki
motifleri ve palmetlerle birlikte insan
ve hayvan figlrlerinin de yaygin bicim-
de kullanildigi fildisi kutular Uzerinde
cogunlukla sahibinin ismi ve yapildidi ta-
rih okunabilmektedir.

Ahsap kullanimi Enddlis islam sana-
tinda blylk bir 6nem arzeder. Kapi, pen-
cere kanatlan ve degisik esya kadar bir-
cok binanin tavan 6rtilerinde kullanil-
mis olan ahsap malzeme Uzerindeki oy-
malarla blyUk ilgi cekmektedir. En gi-
zel érnekleri Kurtuba Ulucamii'nin ta-
van kaplamalarinda ve minberinde go-
rllen ahsap isciliji emsali arasinda mis-
tesna bir yere sahiptir; Elhamra Sara-

yI'nin tavan kaplamalari icin de ayni se-
yi séylemek mimkainddr.

Endiiliis islam sanatinin en taninmis
eserlerini verdigi bir alan da seramik ve
comlekcilikle birlikte cinicilik olmustur.
ilk seramikler basit ve sade kaplar sek-
linde kendini gdsterir. Bu kaplar sari ze-
min Uzerine yesil ve kahverengi bezeme-
li olup bllyiik bir 6zellik gdstermezler.
Cogunlugunu Medinetiizzehra'daki sa-
raydan cikartilan dérneklerin olusturdu-
gu bu kaplarda Suriye ve Dogu etkileri-
nin yaninda mahalli anlayls da kendini
glcli bicimde hissettirmektedir. Endi-
lis seramiklerinin muhtesem devri XI.
yuzyilda lustre tekniginin gelismesiyle
baslar. Bu asirda Tuleytula'da zengin
goérunimli Gnld lustre kaplar Uretilmis
ve “Tuleytula'nin altin cémlekleri” adiy-
la taninmustir. XII. ylzyilin ortalarindan
itibaren faaliyete gecen Menise (Mani-
ses), Betarne (Paterna) ve Belensiye atdl-
yeleri, XIII ve XIV. ylzyillarin Gnli lustre
seramiklerinin éncileri olmustur. Mir-
siye ve Meriye'deki atélyelerin katilma-
styla Endlls'te bu sanat bliylk bir iler-
leme gdstermis ve biitiin islam alemi
kadar hiristiyan &leminde de aranan
Griinler vermeye baslamistir. Onceleri tek
renkli olan seramikler zamanla ¢ok renk-
li olmaya, 6zellikle de Avrupa'nin tesirin-
de kalarak amblem ve arma hususiyet-
leri gbsteren motiflere yer vermeye bas-
lamustir. XIV. yizyllda Méaleka'nin da ka-
tilimiyla biiylik bir yayginlik kazanan se-
ramikgilik faaliyeti Belensiye bélgesin-
den cikan iki yeni Uretim tipiyle daha
gUclenmistir. Bu tiplerin biri mavi boya
ve yaldizla yapilan bitki ve hayvan mo-
tifleriyle birlikte armalar kullanirken di-
geri beyaz zemin Uzerine yesil boya ile
yapilan geometrik suslemelerle insan ve
hayvan figlrlerine yer vermistir. Bu pa-
hali seramiklerin disinda XIII. yizyildan
itibaren “cuerda seca” teknigiyle yapil-
mis ¢anak ¢dmlek de yayginlik kazan-
mistir. Belensiye cevresindeki lustre Me-

Girnata’daki
Elhamra
Sarayl'nda

iki Kiz Kardes
Salonu’nun kubbe
mukarnaslart ile
Il. Hakem
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fildisi oyma kap
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Necional -
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nise seramiklerinin Gretimi bu bdélgelerin
hiristiyanlarin eline gecmesinden sonra
da uzun siire devam etmis ve miidejar
sanat déneminde en gtizel Uritnlerini ve-
ren atdlyeler XVIII. ylzyilin ortalarina ka-
dar faal kalmistir.

Seramigin yaninda mozaiklerin yerini
alarak mimari tezyinatta biiylk bir 6nem
kazanan ciniler de [slam dinyas! kadar
hiristiyan diinyasinda séhret yapmistir.
Daha cok ic mekanlarin taban ve duvar-
larini dekore etmek icin kullanilan cini,
Kurtuba Ulucamii’'nin mihrabinda bulu-
nan orneklerin ardindan yaygmnlik ka-
zanmis ve tezyinatinda genellikle geo-
metrik motifler tercih edilmistir.
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Salikin fena halini ifade eden,
ayrica iddia, kibir
ve bencillik anlaminda
L kullamlan tasavvuf terimi. N

“Ben” anlamina gelen ene Kkelimesi
Arapca’'da birinci sahis tekil zamiridir.
Uclincll sahis tekil zamiri olan hii keli-
mesiyle ziKir yapan, bazan da bu zamiri
hiiviyet seklinde masdar halinde kulla-
nan sifiler ene kelimesini cesitli anlam-
larda kullanmalarinin yani sira enanet,
enaniyyet, enaiyyet ve enniyyet seklin-
de masdar yaparak ona farkli anlamlar
yliklemislerdir.

flk dénem zahid ve safileri nefsi ki-
bir, gurur, iddiacilik, bencillik ve her tir-
14 kétuligun kaynadi olarak gérmisler-
dir. Daha sonraki devirlerde “nefis ve
nefsaniyet” anlaminda ene ve enaniyet
kelimeleri kullanilmaya baslanmistir. Bu
donemde mutasavviflar biri kétllenen
ve asagilanan (adi), digeri 6vllen ve yU-
celtilen (askin, mitedl) olmak Uzere iki
eneden sz etmislerdir. Bazi sifilerin Us-
tl kapall, bazilarinin biraz daha acik ola-
rak ifade ettikleri bu iki ene tasviri Ba-
yezid-i Bistami (6. 234 /848 [?]) ve Hal-
lac-1 Mansur (6. 309/922) gibi sifilerde
belirgin bir anlatim bicimine kavusmus-
tur. Sonraki dénemlerde yetisen biylk
mutasavviflar bu konuda onlari takip et-
mislerdir. Meseld Bayezid-i Bistami on
iki yil nefsini adeta cekicle dovdiigini
ve yllanin gémleginden ciktig! gibi enni-
yetinden ciktigini sdylerken reddedilen
eneye, “slibhani” derken de agkin ene-
ye isaret etmistir (Abdurrahman Bedevi,
s. 97, 100, 101). Hallac-1 Mansdr, “Benli-
gim aramizda perde olmaktadir, benli-
ginle benligimi aradan Kaldir” (Ahbaru
Hallac, s. 42) diye dua ederken asagi ben-
liginden uzaklasmak istiyor, askin ben-
lige ulastigi zaman da “enelhak” diyor-
du. Ebd Bekir es-Sibli, “Arif bir sinegi
bile tasima giiciine sahip degildir” s6-
ziiyle, “Arif yedi kat yeri ve gégii bir Kir-
piginin Uzerinde tasir” sozi arasindaki
celiskiye dikkat cekenlere, “ilk halde biz
biz idik, ikinci halde biz o olduk” diye-
rek meseleyi iki benin mevcudiyetiyle

aciklamistl (Attar, s. 632). Abdurrahman-1
Cami, ilahi indyet sayesinde halk ve ena-
niyet perdelerini ortadan kaldiran sufi-
lerin kendi ménevi halleriyle hic ilgilen-
mediklerini séyler (Lamii, s. 16). Bu or-
neklerde ene “fend” anlaminda kullanil-
mistir. Kul ile Allah arasindaki ilk per-
denin nefis (ben) oldugunu belirten Gaz-
zall de farkl bir yaklasimla bunun ayni
zamanda ilahi latife oldugunu ozellikle
belirtir (fhya’, 111, 395; IV, 299).

Tasavvufta terkedilmek istenen “ben”
ile sahip olunmak istenen “ben” arasin-
daki farka daima isaret edilmistir. Muh-
yiddin ibnii'l-Arabi'ye gére, “Attigin za-
man sen atmadin, fakat Allah att1” (el-
Enfal 8/17) mealindeki ayet iki benin
mevcut oldugunu ortaya koymaktadir
(el-Futahat, IV, 42). Yanus Emre, “Beni
bende demen bende degilem / Bir ben
vardir bende benden icert // Siileyman
kus dilin bilir dediler / Stleyman var Si-
leyman’dan icerii” gibi beyitlerinde bu
iki beni dile getirmistir.

Nazarf - felsefl tasavvufun biylk yo-
rumcusu ibnil'l-Arabi endnet ve enani-
yet masdarlarina farkli bir anlam verir.
Ona goére enanet benlik, enaniyet ise iza-
fT olarak hakikat anlamina gelir. Abdiil-
kerim el-Cili, ayn1 kékten gelen enniye-
tin Cenéb-1 Hakk'in kendine 6zgl haki-
katlerle zuhur edip meydan okumasi ol-
dugunu, “Ben kendisinden baska ilah ol-
mayan Allahim” (Taha 20/ 14) meélinde-
ki dyetin Hakk'in enniyetine isaret etti-
gini sdyler. Ona gére Hakk'in huviyeti
béatin olusu, enniyeti ise zéhir olusu de-
mektir. Hlviyet olarak ifade edilen ba-
tini ahadiyet, ene terimiyle ifade edilen
zahiri enniyetten ibarettir (el-insand’l-
kamil, 1, 83-85).

Ote yandan ene (ben) kelimesi, bir in-
sanin “ben” diye séze baslayip kendini
6vmesi ve dne cikarmasi ahlaki anlam-
da kétl bir davranis olarak gérilmus,
“ben” demenin Iblis'e 6zgii bir davranis
oldugu belirtilmistir. Bu yoruma gére ib-
lis Allah’'in huzurunda kendinde varlik go-
riip, “Ben Adem'den daha {istiiniim” de-
digi icin lanetlenmistir. Firavun'un, “Ben
sizin en yiice rabbinizim” (en-Néaziat 79/
24), seytanin, “Ben ondan daha Ustinim”
(el-A'raf 7/12) demesi tanrilik ve stiin-
luk iddiasi tasidigl icin sakincall sayilmis-
tir. Fakat Kur'an'da yer alan her ene s6-
zU Kibir ve gurur anlami tasimaz. “De
ki, ben de ancak sizin gibi bir beserim”
(el-Kehf 18/ 110; Fussilet 41/ 6) meélin-



