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Mantikta bes kiilli adiyla bilinen

genel kavramlardan biri.
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Sozlikte “kesmek, uzaklastirmak, ayir-
mak" manasina gelen fasil (fasl) isim ola-
rak “iki sey arasindaki bosluk veya en-
gel” demektir. Turkce'de ayrim kavra-
miyla da ifade edilen bir mantik terimi
olarak hem bir seyi digerinden ayiran
herhangi bir niteligi, hem de bu nitelik-
lerin en énemli ve en ayirici olanini be-
lirtmek Uzere kullanilir; meseld insani
insan yapan ve sadece ona has olan “ko-
nusma” niteligi gibi. ibn Sina fasli bu
ikinci anlamda olmak {zere soyle tarif
etmistir: “Fasil, bir cinsin altinda yer alan
tur (nevi) hakkinda, ‘O sey nedir?’ soru-
suna verilen cevaptir” (en-Necat, s. 16).
Bir baska deyisle fasil varliga yiiklenen
ve varligin 6ziyle ilgili bir killidir. Daha
sonraki islam mantikclari bu tariften
hareketle fasli, “Bir seyin hakikatinin ne
oldugu sorusuna verilen cevaptir’ sek-
linde tanimlamuslardir (et-Ta°rifat, “fasl”
md.). Bu terim giinimiz felsefe s6zlik-
lerinde ve mantik kitaplarinda daha actk
olarak su sekilde tanimlanir: “Faslil, ay-
ni cinsin tlrlerinden birini gdsteren ve
onu diger tirlerden ayirt eden karakter
veya karakterler buttinudur”. Port-Ro-
yal mantiginin bu konudaki aciklamasi
ise séyledir: iki tiir olan bir cins diisi-
nelim. Bu tlrlerden her birinin baglt bu-
lundugu cinsten farkl bazi temel 6zel-
liklere sahip olmasi zorunludur. Aksi tak-
dirde cins-tir ayirimi yapilamaz. iste her
tirdn cinsten farkl olarak ihtiva ettigi
birinci temel vasif fasildir. Mesela cev-
her cinsinin cisim ve ruh olmak Uzere iki
tard vardir. Cismin ihtiva ettigi temel
ve ayri vasif yayilim (I'etendue), ruhunki
ise dustincedir. Su halde cismin fasl ya-
yiim, ruhun fash diistincedir.

Mantikta uzak fasil (el-fasli’l-baid) ve
yakin fasil (el-fasli'l-karib) olmak Uzere
iki cesit fasildan séz edilir. Eger bir te-
mel 6zellik bir tird yakin cinsindeki or-
taklarindan ayirt ediyorsa buna yakin
fasil, uzak cinsindeki ortaklarindan ayirt
ediyorsa buna da uzak fasil denir. Me-
seld “duyuya sahip olma” hayvan icin ya-
kin fasil, insan icin uzak fasildir. insanin
yakin fasli ise “konusma”dir. Clinki “du-
yuya sahip olma" karakteri hayvani, ya-
Kin cinsi olan “lreyen cisim"deki (el-cis-
mi’'n-ndmi) ortaklarinin tamamindan ayirt

ederken insani canlilar icinde yer alan
bitkilerden ayirt edip diger hayvan tur-
lerinden ayirmaz. Buna karsilik insanin
yakin fasl olan “konusma" onu yakin cin-
sindeki butiin ortaklarindan ayirt eder.
Bu bakimdan karakteristik tanim, diger
bir ifadeyle, tanimi yapilan seyin 6zline
ve mahiyetine delalet etmek Uzere "ef-
radini cdmi ve agyarini mani” bir tanim
ancak o seyin yakin cinsi ve yakin fasli
ile yapilabilir.
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FASIL
((J=)
L Tiirk masikisinde bir terim. E

Masiki terimi olarak iki anlama gelen
kelime makamlar bUtinligu icinde bel-
li bir makama ait eserler toplulugunun
adidir. Gerek el yazmasi gerekse mat-
bu eski glifte mecmualarinda eserler,
her makama ait muistakil bélimler ha-
linde ve her bélimde de blyuk formdan
klcugine dogru giden bir duzen iceri-
sinde siralanirdi ki bu bélumlere fasil
adi verilmistir; rast fasl, sOzinak fasl
gibi. Ayrica daha yaygin bir terim ola-
rak fasil, “hepsi ayni makamda olmak
izere form bakimindan blylkten kii¢l-
ge ve usul bakimindan agirdan yirige
dogru siralanmis eserlerin icra edilmesi
suretiyle verilen konser” demektir.

sinde Osmanli sahasinda XIX. yizyila ka-
dar icra edilen fasillar "Klasik fasil” diye
adlandirilmistir. Bir klasik faslin olusa-
bilmesi icin eserler form bakimindan su
sekilde siralanmalidir: Taksim, pesrev,
kar, birinci beste, ikinci beste, agir se-
mai, yirik semai, saz semaisi. Esas all-
nan bu cerceve bozulmamak sartiyla
eser siralamasinda bazi kii¢lk degisik-
likler yapilabilir. Mesela fasilda kar-1 na-
tik veya karce de icra edilecekse bun-
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lar kdrdan hemen sonra yer alir. Ayrica
karin icra edilecegi fasillarda tek bes-
te okunabilir. Fasilda sarkilar da bulu-
nuyorsa bu eserler usul bakimindan
agirdan ylruge dogru siralanmis ola-
rak agir semai ile ylrik semai arasin-
da icra edilir.

XVIII. yuzyilin énde gelen masiki alimi
ve bestekari Kantemiroglu (Dimitrius Can-
temir) Kitabii [Imi'l- misiki ald vechi'l-
hurafat adl eserinde fasli “sazende fasli,
hanende fasli, sazende ve hanende mus-
terek fasli” olmak Uzere Uce ayirmakta-
dir. Buna gére sazende faslinda sirasiy-
la taksim, pesrev ve saz semaisi icra
edilmektedir. Hanende faslinda ise ga-
zel, beste, nakis (agir semai), kar ve yl-
rik semai formlar yer alir. Sazende ve
hanendelerle yapilan misterek fasilda
once bir sazla taksim yapilir, ardindan
bir veya iki pesrev calinir, bunu takiben
bir gazel okunduktan sonra beste, agir
semai, kar ve ylrik semai okunup bir
saz semadisi calinir, tekrar bir gazel oku-
narak fasla son verilir. Bunlarin icinde
klasik fasil anlayisina en uygun olaninin
miusterek fasil oldugu goérulmektedir.
Buradaki misterek fasilla klasik fasil-
daki form siralamasinda bazi farklhlik-
lar bulunsa bile devirlere ve icra edilen
meclislere goére birtakim degisikliklerin
yapilmasi tabii karsillanmalidir. Ayrica
fasil dhengini uzatmak icin bazi form-
lardan birden fazla eser de bulunabilir.
Klasik fasilda eserler ve formlar blyuk,
ciddi, ¢cok sanatli, glfte ve beste baki-
mindan Klasik devrin 6zelliklerini yan-
sitan gercek Kiltir muzigi Grinleridir.
Bundan dolay1 fasillar eglence muzigi
olmaktan ziyade Kiltir ve zevk inceli-
giyle idrak edilen bir mahiyet tasirlar.

Gerek Kantemiroglu'nun eserinde ge-
rekse Klasik fasil anlayisinda sarki for-
mundan hi¢ s6z edilmemis olmasi dik-
kati ceken bir konudur. Bunun sebebi
klasik devirde ve klasik fasilda sarki for-
munun pek yer almayisidir. Zira bu form
daha cok, gelisme gosterdigi XIX. yGzyil-
dan itibaren fasillarda yaygin olarak yer
almaya baslamistir. Nitekim Tanzimat
oncesi Osmanli sarayinda padisahin 6niin-
de yapilan “huzur fasillari"nda sarki for-
muna fazlaca iltifat edilmedigi ve bu dé-
nemde Tanblri Mustafa Cavus istisna
edilirse bestekarlarin daha ziyade Kar,
beste, semai formlarinda eser bestele-
meyi tercih ettikleri bilinmektedir.

XIX. yuzyildan itibaren fasillarda da-
ha ¢ok yer almaya baslayan sarki for-
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Cumhuriyet devri fasillarinin dnemli simalarindan bazilari
(ayaktakiler, soldan saga): Kemani Ihsan Bey, kanuni Ah-
met Yatman, Gdi Misirli ibrahim, klarnetci Seref Ozsoy,
kemenceci Sotiri; (oturanlar, soldan saga): Hénende
ibrahim Efendi, hanende Yahya, hanende Agyazar, gazel-
han Numan iglises

mu bu yizyilin ikinci yarisinda bilhassa
Haci Arif Bey ile 6n plana cikinca zaman
icinde klasik biyitik formlar da ihmal
edilmeye baslanmistir. Bu arada fasil
icrasinda agir usulden yurige dogru si-
ralanan sarkilarin ara nagmelerle birbi-
rine baglanmas! adetinin giderek yer-
lestigi dikkati cekmektedir. Henliz bi-
yik bestekar ve icracilarin yetismeye de-
vam ettigi bu devirde fasil eglence mu-
zigine meyletmekle beraber sanat ve
Kiltdr agirlidini strdirmekte ve fasil-
larda her seye ragmen beste, semai gi-
bi formlar icradaki varliklarini korumak-
taydilar. Aslinda klasik faslin biraz de-
gisik bir sekli olan bu tir fasillarda ic-
ra edilecek sarkilar ayri bir tavir 6zelligi
gobsteren ve “fasil sarkisi” adiyla anilan,
akici, birlikte ve kolayca okunmaya uy-
gun sanat &zellikleri tastyan eserlerdir.
Bu alanin en seckin érneklerini son devir-
de Bimen Sen ve Selanikli Ahmed Efen-
di gibi bestekarlar vermistir.

II. Mesrutiyet'ten ve 6zellikle Cumhu-
riyet'in ilk yillarindan itibaren Tirk ma-
sikisi eserlerinin daha cok ickili gazino
programlarinda icra edilir duruma gel-
mesiyle fasil tamamen bir eglence ara-
c1, hatta icki icmenin vazgecilmez sarti
olarak telakki edilmeye baslanmis, ciddi
hiviyetinden uzaklastirilarak Tirk masi-
Kisinin itham edilmesine sebep olacak bir
unsur haline getirilmistir. Ancak 1960’
yillara kadar eski hanende ve sazende-
lerin bir kismi henliz hayatta oldugu icin
istenilen seviyede olmasa bile bazi gazi-
nolarda beste ve yirlik semai gibi kla-
sik formlarin da yer aldigi fasillara rast-
lanmakta, radyolarda da nisbeten sevi-
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yeli fasil érnekleri verilmekteydi. 1960'-
lardan itibaren ise (lke genelinde bir-
cok sanat dalinda baslayan yozlasma-
dan Turk musikisi ve dolayisiyla fasil da
olumsuz yonde etkilenmistir.

Glinimiizde Kar, beste, semai gibi bi-
yik formlar terkedilmis olup sadece
usulleri agirdan yirige dogru siralanan
sarkilarin ara nagmelerle birbirine bag-
lanmas! suretiyle fasil icra edilmekte-
dir. Bu icralarda faslin orta yerinde bir
saz tarafindan taksim yapilmakta, so-
nunda da bazan bir saz semaisi, bazan
longa, sirto veya bir oyun havasi call-
narak fasil sona ermektedir. Genellikle
rastgele secilmis glinlik piyasa sarkila-
rindan meydana gelen bu fasillarin 6zel
bir adi olmamakla beraber bunlara “pi-
yasa fasli” denilebilir. Bu fasillarin kla-
sik fasilla bir ilgisi olmadigi gibi XIX. yiz-
yildaki sarki fasillari ile de ilgisi yoktur.
Bu arada sayilari ¢cok az olmakla birlik-
te halen fasil gelenegi ve repertuvari
cercevesinde fasil icra eden toplulukla-
rin bulundugu da zikredilmelidir.

Fasil Heyeti. Fasli icra eden topluluga
“fasil heyeti” denir. Fasli defle usul vur-
mak suretiyle serhanende yénetir. Da-
ha ¢ok kapall mekanlarda icra edilen fa-
sil “meydan fasl” adi altinda acik alan-
larda, saray dugunleri ve senliklerinde
de icra edilmistir. Osmanli déneminde
gerek sarayda gerekse saray disinda ka-
labalik bir ses ve saz kadrosundan mey-
dana gelen ve “kime fasl” diye anilan
fasil heyetleri mevcuttu. Kime faslinda
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icra sekli, hdnende ve sazendelerin def-
lerle vurulan ritim tempolari icinde kal-
masi ile sadlanan calis ve sdyleyis bera-
berligidir. Hicbir dinamik ntans anlayi-
sinin sz konusu olmadigi bu topluluk-
lardaki sdzende sayisinda devirlere go-
re degisiklikler gbze carpmaktadir. Me-
seld V. Murad zamaninda bir kiime fas-
linda on iki sanatkarin yer aldig, III. Se-
lim déneminde yapilan fasillarda heyet-
te elli altmus kisinin bulundugu, Il. Mah-
mud devrinde ise fasil heyetinde on ye-
di kisinin mevcut oldugu bilinmektedir.
Ayrica Ill. Ahmed'in sehzadelerinin slin-
net digint minasebetiyle tertip edilen
fasla bestekar Enfi Hasan Aga idare-
sinde 80-100 civarinda sanatkar katil-
mustir, Saz ¢esidi bakimindan hayli zen-
gin olan bu topluluklar icralarini uzun
miiddet slrdirmusler ve Osmanlilar'in
son déneminde yerlerini baska program-
lara terketmislerdir. Kiime fasillar1 Cum-
huriyet'ten sonra acilan Istanbul Rad-
yosu ile 1938'de hizmete giren Ankara
Radyosu’'nda haftalik veya on bes gin-
Itk programlar halinde bir slire devam
ettirilmistir.

XIX. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren
sarkiya verilen 6nem sonucunda bu for-
mun gittikce ragbet kazanmastyla re-
pertuvarini bu tir eserlerden olusturan
ve adina “ince saz” denilen muasiki top-
luluklarinin icralari dikkati ceker. Kiime
fasillan kadar kalabalik ses ve saz top-
luluklarindan meydana gelmeyen ince
saz topluluklari eser siralamasinda bu-

Cumbhuriyet'in ilk dénemlerinde Unll hanende ve sézendelerin ver aldigi bir fasil toplulugu (soldan saga): Kemenceci
Aleko Bacanos, Udi Misirll ibrahim, hanende Adyazar, Udi Yorgo Bacanos, hanende Mustafa Caglar, kemani Sadi Isilay,
keman Cevdet Cagla, hanende Hamit Dikses, hanende Yahya, Odi Cemal ClinbUs, klarnetci Seref 0zsoy (hanimlar tesbit edi-

lemedi) (Nurettin Celik fotograf arsivi)
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yuk formlara cok az yer verirlerdi. Bun-
lar basta agir aksak usull olmak Uizere
kicik usullerle bestelenmis sarkilari ic-
ra ederlerdi. Bu icralarda da eserler bir-
birine ara nagmelerle baglanirdi.

rayda ilgi gérmeye basladigi dénemler-
de kurulan Muzika-i Himayun'un sube-
leri arasinda bir de fasil takimi yer al-
mistir. “Fasl-1 atik” ve “fasl-1 cedid” ad-
lartyla ikiye ayrilan bu toplulukta fasl-1
atik daha cok Kklasik yapidan ayrilma-
yan bir yol takip ederken fasl-1 cedidde
repertuvar genellikle armonize edilmis
sarkilar ve fantazi eserlerden olusmak-
taydi. Saraydaki fasil toplulugu Cumhu-
riyet'in ilanindan sonra Riyaseticumhur
Masiki Heyeti adiyla bir middet icrala-
rint stirdirmustar.

Osmanl devrinde ayrica cogu halk zev-
kinden kaynaklanan eserlerin 6zel bir
Uslap icerisinde derlenip sunuldugu “ka-
ba saz takimlari” vardi. Bu takimlar “ké-
cekee" ve “tavsanca” adi verilen masiki
formlarini icra eder, oyun havalari ¢a-
larlardl. “Oyun koldas!” da denen kaba
saz takimlarinin sazlari bir veya iki lav-
ta, bir kemence, bazan bir zurna, bir def
veya nakkareden ibaretti. Bu takimlar- |
da eserler ana melodik tema (zerinde
birtakim improvize nagmelerle icra edi-
lirdi.

Ote yandan 1940'li yillardan baslaya-
rak radyolarda kurulan erkekler fasli,
kadmlar fasl, karma fasil topluluklari
klasik tarzda olmasa bile yine de sevi-
yeli fasil 6rneklerinin sunuldugu heyet-
ler olarak kabul edilmelidir.
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FASILA
(asldl )
Kiraat ilminde,
edebiyatta ve miisikide
kullanilan bir terim. |

Arapca fasl kékinden tireyen ve ¢o-
dgulu fevasil olan kelime sézlikte “ara,
aralik, ayiran sey, bélme” gibi anlamla-
ra gelmektedir. Matematikte ve yazida
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kullanilan tire isaretiyle ( - ) namaz tes-
bihinde otuz Ucli birimlerin arasini ayi-
ran nisanelere de Arapca'da fasila de-
nilir. Bir gérise gére terimin kaynagi
Kur'an'da gecen “fussilet” (Fussilet 41/
3), “fassalnahu” ve “mufassalat” (el-A'raf
7/52, 133) kelimeleridir (Zerkesi, 1, 54;
Muhammed el-Hasnavi, s. 25).

Kur'an ayetlerinin son kelimesine, icin-
de bulundugu ayetle onu takip eden aye-
ti birbirinden ayirdidi icin “fasila”, son

harfine de “el-harfi’'l-fasila” adi veril-'

mistir; bazi alimlere gére ise fasiladan
maksat kelimenin tamami degil sadece
son harfidir (Rummani, s. 89; Muhammed
el-Hasnavi, s. 26). Kur'ani bir terim ola-
rak fasilay! ilk defa Sibeveyhi'nin (6. 180/
796) Kitdbii Sibeveyhi adl eserinde (II,
289) kullandigi gorilmektedir. Sibevey-
hi'nin, eserini hocasi Halil b. Ahmed'in
ders notlarini derleyerek meydana ge-
tirdigi (krs. ibni'l-Kufti, 11, 347) ve Halil b.
Ahmed'in de gramer, sozlik, muasiki,
aruz ve Kur’an'in i‘rabi, harekelenmesi
gibi konulara bir¢ok katkida bulundugu
g6z 6nlne alinirsa fasilayl da Kur'ani an-
lamda bir terim niteligiyle ilk defa onun
kullanmis oldugu dusintlebilir.

Kiraat ilmindeki fasila 6zetle, “nokta-
lama isaretlerinin bulunmadigi mushaf-
lar okunurken durulmasi gereken yer-
leri, yani ctumlelerin baslangiclarini ve
sonlarini géstermek Uzere yapilmis bir
dlzenleme” olarak tanimlanabilir. Bu
dizenleme gerceklestirilirken mesele,
basit bir dil bilgisi olay! seklinde ele ali-
nip mesela Kitab-1 Mukaddes'te oldugu
gibi her cimlenin basina konulan “ve”
edati ile degil siirdeki kafiye ve nesir-
deki seci gibi bir edebl sanat metodu
ile ¢cozimlenmistir. Bunun icin dyetlerin
sonuna gelen kelimeler kafiyeler gibi re-
vi harfleriyle bitirilmis, bdylece kiraate
milkemmel bir dhenk kazandiriimistir.
Ayrica kafiye ve secideki zorlamalar ol-
madan féasilalar yumusaklikla ve kendi
tabii guzellikleriyle siralanmis, herhan-
gi bir anlam kaymasina da.yol aciima-
mistir.

Bir ayetin nerede baslayip nerede bit-
tiginin, diger bir ifadeyle hangi kelime
veya harfin fasila oldugunun nasil bi-
linebilecedi konusunda kaynaklarin Ca’-
beri'nin aciklamalarina itibar ettigi go-
rilmektedir. Ona gore fasilay! bilmenin
biri tevkifi, digeri kiyasi olmak uzere iki
yolu vardir (Suyati, 111, 290-291). Birin-

FASILA

cisinde Hz. Peygamber'in fiill stinneti
esas alnir. Eger rivayetlerden, onun
Kur'an-1 Kerim'i okurken her defasin-
da ayni kelime Uzerinde durdugu an-
lasiliyorsa o kelimenin fasila olduguna
hikmedilir; eger ayni kelime uzerin-
de bazan durdugu, bazan da durmayip
gectigi anlasiliyorsa bu durumda fasi-
lay! bilmenin yolu Kiyas ve ictihada bas-
vurmaktir.

Bir sdrenin fasilasi tek bir harf olabi-
lecedi gibi daha fazla da olabilir. Mese-
12 Uc¢ ayetten meydana gelen ve Kur'an-i
Kerim'in en kisa sudresi olan Kevser sa-
resinin fasilasi ra harfidir; 286 ayetten
meydana gelen Bakara siresi Kur'an'in
en uzun sdresidir ve fasilasi mim, nan,
ba, ra, kaf ve lam harfleridir. Muham-
med el-Hasnavi'nin tesbitine gére Kur'-
an'daki fasilalarin sayr bakimindan harf-
lere gére dagiimi séyledir: Nin 3152,
mim 742, ré 710, dal 308, ya (harf-i med)
245, ba 221, 1am 211, he 129, ya 92, kaf
67, te 45, ayn 33, fa 21, cim 20, ta 19,
ze 17, za 17, sin 14, sad 10, kaf 9, sa 6,
ha 5, dad 4, sin 3, vav 3, zal 2, gayn 1
(el-Fasila fi'l-Kur’an, s. 296). Yine ayni
muellifin tesbitine gére hi harfinde fa-
sila yoktur ve 465 fasilayl esma-i his-
na teskil etmektedir (a.e., s. 313). Fasi-
lalarin ¢ogunu tilavete glzellik katan,
ses zenginligine sahip ve terenniime im-
kan veren gunneli harflerle (nGin, mim)
med (vav, ya, elif ) ve Iin harfleri (vav, ya)
veya bunlara bitisik olanlar meydana ge-
tirmektedir.

islam alimleri kiraat ilmindeki fasila-
nin Allah’in Kitabina mahsus oldugu, bu
bakimdan kafiye ve seci ile karistiriima-
masi gerektigi gériustiindedir. Cinku ka-
fiye siirde bulunur; Kur'an ise siir tar-
zinda indirilmemistir: "Biz ona siir 6g-
retmedik" (Yasin 36/69); “O bir sairin
s6zl degildir” (el-Hakka 69/41; ayrica
bk. el-Enbiya 21/5; es-Saffat 37/36; et-
Tar 52/30). Seci belagatta kusur sayilir;
¢linkli burada asil olan kelimeler ara-
sindaki armonidir, ména ona uyar. Ayri-
ca seci ve kafiye bir zorlamay! gerektir-
digi icin, sekKil ve ses bakimindan birbi-
rine uygun kelimelerin se¢imi sirasinda
ortaya manaca yanlis anlamalara sebe-
biyet verecek farkliliklar cikabilmekte-
dir. Halbuki fasilada durum bdyle degil-
dir; burada anlam birinci planda tutul-
mustur ve armoni tabii glzelligiyle ken-
diliginden gelir. Fasilalarin meydana ge-
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