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Gufti

divaninin

ilk sayfasi
(Stileymaniye Ktp.,

Hamidiye,
nr. 1113)

Hayatta stirekli mahrumiyet icinde ya-
samas! GUftI’'de bedbahtlik duygusu
uyandirmis, onun bu psikolojisi istihza-
ya, zaman zaman da hicve yénelmesine
sebep olmustur. Gufti, tezkiresinde ken-
disini teldésci, zayifiktan kadidi ¢ikmis,
tiryaki bir zuigurt olarak tasvir eder.

Murettep bir divani olan Gufti daha
¢ok gazel ve rubdide basari gdstermis-
tir. Kuwvetli bir nazim dili ortaya koyan
sair manzumelerinde kederli bir ruh ha-
li aksettirir. Rubéilerinde zevkce Azmi-
zade Mustafa Haleti'ye yaklasan Guftf,
tahmis ve nazirelerinde de sanatkarane
bir kabiliyet gdstermistir.

Eserleri. 1. Divan. Icindeki siir sayisi
yazma nishalarina gore degisen divan-
da toplam sekiz mesnevi, bir na‘t, yet-
mis alti kaside, yirmi sekiz kita, Uc¢ ter-
kibibend, yedi tahmis, bir miseddes, bir
muhammes, 269 gazel, on iki tarih, iki
miufred, 113 rubai yer almaktadir. Ba-
zilari killiyat halinde bulunan divan nis-
halar arasinda Topkapi Sarayt Mizesi
Kutlphanesi'ndeki yazma (Bagdat Kogkd,
nr. 162) muiellif hatti olarak kabul edil-
mektedir. Ayrica Atatiirk Universitesi'nde
(Agah Sirr1 Levend, nr. 123-125), Slileyma-
niye (Hamidiye, nr. 1113), Nuruosmaniye
(nr. 4959/33) ve Istanbul Universitesi
(TY, nr. 1861, 462/ 11) kutlphanelerinde
nishalar bulunmaktadir (TYDK, 11, 442-
443 Karatay, 11, 157). 2. Tegrifdtii's - sua-
rd. Manzum olarak kaleme alinmis “he-
zel-hiciv" vadisinde bir sairler tezkiresi-
dir. GUfti bu eserinde kendisi de dahil
cagdasi olan sairleri ele alarak hicveder.

Bu arada devrinden ve talihinden sika-
yetlerini de tekrarlar. Tezkirede niisha-
dan nlishaya degisen sair sayis! toplam
106'y1 bulmaktadir. Bunlarin bir Kismi
sadece bu eserde yer almaktadir. Bilinen
dort nishasi Millet (Ali Emiri, Manzum,
nr. 1324) ve istanbul Universitesi (TY,
1533, 9619, 462/ 11) kutlphanelerinde-
dir. 3. Zaferndme. Varadin fethi minase-
betiyle yazdigi 646 beyitlik bir manzume
olup basinda otuz dért beyitlik bir na't
vardir. Zaferndme'nin iki yazmasi, diva-
nin Agéh Sirri Levend niishasi ile Topka-
pt Sarayr Mizesi Kiitlphanesi nishasinin
sonunda (Bagdat Koski, nr. 162, vr. 90°-
107®) bulunmaktadir. GUfti Gizerinde dok-
tora calismasi yapan Kasif Yilmaz bu ¢
eserin tenkitli metnini hazirlamistir (bk.
bibl.). 4. Gamndme. Varadin kadisi iken
yazdigi ve 21 Ramazan 1062'de (26 Agus-
tos 1652) tamamladigi 2000 beyitlik bir
mesnevi olup devriyle ilgili bir sikayet-
namedir. ilk defa Bursali Mehmed Té&-
hir Edirne’'de Selimiye Kuttphanesi'nde
bir nlshasinin mevcut oldugunu haber
vermisse de eser bu kitliphanede bu-
lunamamistir. Gamndme'nin diger bir
nishast M. Fuad Képrili'nln bildirdigi-
ne gore kendi kitapligindaki “Gufti Kul-
liyat1” icinde yer almaktadir. 5. Hilye-i
Giifti. Nishasi tesbit edilemeyen ve ba-
z1 kaynaklarda Diivdzdeh Imam adiyla

GUfti'nin Tesrifatil's-suara adl tezkiresinin ilk sayfasi
(Millet Ktp., Ali Emirf, Manzum, nr. 1324)
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da zikredilen bu manzum eserde Hz. Ha-
san ve Hiseyin ile asere-i mibessere-
nin hilyelerinin yer aldigi belirtilmekte-
dir (Kocatiirk, s. 458). 6. Sdh u Dervis.
Seyhilislam Bahai Mehmed Efendi adi-
na baslaylp tamamlayamadig! bir mes-
nevi tercimesidir. ilk defa Bursali Meh-
med Téahir'in haber verdigi bu eserin de
bilinen tek nishasi M. Fuad Koéprilu'-
deki "GUfti Killiyati” icindedir. 7. Zelle-
ndme. Hiciv vadisinde kii¢Uk bir mesne-
vi olup bir niishasi ayni killiyatta bulun-
maktadir.
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Dogu edebiyatlarinda

ozellikle giizelligi bakimindan

sozii edilen cicek.

L -

Tlrkler tarafindan eski devirlerden
beri bilinmekte olup edebiyatta cokca
kullanilan motiflerden biridir. Farsca'-
daki genel anlami “¢icek” olan gtil, Turk

" edebiyatinda da “gul-i badam" (badem

cicegi), “gll-i yasemen” (yasemin cicegi)
gibi ifadelerde ayni manada kullaniimis-
tir (Iran edebiyatinda gerek “cicek”, ge-
rekse “gtl" anlaminda kullanilisiyla ilgili
olarak Ali Ekber Dihhuda'nin Lugatname'-
sinde genis bilgi bulunmaktadir).

Gul, cesitli vasiflariyla daha ¢ok sev-
gilinin sembolll olarak kabul edildigin-
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den sairlerin ilham kaynagi, ciceklerin
de sultanidir. Bu husus “seh-i ezhar, sul-
tén-1 gil, hisrev-i giil, daver-i ezhar”
gibi sdzlerle ifade edilir. Divan edebiya-
tinda en ¢ok s6zl edilen kirmizi gllddr.
Zaman zaman beyaz gilden ve asigin
yuzini hatirlatmasi bakimindan sari gil-
den de bahsedilir. Bunlarin disinda “gl-i
sad-berk” (ylz yaprakli giil, katmerli bir
cesit iri giil), “guil-i ter” (taze, taravetli giil),
“gll-i ra'nd” (ici kirmizi, dist sari gtl), “gil-i
shri” (gtl yagi cikarilan Edirne glii) ifade-
lerine de sikca rastlanmaktadir. “Yaka-
yim hicr oduna giil tenimi kil edeyim /
Ol nihal-i gul-i ra'ndya gerek hakister”
(Necati Bey) beytinde gecen giil-i ra'na
tamlamast “glzel, suh, iki yuzld, hafif-
mesrep” anlamlarinda kullanilmistir. Es-
kiden serviye sarmasik veya yediveren
gulu asilanir ve bu glller serviyi gérin-
meyecek sekilde sarardl.. Buna “pey-
vend”, bdyle glllere de “serv-i gil-en-
dam, serv-i gul-firds, serv-i semen” ad-
lari verilirdi.

Gonca, gulin acilmamist yani “halvet”
halidir. "Yakasi dar, teng-dil, ylzini dir-
miis, uykuya varmis” gibi sézlerle de ifa-
de edilen gonca “mahzen-i esrar”dir;
dudaklarla “hem-réz”dir. Gonca sirrini
sakladigi halde giil acilip sacilarak sirri-
ni dleme fas eylemektedir. “Sirr-1 aski
gonca gibi dilde mektim eyle kim / Ha-
numani yele verdi actiglycun raz gul”
(Hayali) beytinde gonca ile giliin bu du-
rumu dile getirilmektedir. Gilin acil-
mas! “¢cak-i giriban eylemek, yakasini
yirtmak, damenini ¢ak ¢8k etmek, ete-
gini acmak, tebessiim eylemek” tabirle-
riyle anlatilir. “Goncanin bad-1 saba cak
etti zeyl-i ismetin / Bilbiilan yakut-1
esk-i terle tazmin ettiler” (Re'fet) bey-
tinde, saba rizgarinin zoruyla acilan gon-
canin durumundan séz edilmektedir. Bu
ozellikleriyle gonca el degmemis, iffetli,
“pak-damen”; gl ise katila katila gi-
len, her seyi ortada, hafifmesrep, giizel-
lik pazarinda satilan bir met3, elden ele
gezen bir “sahid-i bazar"dir.

Baharin bir adinin “gil mevsimi” olu-
su giile verilen énemden kaynaklanmak-
tadir. Guller bu mevsimde actijindan ba-
har icin “vakt-i gll, mevsim-i g, devr-i
gul” ifadeleri de kullanilir. “Guilzar, giil-
sen, gllistan” gllin bulundugu mahal-
lerin adidir. Giil seher vakti saba yeli-
nin esmesiyle acilir. Giil acilmasi baha-
rin geldidini haber verdigi icin bir ne-
se ve sevin¢ kaynadi oldugu gibi isret
meclislerinin kurulma zamanini da gos-
terir.
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Gul rengi, sekli ve kokusu bakimin-
dan da cesitli benzetmelere konu teskil
etmistir. Bunlarin basinda onun her yo-
niyle Hz. Peygamber’e benzetilisi gel-
mektedir. Yinus Emre’nin, “Cicek eydiir
ey dervis gil Muhammed teridir” mis-
rainda ifade ettigi gibi glillin kokusunu
Resil-i Ekrem’in terinden aldigina ina-
nilir. Halk arasinda, “Glil koklamak se-

‘vaptir” sézii de daha ¢ok bu cicegin Hz.

Peygamber’'in sembolli oimasindan kay-
naklanmaktadir. Gul koklandiginda, giil
yagi veya giil suyu ikram edildiginde sa-
1atl selam getirilmesi, bu inanisin mus-
limanlar arasinda koékll bir gelenege
sahip oldugunu gosterir. Mevlid téren-
lerinde gl suyu serpmek, bunun icin
yapilmis sanat eseri niteligi tasiyan gi-
labdanlarin ortaya cikmasina vesile ol-
mustur. Tasavvufi sembolizmde gl ila-
hi glizelligi ifade ettigi gibi Allah'in mah-
bdbu Hz. Muhammed'i de temsil eder.
Bundan dolay1 “verd-i Muhammedi” ve-
ya “gil-i Muhammedi” adi verilen gl
seklinde hilye-i serifler yapilmistir. Ote
yandan tasavvufta servi vahdeti, gil de
kesreti temsil ettigi icin “serv-i giil en-
dam” gibi sozlerle kesret altinda gizle-
nen vahdet anlatiimak istenmistir.

Biitiin klasik Dogu edebiyatlarinda ol-
dugu gibi divan edebiyatinda da giil buil-
biille birlikte asidi ve sevgiliyi temsil eder
(bk. BULBUL). Ask maceras, bu ikisi ara-
sinda cereyan eden biylk bir hadise
gibi bltin safhalariyla anlatilir. “Gil ile
bilbiili sordum o gonca guldi dedi /
Benim gibi sana giil yok sen gibi hezar
bana” (Kirimli Ali); “Berg-i gtille andelib-i
zarl tekfin ettiler / Bir Giilistdn beyti-
ni Ustiinde telkin ettiler” (izzet Molla);
“Guillerle icli dish olup aldi goncay1 / Giil-
zéra etti oglunu damad andelib” (izzet
Molla) beyitlerinde gil-bilbiil arasinda-
ki bu tir iliskiler dile getirilmistir.

Gil, bahar gibi dmrin kisaligiyla ha-
yatin geciciligini de ifade etmektedir.
“Ben yarime giil demem / GUlin émri
az olur” misralari bu anlayisin halk siiri-
ne yansimis seklidir.

Klasik Tiurk edebiyatinda gl sevgili
tipinin bitiin ozelliklerini tasir. Hatta
cok defa sevgiliyle giil giizellik yonin-
den karsilastirilir: “Glilsende seha giil
de olur gonca da amma / Bir sencileyin
sth gil U gonca-fem olmaz” (Seyhiilis-
lam Yahya). Nedim'in sevgilisine, “Gilim
sdyle gllim bdyle demektir yare mu‘ta-
dim / Seni ey gil sever canim ki cana-
na hitdbimsin” demesi bu anlayistan kay-
naklanir. Gul nazlidir, naz libasi giyer ve

HEIENYI ANSIKLOPEDISI 14. GILT

naz uykusuna yatar. Vefasiz ve zalim-
dir. Efsaneye gére baslangicta rengi Kir-
mizi olmayan gil bulbiile hi¢c yiz ver-
mez. GUlin bu ilgisizlijine dayanama-
yan biilbll bir glin her seye ragmen gi-
dip giliin Uzerine konar. Dikenler bul-
bilin gévdesine batarak kanatirlar. Gi-
liin dibine dékilen bu kanlar onun ké-
kiinden damarlarina dogru yayilir ve gl
o glinden sonra kan rengine burindr.
Fuzdli’'nin “Su Kasidesi"ndeki, “icmek is-
ter biilbillin kanin meger bir reng ile /
Gul budaginin mizacina gire kurtara su”
beyti bu inanisa telmihtir. Bu olaydan
hareketle glliin bilbiliin kanini dékti-
glne, ictigine ve allik olarak yliziine sir-
dugiine inanilir. Gl bilbllin sesine ku-
lak vermez, acilip yiiziinii géstermez, da-
ima dikenle (rakip) is birligi yaparak onun
bagrini yaralar. Ancak diinyada diken-
siz gll bulmak mimkiin olmadigindan
bllbll de, “Gulii seven dikenine katla-
nir” diyerek teselli bulur. Gilin dikeni
asigin rakibidir. Bunun disinda giil ile
diken iyilik ve kotiilik, kolay ile zor, dost
ile diisman zitliklarini da ifade eder. Gu-
lin sekli yapraklarindan hareketle Kita-
ba, kagida, deftere, mecmuaya benzeti-
lir. Sabah riizgarinda tatli tatl sallanist
ise “bad-1 subh ile glliip oynamak” sek-
linde dile getirilir. Tazelik, incelik, na-
rinlik, nazlilik hem gilin hem de dali-
nin, yapraginin ve fidaninin o6zellikleri-
dir. Bunlar ayni zamanda sevgilinin bo-
yunu, yanadini, yiziind ifade ederler. Gl
renginden dolay! kana, atese ve saraba
benzetilir. Rengi ve kokusuyla isret mec-
lislerinin degismez susldiir. Genel ola-
rak gil, bazan da yabani giil veya agus-
tos giili de denilen nesrin, kirmiziligi
sebebiyle sevgilinin yizi ve yanagdi icin
kendisine benzetilen (miisebbehiin bih)
olur. Nesteren ise beyazhigindan dolay
kefene tesbih edilir. Sevgili-glil benzet-
mesinde zUlif, ben, ayva tiiyl, boy ve
dudak sirastyla siimbiil ve menekse, fll-
fiil, cemen, servi ve gonca seklinde dii-
sinllerek bahce unsurlart bir araya ge-
tirilip tenasip sanati yapilir.

Gul atesi hatirlattid icin “ates-mizac’-
dir. “Gll ates giilbiin ates giilsen ates
clybar ates / Semender-tiynetan-1 as-
ka bestir lalezar ates” (Seyh Galib) beyti
gll-ates benzerligini dile getirmekte-
dir. Sevgilinin bulunmadigi bahce asiga
cehennem ve bu bahcedeki giiller ates
gibi goérindr. Gil “ates-i Tar” seklinde
tasavvur edilince biilbil de “kelim” sifa-
tiyla anilir. Gl ayni zamanda cennet ¢i-
cegidir. Hz. ibrahim Nemrud tarafindan



TORKIYE
DIYANET
VAKFI

atese atilinca ates ona gul bahcesi ol-
mustur. “Yandim bela-yi hicr ile Nemrad
narinda yeter / Gel ey Halilim bir kadem
taze gilistan et beni” (Ahmed Pasa) bey-
tinde buna isaret edilmektedir.

Gul sekil olarak kulaga benzetilir. Sa-
ba rlizgarinin glli hareket ettirmesi ve
gllin acilmasinda rol oynamasi sebe-
biyle onun kulagina asiktan haber fisil-
damas! “kulagini bikmek" gibi ifade-
lerle anlatilir.

Zulmtine, istignasina ve vefasizligina
ragmen asik gule benzeyen sevgiliyi dai-
ma bas Ustlinde tutar. Bununla basa ve-
ya sariga gul takma adetine de isaret
edilmis olur.

Tasavvufl sembolizmde gonca halin-
deki gilin vahdeti, acilmis gllin kes-
reti ifade etmesine karsilik glilsen go-
nil acikligini yahut kirinden, pasindan
temizlenerek ilahi glzelligin yansimasi-
na hazir hale gelmis kalbi ifade eder.
Rivayete gére Hz. Ali son nefesini ver-
meden 6nce Selméan-1 Farisi'den bir des-
te gl istemis ve getirilen bu gtilleri kok-
ladiktan sonra ruhunu Hakk'a teslim et-
mistir. Bundan dolay! Bektasilik'te gl
6nemli bir semboldir.

Gl tek beyitlerde ele alindig! gibi “gil”
redifli gazel ve kasidelere, ayrica Giil i
Biilbiil (Kara Fazli, Rifai, Bekayi, Gazi Gi-
ray, Acem Molla Niyazi), Giil i Nevriiz
(Lutfi, Muidi, Sabir), Giil ti Hiisrev (Tut-
mact), Giil i Sabd (Necati), Giil i Miil
(Rasih) gibi muistakil eserlere de konu
olmustur. Divan siirinde, aralarinda Ne-
catl ve Nev'i'nin de bulundugu “gll” re-
difli kaside yazan sairler arasinda FuzQ-

[i'nin Kandni Sultan Sileyman icin Kale-
me aldid1 kasidesi, altmis iki beyit bo-
yunca guliin hemen her kullanilisinda ay-
r1 bir mazmuna isaret eden zengin imaj
diinyastyla siir sanatt bakimindan en gu-
zel 6rneklerden biridir.

Divan edebiyat! yaninda Turk halk
ve tekke edebiyatlarinin hemen bitln
Urnlerinde de gile yer verilmistir. Gi-
lin cesitli dzellikleriyle ele alindigi ma-
ni, turkd, atasézl, deyim, ninni, agit, ila-
hi, halk hikayesi ve kissalar bugln de
Turk halki arasinda canl olarak yasa-
maktadir.

Gul, Tanzimat devrinden baslayarak
gunumize kadar uzanan Batililasma ve
degisme slreci siirinde énemli bir mo-
tif olarak varligini devam ettirmistir. Bu
devamin biyuk bir kisminda, gerek di-
van gerekse halk siirinde mevcut gil-
bllbil-gonca gibi klasik mazmun iliski-
leri veya gilsen, glilzar, gil yizli, gl
yanakl, gil dudakli gibi fazla karma-
sik olmayan terkip ve deyimler hakim-
dir. Bunun disinda edebiyatin hemen
her tema ve konusunda oldugu gibi gl
imaji da gelenekten uzaklasip 6nceki-
lerden farkli alegorik ve sembolik de-
gerler kazanarak yeni kullanma alanla-
rina acilir.

Divan siirindeki dlnyevi veya tasavvu-
fT sevgiliyi vatan ve millet motiflerine
kaydiran Namik Kemal'in siirlerinden
“Vaveyla"da giil dildeki bu yeni tasarru-
fun ilk érneklerindendir: “Feminin ren-
gi aksedip tenine / Yeni acmis gile mi-
sal olmus”. Siileyman Nazif'in, “iste giil-
zar-1 vatan mahvoldu istibdad ile" mis-

XVIIL. ylzylla ait
anonim

bir eserde

gul demetiyle
glllerin

hakim oldugu
buketi
resmeden

iki sayfa
(Silsilename-i
Osmaniye.

1U Kip.. TY.

nr. 9366, s. 3. 52)
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rair da ayni kategoride bir baska 6rnek-
tir. Abdilhak Hamid, bir sairin hayal gu-
clinll tasvir ettigi, "Bir hasrdir géziinde
onun inkisaf-1 gil” misrainda gilin acil-
mastyla mahser arasinda orijinal bir cag-
risim yapar. Ahmed Hasim'in sembolist-
empresyonist siirlerinde daha da sasir-
tict imajlar gérdlir: “Egilmis arza ka-
nar, muttasil kanar glller”; “Yorgun go6-
zimin halkalarinda / Guller gibi fecr ol-
du numayan / Giller gibi sonsuz iri gul-
ler / Giiller ki kamistan daha nalan".

Bircok siirinde gtile degisik semboller
yikleyen Yahya Kemal, “Zil, sal ve giil
bu bahcede raksin batiin hizt" misrain-
da gull egzotik ve erotik bir unsur ola-
rak kullanirken, “Bir kanli gl agzinda
ve mey kasesi elde” musraiyla ask isti-
rabinin, “Hafiz'in kabri olan bahcede bir
gll varmis / Yeniden her glin acarmis
kanayan rengiyle" misralariyla da onu
ebedl hayatin sembolii yapar.

Cumhuriyet'ten sonraki siirin sosyal
gercekei, siyasi-ideolojik yontinde gl
hemen hi¢ yer almazken hissi ve mistik
karakterli siirlerde zenginlesen mana,
imaj ve sembol degerleriyle devam eder.
Necip Fazil'in, "Gl yetistirenlere mah-
sus hevesle / Renk renk dertlerimi go-
zlinde besle" misralarinda ask acisini
sembolize eden giil, Ahmet Hamdi Tan-
pinar'in siirlerinde her biri ayri bir ¢cag-
risimin Urdnd olan zengin hayallere aci-
lir: “Bir gl bu karanliklarda / Stkita
kendini mercan / Bir kadeh gibi sun-
makta / Zamanin araligindan”; “Belki
rlyalarindir bu taze acmis guller”; “Bu-
ginlin ruzgarinda yikanan mazi gild”;
“Gul, ey bir ana siginmis ebediyet riya-
s1”. Behget Necatigil bir siirinde, “Sol-
gun bir gil oluyor dokununca” misraini
duygu yuklu laytmotif olarak kullanir.

Siir kitaplarindan birinin adi Giil Mus-
tusu olan Sezai Karakoc'ta giil ¢ok de-
fa Islam'in “ba'‘sii ba‘delmevt"inin, diri-
lisin sembolldiir: “Kiyamet demek gu-
ltin geri gelisi demek / Gul peygamber
mustusu, peygamber sesi”. Besir Ayva-
zoglu'nun da, “Dénsln yine dénsiin agl-
lan tenndre / Ses glleri ilistirsin gu-
zelligine” gibi klasik form ve mazmun-
lardan hareketle imajlari genisleyen siir-
lerini ihtiva eden Giilndme adli bir ki-
tabi vardir.

Gul Ortacag Bati edebiyatinda da
6nemli bir yer tutar. Kara Fazli'nin Giil
Ui Biilbtil'line benzeyen Roman de la
rose, Fransiz edebiyatinin Ortacag son-
larinda cok sevilen alegorik eserlerin-
den biri olmustur. Gil ayrica Dogu-Is-
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lam sairleriyle Bati sairlerinin isledigi or-
tak 6nemli sembollerden biridir.

Tirk siisleme sanatlarinin vazgecilmez
motiflerinden biri de glldir. Tavan gé-
bekleriyle tas oymacilidinda, ¢ini, sera-
mik, duvar resimleri ve kumaslarda, ki-
tap cilt ve tezhiplerinde, mezar taslarin-
da stilize edilmis guller énemli bir yer
tutar. Kapilarda tokmagin gecmesi icin
ortasinda bir delik bulunan yuvarlak pul
seklindeki suslii madeni veya tahta lev-
haya “a@izlik gili” denmektedir. Yazma
Kur'an-1 Kerim'lerde sayfalarin kenari-
na ve gerekli yerlere tezhiple yapilan gul
seklindeki motiflerden asr-1 serifleri gés-
terenlere “asir gull”, clz baslarini gés-
terenlere “cliz guld”, genellikle her ci-
zin 1/4’0Un0 belirtmek igin konanlara
“hizip gllQl", secde ayetlerini isaret eden-
lere de "secde guli” denir.

Kadiri tarikati alameti olarak arakiye-
nin tepesine ¢uhadan dikilen daire sek-
lindeki parcaya da gul adi verilmistir;
havuzlu, kafesli- glil veya Bagdat giild,
kiz guld gibi cesitleri vardir. Bu konuda
dervis Ibrahim el-Esrefi el-Kadiri'nin yaz-
dig1 “Gul Risalesi” (Stileymaniye Ktp., Esad
Efendi, nr. 270), Mustafa Kara tarafindan

yayimlanmstir (U flahiyat Faktiltesi Der-

gisi, V/5 [1993], Bursa 1995, s. 11-23). Ri-
failer'in zikir esnasinda ateste kizdirip
yaladiklart demire gil, bu ise de “gul ya-
lamak” adi verilir. Osmanli sanatinda
XVIII. yuzyildan sonra gul nattralist Us-
lGpta en ¢ok resmedilen cicektir.

Gul, Osmanlilar'dan baslayarak gtinQ-
muize kadar Tirkler'in glinlik hayatla-
rinda énemli bir yer tutar. Erkek ve 6zel-
likle kadin kiyafetinde ve ziynet esya-
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mustir. Tirk mutfagina 6zel gil receli
ve gul surubundan baska parfiimeri sa-
nayiinde de gul suyu ve gl esansi eski-
den beri bilinmektedir. Tirkce eserlere
ad verme gelenegine bagll olarak gl
kelimesiyle baslayan bircok mesnevi, ta-
rih, tezkire ve teracim-i ahval kitabi bu-
lunmaktadir. Kiz ¢ocuklarina giil ve icin-
de bu kelimenin yer aldigi cesitli adlar
verilmesi de giinimize kadar gelen yay-
gin bir gelenektir.
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14. CILT

r " P
GUL it BULBUL i

(Jky J5)

Giil ile biilbiil arasindaki
aski anlatan mesnevi tarzinda

1 temsili hikayelerin ortak adi.

Hem Dogu hem de Bati edebiyatlarin-
da eskiden beri yazilagelmistir. Dogu'da
gecmisi daha eskiye dayanan hikaye Kla-
sik iran edebiyatinda Giil ti Miil, Giil ii
Sanevber, Giil (i Nevriiz, Giil ii Hiir-
miiz gibi adlarla kaleme alinmistir. Gul
ve biilbil konulu en eski hikayenin Feri-
diddin Attar'a (6. 618/1221) nisbet edi-
len Biilbiilndme adli mesnevi oldugu ile-
ri stiriilmektedir (Oztekin, sy. 4, s. 119).

Giil ve bilbil imaji iran edebiyatin-
dan Arap edebiyatina girmis, oradan da
Dogu Kkultlrinin Avrupa'ya gecisinde
énemli iki kapi olan Ispanya ve Sicilya
yoluyla Bati'ya ulasmustir. Nitekim Fran-
sa'da XII. ytzyilldan sonra Dogu kaynak-
It bazi halk hikayelerinin yazildig: géril-
mektedir. Bunlardan biri Guillaume de
Lorris'in Le roman de Ila rose adli ese-
ridir (a.g.e,, sy. 4, s. 120). Konu ingiliz ve
Alman edebiyatlarinda da islenmistir
(a.g.e,sy.4,s. 121).

Tiurk edebiyatinda da “Gul G Bulbul"
adiyla kaleme alinan cesitli eserler genel
karakterleri itibariyle birbirine benzerse
de konunun islenisi bakimindan farklilik-
lar gésterir. Bu farklilik bazan sairin ko-
nuyu ele alisi, hikayeyi gelistirmesi ve
ifadedeki basarisi sayesinde orijinal bo-
yutlara ulasir. Kara Fazli'nin Giil i Biil-
biil'l bu eserler icinde en hacimlisi olup
en ¢ok begenilenidir. Fazli, aruzun “faila-
tin mefailin failin" kalibyla yazdig
2450 beyitlik mesnevisini 960'ta (1553)
tamamlayarak Kanani Sultan Sileyman'in
oglu Sehzade Mustafa'ya ithaf etmistir.
Tamamen temsili (alegorik) bir tarzda ka-
leme alinan eser 390 beyitlik bir girisle
baslamaktadir. Telif sebebinin de acik-
landigi on bélimlik bir giris kismindan
sonra asil konuya gecilmektedir. Hikaye-
nin kahramanlarini cicek ve bitkilerden
gul, lale, nergis, sGsen, menekse, servi,
siimbdl; tabiat varliklarindan jale, irmak,
glnes, meltem, simsek, gilsen; mevsim
ve aylardan bahar, temmuz, hazan, kis ve
nevruz; kuslardan da bulbil olusturmak-
tadir. Fazli bu eserinde eski siir ve sanat
anlayisinin ortaya koydugu butin mecaz-
lar1 ve sanat oyunlarini basaril bir sekil-

.de uygulamustir. Teshis ve intak sanati-

nin glizel érneklerinden biri olan Giil ii
Biilbiil'de sair her kahramanin miicerret



