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HAKKA'-YAKIN

ri hakkinda yapilan tasnife uygun diis-
memektedir. Nitekim Elmalili Muham-
med Hamdi hakka'l-yakini “ilm 4 iyan-
dan gegcip bilfiil i¢cinde yasanilan hakikat”
diye tarif etmis, onu yakinin en son de-
recesi ve kesin bilginin varilabilecek da-
ha ileri bir merhalesi bulunmayan son
noktasi olarak degerlendirmistir (Hak
Dini, VII, 4726). Buna goére hakka'l-yaki-
nin bizzat yasanip idrak edilen bilgi sek-
linde anlasiimasi mimkunddr. Bu tir bir
bilgi butin slpheleri ortadan kaldirir ve
bilginin konusuna ait gerceklik acisindan
insani itminana kavusturur. Zira yakini
bilgi gerceg@in disinda bir ihtimal tasi-
maz. Hak ile yakin kavramlari aynt ma-
naya geldiginden hakkin yakine izafeti
gergekligi pekistirerek ifade eder. izmir-
li ismail Hakki da hakka'l-yakini kisinin
bizzat icinde duyup yasadigi bir bilgi ka-
bul eder ve onu insani gergege tam anla-
miyla muttali kilan yegéane vasita olarak
goriir. Izmirli, hakikatin bilinemeyecegi-
ni savunan eski septiklerin bile hakka'l-
yakin yoluyla edinilen bilgiyi inkar ede-
mediklerini belirterek bu tur bilginin ke-
sinligi hakkinda filozoflar arasinda bir ih-
tilafin bulunmadigini ve modern psiko-
loji ile felsefenin bunu teyit ettigini soy-
lemis, ayrica, “Hakka'l-yakin yoluyla elde
edilen bilginin ¢tesinde daha kesin bir
bilgi yoktur” énermesinde islam diisii-
nurleriyle Batili filozoflarin géris birligi
icinde olduklarint belirtmistir ( Yeni fim-i
Kelam, 1, 68-70).

Safilere gére hakka'l-yakin, kulun Al-
lah’ta fani olmasi ve O'nunla yalniz ilmen
degil hem ilim hem mugsahede hem de
hal itibariyle beka bulmasidir. Kuseyrfi,
hakka’l-yakini i¢ misahede yoluyla el-
de edilen apacik bilgi olarak kabul etmig
ve onun marifet ehline mahsus oldugu-
nu belirterek bu mertebeye ulaganlara
“havassi’l-havas”, yaptiklari ibadetlere
de kullugun en ileri derecesi anlaminda
“ublOdet” adimi vermistir (er-Risale, I,
266). Hucviri de hakka'l-yakinin kesif ve
miuséahede ile hésil olacagini ifade ede-
rek bu mertebeye ulasanlarin bitiin var-
liklardan yiiz cevirecegini séylemistir
(Kesfii'l-mahcub, s. 626). Muhyiddin ib-
ni'l-Arabi'ye gére ise hakka'l-yakin mu-
sahededen sonra ul(hiyyeti zata nisbet
etmektedir. Nefsini musahede eden Kisi
rabbini de musahede etmis olur ve ay-
ne'l-yakine ulasir, bu Kisi kabre girince
hakka’l-yakine erer (el-Mu‘cemil’s-siffi,
s. 1251-1252). Bazi sifilerce ilme’l-yakin
seriatin zahiri, ayne’l-yakin seriatta ih-
las, hakka'l-yakin ise miisahede yoluyla
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seriatin i¢ yiziine vakif olmak diye anla-
silmistir.
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HAKKAKLIK
Tas, maden ve
ahsap gibi maddeler iizerine
i vazi ve sekil kazima sanati.

Tarih 6ncesi devirlerden itibaren bi-
tliin medeniyetlerde en 6nemli sanat fa-
aliyetlerinden birini hakkéaklik olugstur-
mustur. Arapca hakk («t>) “bir seyi di-
gerine surtmek, kagimak, kazimak” ko-
kiinden tiiretilen terim “tas, maden, fil-
disi, ahsap gibi cesitli sert maddeler tze-
rine oyma ve kazima yapma sanati” an-
lamini tagimaktaysa da bugiin hakkak-
lik denilince akla yalniz tas ve maden ka-
zimaciligi (6zellikle miihiir) gelmektedir.
Hakkaklik en itibarlt dénemlerini Akkad-
lar basta olmak Gizere Mezopotamya me-
deniyetlerinde, Misirlilar’da, Romalilar’-
da, Selcuklular'da ve Osmanlilar'da geli-
sen muhir sanatlarinda yasamistir (bk.
MUHUR).

Milli kaltirlerin bir yansimasi olan
mihur hakkaklhiginin en énemli yani, bu
ise yonelenlerin toplum icindeki itibarli
ve glvenilir Kisilerin vekalet ve tavsiyele-
riyle meslege alinmalari idi. Ciinki yapi-
lacak herhangi bir sahtekarlik devleti,
Kurum ve kuruluslari, sahislari zor du-
rumda birakabilirdi. Ozellikle Osmanli-
lar'in bu konuda gésterdikleri hassasiyet
son derece dikkat cekicidir ve bilindigi
kadariyla zaman icinde herhangi bir mu-
hirculik sahtekarligina rastlanmamis-
tir. Mahur hakkaklari lonca tegkilatinda
cok énemli bir yere sahiptiler. Meslege
yeni giren ciraklarin guvenilirliklerinin
yaninda cok kabiliyetli olmalari gerekirdi.
Muhirler basildiklart zaman diz oku-
nabilmeleri icin malzemenin Uzerine ters
kazinirdi. BlyUk bir ustalik isteyen bu
ters yazi kazima islemi esasen zor olan
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meslegdi daha da guglestiriyordu. Cirak-
lar d6ncelikle hat sanatini iyi 6grenmek
mecburiyetinde idiler. Bu sanati ya iyi bi-
rer hattat olan ustalarindan ya da onun
6nerdigi bir hattattan megkederek 6g-
renirlerdi. Hat megkinden sonra cirak-
lar ustalarinin verdigi alistirmalart yine
onun tesbit ettigi malzeme Uzerine ka-
zimaya caligirlardi. Hangi ustanin hangi
malzeme uzerine hangi karakterde yazi
kazidigi bilinirdi. Bazi ustalar muhiirle-
rini silus, bazilar: ta'lik, en unlileri ise
musterinin istegine gére daha degisik
hatlarla kazirlardi. U tarafli mihiirlerin
her yuzinde genellikle ayni yazi karakte-
ri kullanilirdi.

Evliya Celebi, IV. Murad dénemi (1623-
1640) muhurculeri hakkinda su bilgileri
vermektedir: “Esnéaf-1 hakkakan: 30 dik-
kéan, 105 neferdir. Pirleri hakkak Abdul-
lah YUimni'dir. Veysel Karani'nin kemer-
bestesidir. Bunlar diikkanlarinda akik-i
Seylan, firGze ve yesim tasi hakkederler.
Esnaf-1 mihr-kiinén: Pirleri Hazret-i Os-
man’dir; 80 nefer ve elli diikkandir. Bun-
larin Murad Han asrindaki ileri gelen Us-
tatlart Mahmud Celebi, Riza Celebi, Ferid

Hakkak Mecdi Efendi'nin hak defterinin serlevhasi
(Kusoglu, Diinki Sanatimiz Kaltiramiiz, s. 27)
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Hakkaklarin imzalarindan meydana gelen bir levha
(M. Zeki Kusoglu koleksiyonu)

Celebi nam kamillerdir ki bir mdhri ytz
kurustan beg yiiz kurusa kadar yazarlar.
Viizera muhrlerini de bunlar kazir. Es-
naf-1 mihr-kiinan-1 sim ve heyakil: Bun-
lar giimug muhar ve tilsimat kazir baska
bir esnaftir. Akik-i Yemenf'yi kaztyamaz-
lar. Bunlarin mébeynlerinde Ustatlar var-
dir ki ta'lik, nesih, rik‘a, reyhani tilsimlari
yazarlar. Dikkanlari on bes, neferleri
kirktir. Pirleri Hazret-i Ukkase'dir” (Se-
yahatname, 1, 575).

Hakkakligin itibarli bir meslek olmasi-
nin iki 6nemli sebebi vardir. Birincisi, Os-
manl devlet dairelerinde memurlarin
II. Mesrutiyet'e kadar (23 Temmuz 1908)
imza atma yerine mihur basmalari, her
turlt belgenin muhirle tasdik edilmesi
ve devlet dairelerine basvuran halkin di-
lekcelerinde muhur kullanmak zorunda
olmasidir. ikinci sebep, Osmanli padi-
sahlarinin bu sanati diger Tiirk-islam sa-
natlari gibi himaye etmeleri ve bazilari-
nin da bununla bizzat ugragsmasidir. Ev-
liya Celebi Trabzon sehrinden bahseder-
ken sdyle demektedir: “Esnéaf-1 sandyi-i
meshdre-i Trabzon : Diinyada Trabzon'un
kuyumculari gibi Gstad-1 kdmil zergeran
yoktur. Hatta Selim-i Evvel burada do-
gup alem-i sabavetinde zernisancilik il-
mini tahsil etmis ve pederleri Bayezid
Han ismine Trabzon'da sikke kazimistir;
hakir bu sikkeyi gérdim” (a.g.e., 11, 91).
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II. Mahmud'un da mihir kazidig: ve
bunlari el altindan sattirip kazancini yok-
sullara dagrttigi bilinmektedir.

Osmanlilar’da hakkaklik zaman icinde
cok unlu ustalar yetistirmistir. Hattatlar
gibi bu ustalarin da hayat hikayeleri bi-
linmemekte, varliklari, geride biraktikla-
r1 sanat saheseri muhdrlerin bir yerine
sikistirdiklart imzalarindan 6grenilmek-
tedir. Yakin bir gecmise kadar Beyazit
Camii bitisigindeki eski adi Hakkaklar
Carsisi, simdiki adi Sahaflar Carsisi olan
yerde toplu halde calisan hakkaklar, ka-
zidiklart mihurleri sahiplerine vermeden
once tuttuklari bir deftere basarlardi.
Bununla hem kimlere mihur hazirladik-
lari bilinir, hem de kaybolan muhrin ye-
rine yenisi yapilirken eskisine benzeme-
mesine dikkat edilerek sahtekarlik 6n-
lenmis olurdu. Bir semtte ayni adi tasi-
yan iki hakkakin calismasina izin veril-
mezdi. Mihur Uzerine tarih yazma ve
imza atma gelenegi Osmanlilar’la basla-
mustir; ancak bazi sanatkarlar imza yeri-
ne sembolik isaretler kullanmiglar, bazi-
lar1 da unlu Kisiler ve hanim musgterileri
icin kazidiklar1 mihurlere saygilarindan
dolayr imza koymamiglardir. Son dénem
mihir hakkaklarinin en nlileri Dana,
Mecdi, Sami, izzet, Fenni, Fehmi ve 6zel-
likle Yirmnni'dir.

Hakkaklar, Uzerinde ¢alisacaklari mal-
zemeye gore 6zel kaziyici aletler gelistir-
miglerdir. Sertlik derecesi az olan altin,
gimdus ve sar1 gibi madenler icin celik
kalemler kullanilirdi. Usta, ahgsap el men-
genesine sikistirdigi islenmemis muhra
bir elinde tutar, diger elindeki celik ka-
lemle de yazisini hakkederdi. Sertlik de-
recesi daha fazla olan akik, kan tasi, firQ-
ze gibi taglar icin elmas kalemler kullani-
lirdl.

II. Mesrutiyet'ten itibaren memurlar-
dan miihir kullanma mecburiyetinin kal-
diriimasi ve 6zellikle harf devriminden
sonra gerek Latin harflerinin hat sanati-
na uygun olmayisi, gerekse okur yazar
oraninin artarak imza atma aligkanligi-
nin yayllmasi sonucu muhur tzerindeki

Sultan
Abdulhamid ile
Sultan
Resad’in

altin ve

kan tasina
hakkedilmis
muhurleri
(TSMK)

HAKKARI

hakkaklik sanati devrini tamamlamis ve
hakkéklar kuyumculuk meslegi icinde yer
alan kalemkarliga yonelmislerdir. Bun-
da, ilerleyen teknolojinin getirdigi Klise
ve lastik damga muhurlerle imza kasele-
rinin de blyik etkisi olmustur.

Muhirciligin disinda olan, ancak
adint mihiirden alan hatemkari de (Ar
hatem “mithiir”) agirh§ini hakkakligin
teskil ettigi bir sisleme sanatidir. Bu tir
calismalarda suslenecek sathin Uzerine
yazi veya motifler yine kalemle, fakat mu-
hirdeki gibi ters olarak degil diiz bicim-
de oyulur. Daha sonra oyulan kisimlara
malzemenin cinsine gére onunla uyum
saglayacak baska maddeler yerlestirilir;
meseld bakir Uzerine giimus veya altin,
beyaz mermer Uzerine renkli mermer
ve ahgap Uzerine farkll renklerde ahsap
(abanoz, giil agaci vb.), sedef, fildisi, ba-
ga gibi. Bu sanatin biylUk bir bélimi
kakmaciliga girmektedir. Gimus Uzeri-
ne yapilan savat da bir hatemkari uri-
niidiir (bk. KUYUMCULUK).
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Dogu Anadolu bolgesinde sehir
ve bu sehrin merkez oldugu il.

Dicle nehrinin kollarindan olan Zap Su-
yu'nun (Blyiik Zap) sag kiyisina 3 km.
uzaklikta, deniz seviyesinden 1650 m.
yukseklikte kurulmustur. Tirkiye'de ula-
simin en zor oldugu bir yérede bulunur.
Van'dan 6nce doguya, sonra da glineye
yonelen yol, Van- Bagkale arasindaki kesi-
minde iki 6nemli ve ylksek gecidi (2260
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