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Nesefi, Nareddin es-Sabani, M. Zahid
Kevserd, ibn Riigd, ibn Asékir, Siibki, ibn
Sazan en-Nisabiri, Nevbahti, ibni'l-Mu-
tahhar el-Hilli gibi degisik ekollere men-
sup pek cok alim bulunmaktadir (bk.
bibl.). Naslarda Allah’a nisbet edilen ve
ilk bakista tesbih izlenimi uyandiran ha-
beri sifatlarin uygun manalarla te'vil edil-
mesi gerektigini savunan Ehl-i siinnet
kelamcilart da hasviyyeyi, tesbih ve tec-
simi megrilastirma gayesiyle kendi yan-
lis telakkilerini Selef goriisi olarak tak-
dim eden bir grup olarak nitelemistir.
Nitekim Gazzalinin Ilcémii’l-‘avam’ini,
Fahreddin er-Razi'nin Esdsii’t-takdis’ini
bu endise ile kaleme aldidi bilinmektedir
(DIA, X1, 358; a.e., XIII, 508). 2. Bagka bir
goriise gore hasviyye “ilahi sifatlari ispat
edip Kur’an’in ezeli oldugunu savunan-
lar, kullara ait fiillerin Allah tarafindan
yaratildigina inananlar ve ahad hadislere
dayanarak itikadi konularda hilkim ve-
renler” seklinde tanimlanabilir. Cahiz,
Ebi’l-Hiseyin el-Hayyat, Kadi Abdulceb-
bar gibi Mu‘tezile alimleri ashabi'l-hadi-
sin yani sira, bu gruplara mensup kelam-
cilarin yani Ehl-i siinnet kelamcilarinin
da hagviyyeyi temsil ettigi gérisiindedir
(Cahiz, Fi halki’l-Kur’an, 111, 289; Hayyat,
s. 59, 96; Kadi Abdiilcebbar, Miitesabi-
hit’l-Kur’an, s. 231, 273, 454; krs. ibn Tey-
miyye, Minhacii’s-siinne, 11, 521). 3. ibn
Teymiyye'ye gére hagviyye, belli bir goéri-
sii ve temsilcileri bulunan bir itikadi zim-
reyi ifade etmekten cok karalama veya
kiicimseme amaciyla “avam ve cahiller”
manasinda kullanilmistir (a.g.e., II, 520-
521). 4. Genellikle Sii alimleri hagviyye-
yi, “Hz. Peygamber’in kendi yerine gege-
cek olan bir halife tayin etmedigini iddia
edenlerin distncelerini benimseyenler,
Muaviye b. Eba Siifyan’in bayragi altinda
toplanip onun yénetimini tasvip edenler”
seklinde tanimlarlar (N&sf el-Ekber, s. 19;
Nevbahtf, s. 7; Ali Sami en-Nessér, [, 287).

Hasviyyenin tanimi ve esas fikirleri hak-
kinda ileri sirilen bu farkli gérislerden
birincisinin daha isabetli oldugunu sdyle-
mek mumkindir. Zira bu yaklasim, hasv
kelimesinin sézlik ve terim anlamlarina
daha uygun bir aciklama getirmektedir.
Nitekim Cahiz'in, hagviyye ile bu grubun
kelamcilari arasinda bir ayirim yapmak
suretiyle hasviyyenin rivayetlere dayana-
rak akil yirGitmeyi haram saydigimi belirt-
mesi (Fi halki’l-Kur’an, 111, 289; a.mlf.,
Kitabii’l-Kiyan, 11, 154), ayrica Ehl-i siin-
net kelamcilarinin da hagviyyeyi kendile-
ri disinda bir ziimre olarak gorip tenki-
de tabi tutmalar, hasviyyenin, sahih olup
olmadigina bakmadan Hz. Peygamber’e

atfedilen biitlin rivayetleri hadis olarak
kabul eden ve bu rivayetlerin z&hirinden
hareketle dini bir anlayls benimseyen bir
kisim ehl-i hadis ile, tesbih ve tecsim
inancini savunan gruplardan tesekkil et-
tigini g6sterir mahiyettedir. Bu sebeple
Israiliyat’a veya diger din ve kltirlere
dayanan pek ¢ok asilsiz rivayetin hagviy-
ye anlayisinin kaynaklari arasinda énemli
bir yer tuttugu kabul edilmektedir.
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HASYET
(Cuis)
Kulun isledigi giinahlar sebebiyle
veva Allah’in celal sifatlarinin

kendinde tecelli edecegi diisiincesiyle
kalbinde duydugu endise

(bk. HAVEF).
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(EBsu1)

Arap harflerinden dogarak
islam medeniyetinde miistakil
ve olagan iistii bir mevki kazanan
giizel yaz1 sanati.

IR _

Tarihge. “Yazmak, ¢cizmek; kazmak; ala-
met koymak” anlamlarindaki Arapca hatt
masdarindan tlreyen ve “yazi, ¢izgi; ¢I-
gir, yol” gibi manalara gelen hat kelimesi
(cogulu hutdt ve ahtat), terim olarak
“Arap yazisini estetik olciilere bagh kalip
giizel bir sekilde yazma sanat1 (hisni’l-
hat, hiisn-i hat)” anlaminda kullanilmistir.
Kaynaklarda genellikle “cismani aletlerle
meydana getirilen ruhani bir hendese-
dir” seklinde tarif edilen hat sanati, bu
tarife uygun bir estetik anlayis ¢erceve-
sinde yuzyillar boyunca geliserek siire-
gelmistir.

islam dinini kabul eden hemen hemen
bitin kavimlerin dini bir gayretle benim-
sedigi Arap yazisi, hicretten birkac asir
sonra islam immetinin ortak degeri ha-
line gelmis, asli ve baslangici icin dogru
olan “Arap hatti” sézii zamanla “islam
hatti” vasfini kazanmigstir. Arap yazi sis-
teminde harflerin cogu kelimenin basina,
ortasina ve sonuna gelisine gére yapi de-
gisikligine ugrar. Harflerin birbirleriyle
bitistiklerinde kazandiklari gériiniis zen-
ginligi, ayni kelime veya cimlenin cegitli
kompozisyonlarla yazilabilme imkani, sa-
natta aranilan sonsuzluk ve yenilik kapi-
sini acik tutmustur.

Sarkiyatcilarin, Suriye ve Sina yarima-
dasinda Islamiyet'ten énceki asirlara ait
Arapca kitébeler Gzerinde yaptiklari aras-
tirmalar, Arap yazi sisteminin (hurGfi’l-
hicd) aslen Fenike yazisina baglanan biti-
sik Nabat yazisinin bir devami oldugunu
ortaya koymustur (bk. ARAP [Yazi]). Ku-
zey Arabistan’dan Hicaz bélgesine inti-
kal eden Nabat yazisinin farkli karakter-
de iki Uislibu oldugu bilinmektedir. Cahi-
liye devrinde “cezm” ve “mesk” diye ad-
landirldigi rivayet olunan bu yazilar, Isla-
miyet'ten sonra hicreti takip eden bir
asIr icinde buyik gelismeler kaydetmis
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ve tedricen giizelleserek sanat yazisi se-
viyesine ylkselmigtir.

Islam’dan énceki dénemde en fazla ig-
lendigi bélgeye nisbetle Enbari, Hiri, Is-
lam’in dogusunda MekkKi, hicretten son-
ra Medeni isimlerini alan geometrik, dik
ve koseli cezm tarzi Arap hattiyla kitap
haline getirilmis ilk metin olan Kur’an,
deri (pargémen) Ustlne siyah miirekkeple
noktasiz ve harekesiz bicimde yazilmis-
tir. Suiratli yazilabilen megk tarzi ise
glinlik yazilarda kullaniimis, yuvarlak ve
yumusak karakterinden dolay sanat ic-
rasina uygun bir hal almigtir. Emeviler
devrinde Sam’da gelismesi ve yazilmasi
hizlanan mesk tarzi yazidan zamanla ye-
ni hat cesitleri dogmaya baslamuis, bu ara-
da kalem agizlarinin hangi 6l¢tide olmasi
gerektigi de tesbit edilmistir. Yeni hat ce-
sitleri arasinda blyik boy yazilara mah-
sus olan celil (cell) ve resmi devlet yazila-
rinda kullanilan standart biiylik boy to-
mar (tGmar) ilk bilinenlerdir. Tomar kale-
minin Gcte ikisi “siliseyn” ve Ucte biri
“stiliis” ismiyle ve ayr1 iki kalem, dolayisiy-
la iki ayr1 yazi cinsi olarak geligtirilmigtir.
Daha sonra “riyasi, kalemi’'n-nisf, hafi-
fi'n-nisf, hafifii’s-stlis” gibi yeni hat ne-
vileri de ortaya cikmustir. Bu yazi cinsle-
rinin bazilari, nisbet ifade eden isimlerin-
den de anlasilacagi gibi tomar hatti esas
alinarak onun belli oranda (yarim, ticte
bir, ticte iki) kigultilmus kalemiyle yazi-
Ityor, bu kiiglilmede yazilar yeni 6zellikler
kazanirken yazma aletinin adi olan kalem
bu nisbete dayanilarak hat ménasina da
kullanihiyordu. Kalemin gesitli nisbetler-
de kiciilmesine bagli olmadan belirli kul-
lanim alanlart i¢in indas edilen “kisas, mu-
amerat” gibi yazilar hakkinda ise kalem
yerine hat tabiri kullanilmigtir.

Abbasiler devrinde gittikce artan ilim
ve sanat hareketleri sayesinde biylik

II. (VIIL) yizyila ait kafi mushaf sayfasi (U Ktp., AY, nr.
6828)
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merkezlerde ve bilhassa Bagdat’ta kita-
ba karsi bir ilgi uyanmisti. Bunlari yaza-
rak cogaltan verraklarin kullandiklari ya-
ziya “verraki, muhakkak” veya “iraki” adi
verilmistir.

VIII. ylizyihin sonlarindan itibaren hat
sanatkarlarinin giizeli arama gayretinin
neticesinde o6l¢illu olarak sekillenmeye
baglayan yazilar “asli” ve “mevzun hat”
ismiyle anilmigtir. ibn Mukle'nin (6. 328/
940) nizam ve ahengini kaidelere bagla-
dig1 bu yazilara “nisbetli yazi” méanasina
“mensib hat” da denilmigtir.

Bilhassa mushaf yaziminda parlak dev-
rini sirdiiren ve yayildig: yerlere gére
farkliliklar gésteren kafi hatti, Kuzey Af-
rika Ulkelerinde daha yuvarlaklasarak
ozellikle Endiilis ve Magdrib’de Magribi
adiyla 6nemini korumus, iran’da ve do-
gusunda ise “Mesrik kafisi” adini ve ka-
rakterini alarak aklam-1 sitte*nin yayili-
sina kadar kullanilmaya devam etmistir.
Daha cok &bidelerde gériilen iri kifi hat-
t1, bazi bezeme unsurlariyla birlikte tez-
yini bir mahiyet kazanmistir. Tezyini kafi
hattinin cicekli, yaprakli, érgilu olarak
taninan sekillerine bilhassa kitap baglik-
larinda ve &bidelerde rastlanmaktadir.
Hendesi bir hat cinsi olan satrancl (mu-
rabba) kiff de abide yazisi olarak kullanil-
mustir ki bazi kaynaklar bunu “ma‘kili”

ann

veya “benndi” olarak da adlandirmaktadir.

Yukarida verréaki adiyla zikredilen men-
sib hattin umumiyetle kitap istinsahin-
da kullanilan ve “neshi” denilen seklin-
den XI. asrin baslarinda muhakkak, rey-

hani ve nesih hatlari dogmustur. Bu dev-
rin parlak ismi olan ibnii’l-Bevvab (6. 413/
1022), ibn MukKle yolunu degistirmis ve
bu uslap XIll. ytzyilin ortalarina kadar
devam etmistir. Ayni yolda calisan ibnii’l-
Hazin (6. 518/1124) tevki' ve rika’ yazila-
rina yon vermistir. Nihayet XIII. yuzyilda
Yakit el-Mista‘simi (6. 698/1298) ak-
1&m-1 sitte denilen siills, nesih, muhak-
kak, reyhani, tevki’, rika‘ hatlarini en ge-
lismis sekliyle tesbit etmistir. Ancak bu
grup icinde yer alan sulis hattinin, to-
mar hattindan dogan 6nceki stillsle boy
ve sekil bakimindan fazla benzerliginin
kalmadigi anlasilmaktadir. O zamana ka-
dar duz kesilen kamis kalemin agzini eg-
ri kesen Yakut'un bu bulusu hatta biiyiik
bir letéfet kazandirmistir. Aklam-1 sitte-
nin bitin kaideleriyle hat sanatindaki
yerini almasi Uizerine sicillat, dibac, zen-
bar, mifettah, harem, muallak, miirsel
gibi bircok hat cinsi unutulmaya terke-
dilmistir.

Yékat'un 6limiinden sonra onun ak-
lam-1 sitte anlayisi, yetistirdigi Gstatlar
vasitasiyla Bagdat'tan Anadolu, Misir, Su-
riye, iran ve Maveraiinnehir’e kadar ya-
yildi. Aklam-1 sitte siiliis-nesih, muhak-
kak-reyhani, tevki‘-rika" seklinde birbi-
rine tabi ikili gruplar halinde siralanabi-
lir. Bu tic gruptan siilis, muhakkak, tev-
Ki* agiz genisligi 2 mm.; nesih, reyhani,
rika@‘ ise 1 mm. civarinda olan kamis ka-
lemle yazilir. Yazi karakteri itibariyle mu-
hakkak ile reyhani, tevki' ile rika‘ birbiri-
ne ¢ok benzeyen yaslari farki iki kardesi
hatirlatir. Siilisle nesih arasinda 6l¢tleri
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Yakat el-MUsta’simi‘nin reyhani hattiyla yazdigr mushaf-
tan bir sayfa (TIEM, nr. 507, vr. 2477

disinda da belirgin sekil farkliliklart var-
dir. Nesih hattinin ¢ok ince yazilan sekli-
ne toz kadar kucuk géraldiginden “gu-
bari” hatti denilir.

Eski kaynaklarda “Ummi’l-hat” olarak
adlandirilan silis aklam-1 sitte icinde sa-
nat géstermeye en uygun olanidir. Yuvar-
lak ve gergin karakteri, stlise sekil zen-
ginligi ve yeni istiflere acik olma imkani
vermistir. Bu durum, abidelerde kullani-
lan ve uzaktan okunabilmesi i¢in agzi cok
genis kalemle yazilan veya satrang¢ usu-
ldyle biytutilen celi (iri) stlds hattinda
daha da carpicidir. Stlusiin veya celi su-
listin, kelime yahut harf gruplari birbirin-
den koparilmadan yazilan sekline “mu-
selsel”, ayni iki ibarenin karsilikli yazila-
rak ortada kesisen sekline de “misen-
na” denir.

Nesih hattinin harflerinde yuvarlakhk
belirgin olmakla beraber daima satir ni-
zamina tabi oldugundan istife uygun de-
gildir. Bu sebeple nesih uzun metinlerin
ve dzellikle de mushafin yaziminda kulla-
nilmigtir. Eski matbaa hurufati da nesih-
le hazirlanmugtir. Birbirinin kardesi sayi-
lan muhakkak ve reyhani hatlarinda diiz
harf unsurlari hakim oldugundan satir
nizamia uygun gelmis, XVI. yizyila ka-
dar genellikle buytik boy mushaflar mu-
hakkak, kucik boy mushaflar da reyhani
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hattiyla yazilmigtir. Yine bu devirde mu-
hakkak-reyhani veya muhakkak-nesih
hatlarinin ikili, bazan stiliis de eklenerek
tclu kullanildigr mushaflar mevcuttur.
Tevki' ve rika' da Osmanli'nin ilk ¢ asrin-
da resmi yazismalar, nadiren de kitap ¢o-
galtmak icin kullanilmigtir. Bu alti cins ya-
z1, hareke ve dider yardimci okuma isa-
retlerinin kullanildigt yazilardir. Tirkce
metinlerde nesih, tevki‘ ve rika‘ yazilari-
nin harekesiz yazildigi da gérilmektedir.

istanbul’'un fethinden sonra Osmanli
Devleti kultir ve sanat acisindan ileri bir
seviyeye ulagsmisti. Hat sanatinda Seyh
Hamdullah (8. 926/1520), 6nceleri Yakut
Uslibunu en giizel ve mikemmel bicimiy-
le yuritirken hamisi ve talebesi Sultan
1. Bayezid'in tesvik ve tavsiyesi Uzerine
Yakat’'un eserlerini bir estetik degerlen-
dirmeye tabi tuttu ve kendi sanat zevki-
ni de katarak bunlardan yeni bir tarz or-
taya koymayi bagardi. “Seyh tslibu” de-
nilen bu tarz ile Osmanli-Tirk hat sana-
tinda Yakat devri kapaniyordu. Nitekim
Kan(ini Sultan Siileyman déneminde Ya-
kat tavrini yeniden canlandiran Ahmed
Semseddin Karahisari'nin (6. 963/1556)
hat anlayisi kendinden bir nesil sonra
unutulmustur. Ancak Karahisari mekte-

Yakat el-Masta‘’simi‘nin takipcilerinden Nasrullah et-Ta-
bib‘in nesih ve rika’ yazilar (Siileymaniye Ktp., Siileymani-
ye, nr. 3935, vr. 15%)

)/”,, 3
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Seyh Hamdullah Efendi‘nin stlls- nesih kitasi
(iU Ktp., AY, nr. 6497)

binin celi stliste zamanina gére Seyh
Hamdullah vadisinden daha basarili ol-
dugu muhakkaktir.

Seyh Hamdullah devrinde aklam-1 sit-
teden silis ve nesih Turk zevkine cok uy-
gun geldidi icin stratle yayilmis ve mus-
haf yaziminda sadece nesih hatti kulla-
nilmaya baglanmigtir. Bu devirde muhak-
kak ve reyhaninin yuvarlak harflerinin az-
lig1 ve genis olusu yiiziinden benimsen-
medigi, yavas yavas unutuldugu, ancak
elin melekesini arttirmak icin eski hat
Ustatlarini takliden yazilan murakka‘lar-
da rastlandigi gortilmektedir. Bir istisna
olarak muhakkak hatti ile besmele yazil-
masi gelenedi zamanimiza kadar devam
edegelmis, rika‘ daha cazip bir tGsldba bu-
runerek “hatt-1icaze” adiyla bilhassa hat-
tat imzalarinda ve icazetnamelerinde yer
almis, tevki® ise pek ender kullaniimig-
tir. Seyh Hamdullah'tan sonra yetisenler
onun gibi yazma gayretiyle hareket ettik-
lerinden hattatlarin bagarisi “Seyh gibi
yazdi” veya “Seyh-i sani” sozleriyle anilir
olmus, bu durum 150 yili agkin bir siire
devam etmigtir.

XVII. yuzyihin ikinci yarisinda Hafiz Os-
man (6. 1110/1698), Seyh Hamdullah'in
Usldbunu bir elemeye tabi tutarak ken-
dine has bir hat sivesi ortaya koymus,
bdylece Seyh usllbu yerini Hafiz Osman
dslibuna terketmistir. Hafiz Osman'in
hat sanatinda actigi ¢igir butiin hasme-
tiyle siiriip giderken bir asir sonra ismail
Zihda (6. 1221/1806) ve kardesi Mustafa
Rakim (6. 1241/1826), onun yazilarindan
ilnam alarak kendi sivelerini olusturdu-
lar. Bu déneme kadar sulis hatti ile mu-
kemmel eserler verildigi halde onun da-
ha kalin sekli olan celi siiliis yazisinda be-
dif dlcller bir tirld saglanamadigindan
ortaya kotl drnekler cikiyordu. Nitekim
Hafiz Osman’in bile yazdig celi yazilar
onun sanina layik degildir. Mustafa Ra-
kim, slilUs ve nesih yazilarinda oldugu gi-
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Kadim ta‘lik hattiyla bir kitap sayfasi (TSMK, Ill. Ahmed,
nr. 3267, vr. 1?)

bi celi stliste de gerek harf gerekse istif
muikemmeliyetiyle bitin hat Uslplari-
nin zirvesine cikti ve Hafiz Osman usla-
bunu siilisten celiye aktarmayi basardi.
Padisah tugralarini da islah ederek onla-
r1 gizelligin son noktasina ulastirdi. Bu
sebeple celi silis hattini ve tugrayr Ra-
kim 6ncesi-Rakim sonrasi seklinde sinif-
landirmak yerinde olur. Rakim’dan son-
ra gelen celi istad: Sami Efendi de (6.
1912) Ismail Ziihdi'niin siilils harflerini
celiye tatbik ederek Rakim yoluna yeni
bir sive vermis, celi sulus istifini doldur-
makta kullanilan hareke ve yardimci isa-
retleri, ayrica rakamlari en cazip bi¢im-
de yazmay basarmistir. Onun cagdasi
olan veya ondan sonra yetisen Carsam-
bal: Arif Bey, Mehmed Nazif Bey, Omer
Vasfi ve kardesi Mehmed Emin Yazici, is-
mail Hakki Altunbezer, Macit Ayral, Mus-
tafa Halim Ozyazici ve Hamit Aytac gibi
Ustatlar celide hep bu Usliba sadik kal-
maya calismuslardir.

Rékim ile ayni devirde yasayan Mah-
mud Celaleddin Efendide (5. 1245/1829)
siilis ve nesih yazilarinda Hafiz Osman’-
dan aldig siveyi gelistirmis, fakat tsld-
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bu celiye déntince katilagip sert ve do-
nuk bir hal aldijindan celi yazisiyla Ra-
kim'in karsisinda tutunamamustir.

Kazasker Mustafa izzet Efendi (6.
1876) ve ondan yetisen Mehmed Sefik
Bey, Abdullah Zihdu Efendi, Circirlt Ali
Efendi ve Muhsinzade Abdullah Hamdi
Bey, Hafiz Osman — Celaleddin — Rakim
karisimi bir Gslpta karar kilmiglardir. On-
larla cagdas olan Mehmed Sevki Efendi
(6. 1887), siilis ve nesih yazilarini Hafiz
Osman ve Rakim’dan aldidi ilhamla o dev-
re kadar gériilen en mikemmel seviyeye
cikarmig ve bu yazilarda zirve olarak kal-
migtir. Mehmed Sevki Efendi'nin talebe-
si Bakkal Arif ve Fehm{ efendilerle Sami
Efendi’'nin yetistirdigi Kamil Akdik bu yo-
lun seckin temsilcileridir. Arif Efendi’den
hat meskeden Seyh Aziz er-Rifai'nin da-
vet edildigi Misir'da, dolayistyla Islam ale-
minde Sevki Efendi tavrini yaymada bi-
yuk hizmeti gecmistir. Kazasker mekte-
bine mensup olan Kayiszade Hafiz Os-
man (6. 1894) ve Hasan Riza efendiler,
nesih hatti ile Kur’an-1 Kerim yazmada
zirveye ulasan isimlerdir.

Aklam-1 sitteden ayri Usldpta gelisen
ta'lik, nesta'lik, divani, celi divani, rik'a ve
siyakat da énemli yazi turleridir. Ta'lik,
tevki‘ hattinin XIV. asirda iran'da kazan-
digi degisiklikle ortaya cikmis olup daha
cok resmi yazismalarda kullaniimistir.
Sonradan bu yaziya benzemeyen ve onun
hikmiinl ortadan kaldirdigi icin “nesh-i
ta'lik” diye adlandirilan, bir gérise gére
de ta'like nesih karakteri kazandirildigi
cihetle “nesh-ta‘lik” denilen bir yazi tird
dogmus, buna da daha kolay sdylenigsle
“nesta’lik” denilmistir. XV. asrin ikinci
yarisinda [stanbul'a ta'lik adiyla gelen
nesta‘likin asil ta‘lik ile bir miinasebeti
yoktur. Hasmetli stiliisiin yaninda ince,
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kavisli, narin yapisi ve harekesiz yaziligiy-
la hos ve siir gibi bir gériiniise sahip olan
bu Osmanl ta‘lik hattinin “hurde” (kigiik)
veya “hafi” (ince) denilen sekli edebi eser-
lerde ve divanlarda kullanilmig, fetvaha-
nenin de resmi yazisi olmustur. Celi sek-
liyle de celi stillisten sonra Osmanh abi-
delerinde en ziyade celi ta'lik gorilar.
Agz1 2 mm. kadar kalemi olan tabii boy-
daki ta'likle daha ¢ok kitalar yazilmugtir.

iran’da resmi yazismalarda kullanilan
kadim ta‘lik hattt Osmanlilar’a Akkoyun-
lular yoluyla XV. yuzyilda gelmis ve kisa
zamanda buyuk bir sekil degisikligi geci-
rerek Divan-1 Himayun'daki resmi yazis-
malar icin kullaniimaya baslanmis, bu se-
beple “divani” adini almistir. Harekesiz
yazilan divaninin XVI. asirda Istanbul’da
dogan harekeli, sisli ve hasmetli sekli-
ne “celi divani” adi verilmig, bu da devle-
tin Ust seviyedeki yazismalarinda kulla-
nilmistir. Yazilimasi ve okunmasi maharet
isteyen, aralarina harf ve kelime eklen-
mesi kolay olmayan divani ve celi divani-
nin resmi yazismalara tahsisiyle devlete
ait konularin herkesce 6grenilmesi ve ya-
zilarin tahrifi de énlenmistir. Bu iki yazi-
nin bir bagka 6zelligi de satir sonlarinin
yukariya dogru yilikselmesidir. Ayni hal
bunlarmn ilham kaynagi olan kadim ta'lik-
te de mevcuttur.

" Osmanlilar’da giinliik yazismalar icin
agzi 1 milimetreyi gecmeyen kamis ka-
lemle yazilan rik‘a hatti kullanilmustir. Ya-
zanin kendi anlayisina gére farkl sekiller-
de yazilan bu hat turd, XIX. ylzyilda Ba-
biéli rik‘asi denilen ve resmi islerde kul-
lanilan bir tir ile yazilmaya baglanmistir.
Mimtaz Efendi’nin (6. 1872) éncaligi-
ni yaptigi ve elden siratle ¢ikabilmesi
icin bazi harf kisimlarinin atildig: Babiali
rik'asina karsilik, Mehmed izzet Efendi

Sah Mahmad-1 . 1
Nisabri'nin
nesta’lik

mail bir kitast
(iU Ktp., FY,
nr. 1426)
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(6. 1903) tarafindan gelistirilen ve siki ka-
idelere bagl kalan bir cesit rik‘a daha
dogmustur. izzet Efendi rik‘asi denilen
bu yazi daha sonra Arap aleminde celi
sekliyle de revac bulmustur.

Bir cins yazinin karakteri veya sifati
mahiyetindeki gubéri, celi, miiselsel, mi-
senna gibi hat istilahlari bir yazi ¢esidini
ifade etmez. Baz eserlerde hicbir sanat
degeri olmayan hatt-1 seceri, alev yazisi,
hatt-1 siinbili gibi uydurma yaz! cinsleri-
ne tesadif edilir. Ayrica bazi hattatlar
veya halk tarafindan folklor agirlikh yazi
ile cicek, hayvan, insan ve esya seklinde
kompozisyonlar yapilmistir. “Resim-ya-
z1” denilen bu tarza usta hattatlar ancak
farkli bir istif sahasi aradiklari zaman rag-
bet gdstermislerdir.

Emevi, Abbasi, Fatimi, Eyy(bi, Mem-
liik, Selguklu, ilhanli, Timuri, Safevi, Ak-
koyunlu gibi devletler ve hanedanlar dev-
rinde daima ilgi ¢ekici bir sanat olarak
goériilen hisn-i hat, hikiimdar veya dev-
let biytklerinin himaye ve ilgisiyle yik-
selisini stirdirmistir. Mesela Yakut el-
Mista‘simi'nin hamisi olan son Abbasi
halifesi Musta‘sim-Billah, kitap sanatla-
rinin kendi devrindeki kirk Gistadimi “ki-
tabhane” adiyla anilan saray atélyesinde
toplayan Timur'un torunlarindan sanat-
kar Giyaseddin Baysungur, Herat Sultani
Hiiseyin Baykara ile veziri Ali Sir Nevai
bu hususta ilk akla gelen isimlerdir. is-
tanbul’'un fethinden sonra hat sanatinin
liderligini alarak bunu bes asra yakin de-
vam ettiren Osmanl Devleti'nin hikim-
darlari arasinda Il. Bayezid, IV. Murad, II.
Mustafa, Ill. Ahmed, Il. Mahmud, Sultan
Abdiilmecid ve Sultan Resad fiilen hat
sanati ile mesgul olmuglardir. istanbul’'un
hat sanatindaki miistesna yeri islam ale-
minde, “Kur’an-1 Kerim Hicaz'da nézil ol-
du, Misir'da okundu, istanbul'da yazildi”
ifadesiyle tescil edilmistir.

Mehmed

Sefik Bey'in
Mahmud
Celdleddin’i
taklit ederek
yazdig

cell suilus levha
gl(’) Ktp.,
Ibniilemin,

nr. 161)

Teknik. Hat, sanatkérin elindeki kamig
kalem ve ona can veren is murekkebinin
is birligiyle kagit, deri vb. yazi malzemesi
tizerinde ortaya konur. Harflerin biinye-
si, hat nevine gére yazildig kalemden ¢i-
kan eskenar dértgen veya kare seklin-
deki noktalarla élctlendirilir. Nokta iki ko-
sesi dikey, diger ikisi yatay olacak sekilde
ve kalem a@zinin bitiniyle k&gida tema-
s1 saglanarak konulur. Nokta boyu hesabi
da bir kdseden bir kdseye olculerek ger-
ceklestirilir. Harflerin boylarinin, kavisle-
rinin, meyillerinin, aralarindaki mesafe-
nin tabi oldugu élci birimi bu nokta bo-
yudur. Hisn-i hat, noktalardan olusan ba-
sit bir cizgi sisteminin ortaya koydugu
biyiili hendesesiyle hayranlik uyandir-
mugtir. Satirlar ve satir aralari da nokta
hesabiyla tesbit edilir. Bunun icin “mis-
tar” denilen bir alet kullanilir. Harf 6lcii-
leri, uzun bir zaman siireci icinde olusan
glzeli arayis gayretlerinin neticesinde ke-
sinlesmistir. Bununla beraber hattatla-
rin mecbur kaldiginda bedif kaideleri zor-
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lamadan bu dlcllerin disina tastiklari da
goraldr.

Ekseriya rengin rol almadigi uguk bir
zeminde estetik kavraminin sadece siyah
cizgiler halinde bdylesine olagan Usti ifa-
delendirilisi diger yazi sistemlerinde gé-
riilmedidi icin hat sanati Batih ressamlar-
ca da tetkik ve ilham konusu olarak alin-
mustir. Bu acidan bakildiginda hattin, res-
min dtesinde ve resim kavramlari ile an-
latilamayacak bir ahengi ifade eden yuk-
sek bir sanat oldugu séylenebilir. Her bir
harfi mutlak gizelligi yakalamis bulunan
ve kelimedeki yerine yani basta, ortada
ve sonda yer alisina gore farkli bir géri-
nim ve ifade kazanan, ayrica bazi harfle-
ri uzatilip cekilmeye (keside) uygun olan
islam yazisi, istif (terkip, kompozisyon) im-
kénlariyla da olagan usti bir cekicilige
blrinmustir. Bu haliyle, degisebilmeye
kapali belirli sekillerden ibaret olan Latin
harflerine ve Uzakdogu'nun cizgi estetigi
glcld, fakat birbirinden ayrik harf grup-
larindan olugan yazilarina karsi bariz bir
ahenk Ustiinligl gdsterir. Hattin okuma
yazma vasitasi olarak gundelik hayatta
yer almasi, ondaki estetik kudretin ayrin-
tilarint hisseden insanlarda veya insan
topluluklarinda giizellik kavraminin yer-
lesmesini saglamis, tasidigi 6lcli sistemi
de intizam hissini gelistirmistir.

Hat sanati taklidi olarak dogup gelisti-
ginden onceleri bu sanata emek veren-
ler aynen hocalari gibi yazmay, tslipla-
rinin da bu yoldan ayrilmamasi ilkesini
benimsemiglerdir. Fakat daha sonraki
yizyillarda taklit keyfiyetine farkl bir yo-
rum getirilmis, her yeni hattat yetiskin
ve bu hususta ehil oldugunu ispatladik-
tan sonra kendi sanat yorumunu ortaya

Mir Imad
el-Haseni'nin
bir kitast ile
M. Esad
Yesari'nin
bu kitay
takliden

yazdig

ta'lik kitas
(TIEM,

nr. 2497/5-6)
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koymayi tercih etmistir. Hattatlik dilinde
buna, o hattatin cigirna girmek méa-
nasina “falancaya taklit veya eserine tak-
lit” denir. Bu seviyeye gelmis bir hattat,
arzu ettigi zaman hocasinin veya eski bir
ustadin “eserine taklit etmeyi”, bunu da
ketebesinde belirtmeyi vazife saymistir.
Hattat, karsisina aldigi bir yaziyi o anda
héafizasina gecirip nakseder ve elleri de
kagit Gizerine fotografla gegirilmisgesine
aynisini yazar. Fahmin edilemeyecek ka-
dar zor olan bu taklit hiineri, ancak seci-
len hattatin sivesi iyice tetkik edildikten
sonra gerceklegtirilebilir.

Hattin sanat sekline déniismesinde en
6nemli gorev hattata ve kamis kaleme
dismektedir. Kalemin tutulusu, déndi-
rulisd, buna bagh olarak hattin tam ka-
lem agziyla veya daha ince (dikine) tutu-
lup kagida yaslanisi, kalem agzinin kagi-
da kismen intibaki, ortaya ¢ikan harf ve-
ya harf gruplarinin miikemmeliyetini te-
min eder (genis bilgi icin bk. Yazir, II, 217-
224, 241-242; 111, 320-324). Her yazi nevi
icin uygun olan ve asirlar énce belirlen-
mis bulunan kalem agzi genigligi (mese-
14 takrib? 6l¢iiyle nesih 1 mm., siiliis ve
ta‘lik2-2,5 mm.) bundan daha da kigul-
diginde yazi “ince, hafi, hurde” gibi va-
siflarla tanitilir, biyidiginde ise “cell”
olarak anilir (bunun istisnasi celf divani-
dir, bk. CELI).

Diger hat tirlerinin genellikle satir ha-
linde yazilmasina karsilik celi sullste is-
tif (harf ve kelimelerin bir kaide dairesin-
de tst iste terkip edilmesi) lizumu bag
gbsterir. Istif yapilirken ¢ogunlukla asa-
gidan yukariya dogru iki i¢ kath bir sira-
lama takip edilir. Nadir olarak yukaridan
asagiya tertiplere de rastlanir. Istif yapi-
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Hamit
Aytac'in
cell stls
istifi
(Derman —
Cetin,

lv. 188)

lirken okunus sirasina gore énce gelme-
si gereken harf sonra gelmesi gereken
harfle yer degistirmis olursa bu yazinin
“tegrifati bozuk” demektir. Kelime ve
harfler yerli yerinde ise yazinin “tegrifati
yerinde"dir; bir baska deyisle takdim ve
tehire riayet olunmustur. Ancak Arapca
konugulan Ulkelerdeki hattatlarin, okun-
masinda fazla giiclik cekilmedigi icin is-
tifli yazilarda harf tesrifatina fazla riayet
etmedikleri gérilmektedir. Anadolu hat-
tatlar ise 6zellikle ayet ve hadislerin ha-
tall okunmasina yol agmamak amactyla
tegrifata cok 6nem vermiglerdir. Resim
egitimi de alan Mustafa Rakim, Abdul-
lah Zihdi ve Fehmi efendilerle Tugrakes
Ismail Hakki Altunbezer gibi hattatlarin
istif hususunda daha basarili olduklari
bir gercektir.

ince yapili yazilar kadar kalem hakimi-
yetiyle yazilamadid icin celi ve 6zellikle is-
tifli celf yaziminda farkli uygulamalar ta-
kip edilmigtir. isin giicligi dolayisiyla ay-
ni ibareyi tastyan celi yazilar, tekrar tek-
rar ve ayri ayri yazilmadan kalip olarak ta-
mamlanmig bir esas niishadan cogaltilir.
Cami, mektep, cesme, sebil gibi abidele-
rin Ustiine kitabe olarak yazilan ve mer-
mere hakkedilip cogaltilmasina lizum
bulunmayan celiler de ayni usulle hazir-
lanir. Elin yazma hususunda éaciz kalaca-
g1 derecede iri olan celiler 6nce kiiglik nis-
bette yazilir, sonra satrang usulii ile (ka-
releme) blyttdlir. Bunun usuli séyledir:
Hattat1 zorlamayacak boyutta énceden
yazilan hat numunesinin her tarafi kare-
lere béllnir. Yazi ne biyiikliikte olacak-
sa o kadar misli biylik karelere ayriimis
bir baska kagida karelerin mukabili bu-
lunarak gereken yerlerinden dikkatle ¢i-
zilmek suretiyle aktarilir. Celinin teka-
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mil etmedigi devirlerde bu gibi yazilar
beyaz renkli saglam k&gitlar lizerine si-
yah is mirekkebiyle yazilir, diizeltmeler
tashih kalemtiragsi ile yapilirdi. Ancak
XVIII. ylzyilin sonlarindan itibaren 6nce-
den siyaha boyanmis kagitlar Gizerine zir-
niktan yapilmis sar1 miirekkeple yazma
usull yerlesmeye baslamistir. Koyu (bil-
hassa siyah) renkli kdgida yazmakta kul-
lanilan zirmidin yegéane kusuru giineste
hatta giin 1s1ginda solabilmesidir. Zirnik,
siyah kagida yazildiginda bir kalinlik tes-
kil etmeyisi, ayrica tashih icin kapatilma-
s1 gereken kisimlarin is mirekkebiyle ko-
layca értulebilmesi sebebiyle tercih edil-
migtir. Kapatilan kisimlara zirnikla yeni-
den yazilabilir. Kagit érselenmeden bu-
nu birkag kere tekrarlamak da miimkiin-
dar.

Celi yazinin birden fazla niishasinin ha-
zirlanabilmesi icin kalip haline getirilme-
si gerekir. Bu maksatla harfler kiyilarin-
dan ignelenir. Bu islemden &nce yazil k&-
gidin altina ayni ebatta birkag tabaka be-
yaz renkli saglam kagit yerlestirilir ve
kaymamasi icin koselerinden birbirleri-
ne hafifce yapistirilir. Sonra saat¢i men-
genesine sikigtiriimis ince bir dikis ignesi
yardimiyla harflerin hemen kiyilarindan
dik ve muntazam olarak esit siklikta ig-
ne vurulmaya baslanir. Eger igneleme isi
dik yapilmayip egri ylritilirse alta ko-
nulmus kagrtlarda igne deliklerinin yeri
sapabilir. ignenin rahat kaymas! icin ara-
da bir kuru sabuna batirilmasi gerekir.
Bu iglem, tercihan simsir agacindan diiz-

Circirli Ali Efendi‘nin celi stlUs yazi kalibi (M. Ugur Derman
koleksiyonu)
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giin satthli bir acki tahtasi tizerinde sur-
durdlir. Kagrtla tahta arasina bir kumas
parcasi konulup ignelenirse ignenin ucu
her geciste kagit kirpintisindan temizlen-
mis olur. igneleme, igne delikleri harf ve
isaretlerin kiyisina icten degecek sekilde,
harf ve isaretlerin kiyisina distan dege-
cek sekilde, harf ve isaretlerin icine veya
disina tasmadan sinir cizgisi Ustiinde ol-
mak lizere ¢ sekilde yapilir. igneleme
isi bitince alttaki beyaz kagitlar cikarilip
birbirinden ayrilir. Bunlara “alt kalip” de-
nilir ki dikkatle bakildifinda hattin igne
delikleri halinde ortaya ciktigi gorulur.
En Ustteki yazili ve igneli siyah kagida da
“Ust kalip” ismi verilir. Hat érneginin bir
bagka yere gecirilmesi icin alt kaliptan
faydalanilir. Yazi, beyaz zemine is murek-
kebiyle hazirlanacaksa ince dévilmus so6-
gut kémurd tozu ile dolu kiiciik bir bez
cikin alt kaliptaki igne delikleri Gstliinde
doiastirilir ve kdmur tozu deliklerden ge-
cerek alttaki k&gitta siyah noktalar olus-
turur. Koyu renkli zemine hazirlanacak
celi yazilar icin tebesirli cuha delikler lze-
rinde dolastirilir; tebegir tozu alta gege-
rek beyaz noktalar halinde iz birakir. Bu
isleme “yazi silkme (silkeleme)” tabir edi-
lir. Ust kalip, kirlenmemesi istendiginden
mecbur kalinmadikca siikme isinde kul-
lanilmaz. Ancak hattin sthhatli bir bicim-
de aktarilabilmesi icin Ust kalibin dikkat-
le incelenerek igne deliklerinin nereden
gectiginin bilinmesi lazimdir. Aksi takdir-
de yaz! sisip kalinlasabilir veya ciliz olabi-
lir. Yazi kalibindan bizzat hattati eliyle
silkilip mirekkeple hazirlanan yazilar cok
makbuldur. Hattat, ince ucla ve is miirek-
kebiyle yazinin sinirlarini énce ¢ok diiz-
gun ¢ekilmis cizgi halinde tesbit edip ici-
ni murekkeple doldurabildigi gibi esas
kalibin yazildig: kamis kalemle de dogru-
dan yazabilir. Harflerin kiyisinda bulun-
masi muhtemel purizler nemlendirilmis
ince firca ile silinerek veya tashih kalem-
tirasi ile kazinarak giderilir. Celi yazi ka-
liplarinin bu isten anlamayanlarin eline
dismesiyle ortaya hisn-i hatla ilgisi kal-
mamis kdtl drnekler cikmaya basladigin-
dan eski hattatlar, kendi yazi kaliplarinin

Sami Efendi‘nin
celi stlts

bir levhasi
(Islam

Kultiir
Mirasinda

Hat San’att,

lv. 141)

ehil sayilmayan ellere diismesinden ¢ok
cekinmislerdir. Celf yazilarin ¢ogaltilma-
sinda is murekkebinin yani sira altin ez-
me suretiyle hazirlanan altin marekkebi
de kullanilir. Altin mirekkebiyle hazirla-
nan celi yazilar, hattatlardan ziyade hat-
tan anlayan muzehhipler eliyle viicuda
getirilir. Yazinin zerend@d (stirme altin)
tarzinda hazirlanmasi icin kullanilacak
mukavvanin zemini hangi renkte olacak-
sa o renkteki suda erimeyen boya ile je-
latin mahlali karistinlip sicak olarak mu-
kavvaya sirtilmek suretiyle boyanir. Eger
jelatin fazla gelirse zemin sonradan cat-
lar, az gelirse boyasi ele cikar. Zerend(d
hazirlamak icin bu renkli mukavvanin ts-
tiine yazinin tebesirle silkilmesi gerekir.
Altin murekkebi fir¢ayla énce yazinin hu-
dudunu tesbit maksadiyla tahrir (kontur)
seklinde cekildikten sonra cizgilerin ici
kalin fir¢a kullanilarak yine kesif altin mu-
rekkebiyle doldurulur. Kuruduktan son-
ra harflerin kiyisinda olugabilecek puriiz-
ler, zeminden nemli fircayla aktarilan bo-
ya veya tashih kalemtirasi yardimiyla gi-
derilir. Bu islem bitince, yalniz altin par-
latmakta kullanilan ve “zer-mihre” de-
nilen kalem seklinde bir sapa gecirilmis
parlak bir tasla (Stileymaniye tast, akik
vb.) mat olarak parlatilir. Usta miizehhip-
ler tarafindan hazirlanan zerenddd lev-
halar da asillar kadar kiymetli sayilir. Celf
yazilarin iriligi arttikca altin sarfiyati da
cogalacagindan bdyle durumlarda israfi
dnlemek icin varak altin yapistirma usu-
ldyle kullanilir. Yazi yine koyu zemine (bii-
yiik islerde musamba veya {stii boyan-
mis tahta, yahut ¢inko levha tercih edilir)
tebesir tozuyla silkildikten sonra bunla-
rin ici lika (miksiyon) denilen ve bezir ya-
gindan elde edilen yapistirici bir madde
ile doldurulur. Struldiikten birkac¢ saat
sonra (buna likanin tavlanmasi tabir edi-
lir) varak altin sakal denilen bir ¢esit yay-
van fir¢a ile bunun Ustiline birakilir ve
diizguin bir sekilde oraya yapisir. Varak
altinin zemininde kalabilecek acikhigini
ortmek icin likaya dnceden sari boya da
katilir. Camilerdeki biiylk levhalar (me-
sela Ayasofya Camii'nde Kazasker Musta-
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fa [zzet Efendi’nin satranc usuliiyle biiyii-
tiilmiis celileri) ve mermere kabartma
olarak kazilan biitin kitabeler, yapistir-
ma altinin hava sartlarina mukavemeti
daha fazla oldugundan hep bu yolla altin-
lanmustir. Stliis ve ta'lik yazilarinin celi
tarzlart hat sanatinin en gtizel érnekleri-
ni teskil eder. Bilhassa Rékim’dan itiba-
ren yazilan celi stilisiin telkin ettigi has-
met duygusu hicbir yazida bulunmaz.
Esasen ister kalemden ciksin ister sat-
ran¢ usuliyle buyitilsiin uzaktan géra-
lip okunmak icin yazilan celi tarzi, asli bo-
yundaki silus veya ta'lik ile tamamen ay-
ni karakterde degildir. Bu sebeple siilis
ve ta'lik yazilar bir cocuga, onlarin celi se-
killeri de buylyup gelismig bir insana
benzetilmistir. Celi Gstatlarinin perspek-
tif ilmine de vakif olduklari, yazmay: ta-
sarladiklari celi hattinin konacagi yere ve
yikseklige baglt olarak bazi degisik harf
olctleri kullandiklar bilinmektedir. Béy-
lece hat, kamis kalem ele alinmadan ba-
zan itibari olarak da yazilabilmektedir.

Hattin, geleneksel uygulamaya gore
hattatin sag dizini dikerek Ustiine koydu-
gu althk Uzerinde yazilmasi esas ise de
Hamit Aytac gibi kendisinden tarafa me-
yilli bir masada oturarak yazmayi tercih
edenler de vardir.

Necmeddin Okyay'i gelenege bagli oturusla dizi Gsttinde
yazarken gosteren bir fotograf (M. Ugur Derman arsivi)
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Seyh Hamdullah
Efendi
murakkaindan
muhakkak -
reyhani kita

(iU Ktp.,

Hat sanatt ile verilen eser cesitleri séy-
le siralanabilir: 1. Kitaplar. Hat sanatinin
baoylesine itibar bulmasinin asil kaynagt
ve sebebi Kurén-1 Kerim’dir. Kur’an'mn 6n-
celeri parsémen, daha sonra kagit usti-
ne mubhtelif hat nevileriyle yazilmis sayi-
siz 6rnedi dinyanin cesitli mize, Kitip-
hane ve koleksiyonlarinda bulunmakta-
dir. Kur'an-1 Kerim ve ciizleri, en‘am-1 se-
rifler, evrad-1 serifler, delaili’l-hayréatlar,
hat sanatinn kitap seklinde rastlanilan
dini mahiyetteki numunelerindendir. Ha-
dis mecmualarinin da hiisn-i hatla yazil-
mis seckin érnekleri vardir.

Edebi eserler arasinda divanlar ve siir
mecmualari dinf olmayan yazma kitapla-
rin en genis kesimini olusturur. Bunun
disinda edebi ve tarihi eserler de hayli
yekiin tutar. Bunlarin metinde nakledi-
len hadiseleri tasvir eden minyatirlerle
siislenmis miistesna érnekleri mevcut-
‘tur. Her yazma kitabin hat degeri tasidi-
§1 séylenemez. iimi bakimdan biiyiik kiy-
meti olan bircok eser alelade hatla yazil-
mustir. Buna cogu miuellif niishalari da
danildir. Kiitliphanelerdeki yazma eser-
ler heniiz hat degeri itibariyle esash bir
incelemeye tabi tutulmamuigtir.

Hat degeri tastyan yazma kitaplar, cok
okunmanin ve sayfalarinin elle cevrilme-
sinin tabii sonucu olarak 6zellikle dis alt
koselerinden fersidelesir. Bu kitaplarin
yenilenmesi maksadiyla “vassélecilik” de-
nilen bir kitapcilik zanaati gelistirilmigtir.
Uygulayana “vassal” adinin verildigi bu
zahmetli islem kisaca séyle tanrtilabilir:
Kitabin her yapragmnin iki ytizindeki ya-
zill kisim dikkatlice kesilip ¢ikarildiktan
sonra dort kenarinin pahi alinarak yap-
rak inceltilir. Diger taraftan kitabin asli
ebadina uygun cift yapraklik kagitlar cilt-
lenirken sirt1 olusturacak hizasindan iki-
ye katlanir. Sonra her iki yapragin da ya-
zili kismin oturtulacagi sahasi belirlenip
burada ayni ebatta pencere acilir ve bu
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kisim kesilerek cikartilir. Kagidin astiin-
de acilan pencerenin kiyilart hususi ceki-
ciyle dovilerek her tarafindan kil inceli-
ginde genislemesi saglanir. Yazili kismin
dort kiyisi da inceltildikten sonra hafifce
tutkallanarak acilan bu pencerenin Us-
tiline oturtuldugunda her tarafindan ya-
pisip iyice kaynar. Kuruyunca yine cekic-
le dovillerek bunlarin st iiste bindigi
yerdeki kalinlasma 6nlenir. iki kagidin

birbirine vasledildigi sinirm tstine altin
cetveller de cekilince kitabin vassale ta-
miri gecirdigi ancak dikkatli bir inceleme-
den sonra anlasilabilir. Bu islemler bittik-
ten sonra katlanan ikili yapraklar ic ice
getirilerek clz (forma) tegkili saglanir ve
bunlar sirtindan dikilerek ciltlenir.
Yazma kitaplarda, sag sayfanin sol alt
késesinde meyilli olarak yazilmis kelime
bir sonraki sayfanin ilk kelimesidir ve oku-
mada kopma olmadan gecisi hazirlar. Ha-
tim surdlirken mushafin karsi sayfasina
geciste bu kelime okuyana zaman kazan-
dirarak manayi karigtirabilecek durakla-
may! da énler. “Mus‘ir, rakib, coban” gibi
isimlerle anilan bu tek kelime sayesinde
sayfa numarast konma adetinin olmadi-
g1 eski devir yazmalarindaki varak kari-
sikligina da bir él¢lide ¢are bulunabilir.
2. Kita. Orta boyda bir kitap ebadinda-
ki kagidin tek yiizline bir veya birkag nevi
hatla yatik veya dik konumda yazilan, ek-
seriya dikdértgen bicimindeki hat eser-
leri icin kullanilan bir tabirdir. Yazilmasi
tamamlanmis kita bir mukavvaya yapis-

Hafiz Osman‘in
stlis-nesih
murakkaindan
iki kita

(iU Ktp.,

AY, nr. 6477)
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tirildiktan sonra dort tarafindan tezhip
edilerek veya ebrd kagidi yapistirilarak
bezenir. 3. Murakka“. Cesitli sekillerde
bezenmis krtalarin bir araya getirilip cilt-
lenmesiyle hazirlanan albiimlere denir.
Bilhassa XVIII. yiizyildan itibaren bircok
glizel murakka‘ 6rnegine rastlanmakta-
dir. 4. Tomar (tamar). Dikdértgen bicimin-
deki mukavvaya yapistirilmamis kitala-
rin Gstten ve alttan birbirine yapistirilip
tutturulmasi ile olusan ve tomar (rulo)
halinde sarildiktan sonra buna bagl bir
deri mahfazayla korunan hat eserleridir.
Tomar XVI. ylizylldan sonra yerini murak-
kaa birakmigtir. 5. Levha. XIX ve XX. yiz-
yillarda bilhassa Osmanlilar’da celi yazi-
larla revag bulan levhacilik, hiisn-i hattin
cercevelenerek cesitli mekénlardaki du-
varlarda yer almasini saglamis, bdylece
bir giizelligi hem okuma hem de seyret-
me imkani vermistir. 6. Hilye. ilk 6rnek-
leri Hafiz Osman tarafindan tertip edilen
hilyeler, Hz. Peygamber’in fiziki ve ahlaki
vasiflarini anlatan levhalardir. 7. Cami ya-
zilan. Camilerde binyesinde hareke isa-
retleri de bulunan celi siilis hatti tercih
edilmistir. Mihrabin Uzerinde yer alan
ayet (el-Bakara 2/144; Al-i imran 3/37
veya 39) cogunlukla mermere iglenmis-
tir. XVI. yuzyilda ise ¢iniye naksedilenler
daha yaygindir. Cami duvarini veya kub-
be kasnagini cepecevre saran kusak ya-
zistyla kubbeyi ve yarim kubbeleri doldu-
rup slisleyen kubbe yazisi da hep celi sii-
ltsle yazilir. Kubbe yazilari, yazinin igne-
lenmis kalibindan nakkaslar eliyle koyu
renge boyanmis siva Ustiine islenir. Son
altmis yildaki tamirleri esnasinda tarihi
camilere yeniden yazdirilan su mtena
ornekler akla ilk gelenlerdir: Edirnekapi
Mihrimah, Uskiidar Selimiye ve Semsi Pa-
sa (Ismail Hakki Altunbezer); Azapkapi
Sokullu Mehmed Pasa ve Sultanahmet'-
teki Sokullu Mehmed Pasa camileriyle
Sultan Selim Camii (Halim Ozyazic);
EyUp Sultan ve Findikli Molla Celebi ca-
mileri (Hamit Aytag).

Gebze Coban Mustafa Pasa, Yildiz Ha-
midiye ve Kiziltoprak Zihdi Pasa cami-
lerinde oldugu gibi kusakta nadir de olsa
kOff hattinin kullanildigi gérdlmustr. Fa-
kat bunlar celf siliisin yaninda pek ya-
van kalir. Istanbul Fatih’teki Naksidil Sul-
tan Turbesi'nde ve Tophane'deki Nusre-
tiye Camii'nde Mustafa Rakim’in, Anka-
ra Maltepe Camii'nde Halim Ozyazicr'min
celi siilis kusaklart mermere oyulmusg
dikkate deger seckin eserlerdir. istan-
bul’daki Sehzade Mehmed Tirbesi'nin
cini Gstilindeki cell muhakkak yazisi da
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ender rastlanan bir kusak nevidir. Kusak
hattinin cami gibi biiylik mekanlarda ké-
selere gelen harflerinin bile kesintisiz de-
vamina mukabil tirbe gibi cok késesi bu-
lunan yerlerde paftali olarak yazildigi da
gorulur (Sultan Abdiilmecid Tiirbesi'n-
de Sefik Bey'in, Sultan Resad Tiirbesi'n-
de Omer Vasfi Efendi'nin celf siiliis ku-
saklart).

Kusak yazilari, sivanip perdahlanmis
koyu renkli zemine nakkaslar tarafindan
varak altin yapistirma yoluyla naksedilir.
Bu yazilar mermere oyularak hazirlandi-
g1 takdirde zamanla dékulip bozulmast
da énlenmis olur. Istenirse kabartma ya-
zilar varak altinla, yazi digindaki indiril-
mis zemin de koyu bir renkle kaplanarak
cazip bir goéruntd elde edilir. XVII. ytzyila
kadar cini Uzerine naksedilen kusaklar
(istanbul'da Piyale Pasa, Atik Valide ca-
mileri, Kan{ini Tiirbesi vb.) revacta idi.
Kubbe ve pencere st yazilarinin hazir-

lanmasinda da boya veya varak altin kul-
lanilir. Camilere asilmasi matat olan
ism-i celal, ism-i nebi, ceharyar ve Hase-
neyn levhalari da celf siiliisle ve ekseriya
koyu renkli musamba yahut madeni lev-
ha Uzerine yapistirma altinla hazirlanir,
bazan ciniye de naksedilir. “Cami takimi”
adiyla da bilinen cami yazilarinin belki de
en gelismis 6rnegi, Edirnekap1 Mihrimah
Camii’'ne Sami Efendi tarafindan yazil-
mis olanidir. 8. Kitabeler. Cami, tekke,
mektep, medrese, han, cesme, hamam,
sebil, kutiiphane gibi herhangi bir abi-
denin ekseriya dig, bazan da i¢ cephesin-
de yer alan veya nisan tasi, mezar tasi gi-
bi bir dikilitas tizerindeki yazilar hakkin-
da bu tabir kullaniimaktadir. Cogunluk-
la, bulundugu bina veya adina dikildigi
sahisla ilgili bilgiler ihtiva eden kitabele-
rin metinleri devrin sairlerince kaleme
alinir, sonra da bir hat Gistadina yazdiri-
lir. Manzumenin son bir veya iki misrain-
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da o yilin tarihi dugirilir. Her biri sayi
olarak ayri deger tasiyan Arap asilli harf-
lerin (bk. EBCED) tarih misrainda toplan-
digi zaman kitabenin hicri tarihini goés-
termesi, bunun eksik veya fazlasinin bir
Ustteki misrada giderilmesi manzumenin
sairinin yetenegini ortaya koyar. Kitabe-
ler ekseriya mermere kabartma seklin-
de oyularak hazirlanir. Kusak yazilarinda
oldugu gibi kitabeler de koyu renkli ze-
minde varak altinla kaplanabilirse de dis
tesirlere ¢ok uzun zaman dayanmaz. Bir
sacak altinda yer aldig! icin iklim tesirle-
rinden korunan bazi kitébelerin de ciniye
naksedildigi gorulir. Celi sils ve bilhas-
sa Turkce kitabelerde harekesiz olmasi
dolayisiyla celi ta‘lik en ¢ok kullanilan ya-
71 tiiridiir. istanbul’'un en muhtesem es-
ki kitabesi, Fatih Sultan Mehmed devri
hattatlarindan Ali b. Yahya es-Sfi’'nin
Bab-1 Himayun’a yazdidi Ust tarafi mu-
senna olarak tanzim edilmis 883 (1478)
tarihli celi suliis saheseridir.

Son iki asrin olgunluga ermis hat anla-
yisina gore celi slliste Mustafa Rakim’-
dan (Fatih Camii hazire kapilari ve ¢es-
me tistii), celf ta'likte Yesari Mehmed
Esad Efendi'den (Uskiidar Haci Selim
Aga Kiitiphanesi ve Fatih Tirbesi ici) iti-
baren kitébelerin en giizel érneklerine yi-
ne Istanbul’da rastlanir. Bilhassa Yesari-
zéde Mustafa izzet Efendi celi ta'likle la-
tif kitabeler birakmistir. S&mi Efendi’nin
de Bahc¢ekapr'daki Yenicami Sebili'ne yaz-
dig celi silus kitabe, kendisinden sonra
gelen hattatlara bu hususta rehber ol-
mustur. 9. Resmi yazilar. Hazirlandigi si-
rada hangi padisah tahtta bulunuyorsa
onun tugrasini tastyan ferman, berat ve
mensgur, milkname, name-i himayun gi-
bi érnekler eskiden tomar halinde yahut
katlanmig olarak saklanirken yakin za-
manlardan itibaren bir resim gibi duvar-
lar1 stislemeye baslamugtir. Bu yazilar, hat
ve bezeme sanati bakimindan kisaca de-
derlendirildiginde sunlar sdylenebilir : Ge-
lismesini agir agir stirdirerek Fatih Sul-
tan Mehmed déneminde ilk tekamuilind
tamamlayan tugra, devletin hasmetine
uygun olarak Kandni Sultan Sileyman
devrinde klasik gérunisiiniin en mikem-
mel seklini bulmugtur. Gérulebildigi ka-
dartyla, altin mirekkebi kullanilarak tug-
ra cekilip bunun kiyilarinin is mirekke-
biyle tahrirlenmesi, hatta tugranin ara-
sindaki bosluklarin tezhiplenmesi de Fa-
tih’le baglamaktadir. Bu eserlerin tezyi-
ninde XVII. asrin bagslarina kadar tezhip
sanatinin butilin hiinerlerinin gésterildi-
i, hatta zaman zaman tugranin gelin du-
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vagi misali bezemelerle 6rtildigu muh-
tesem bir dénem siiregelmigtir. XVII.
yuzyilin ilk ceyredinden baglayarak tez-
hip adirligi tugrada zaman zaman goériil-
mus, XVIII. yiuzyilda tezyinatta Bati tesi-
ri basladiktan sonra tugranin sekli de tez-
hibi de siratle bozulmustur. Mustafa Ra-
kim’in getirdigi 6l¢ctlerle XIX. ydzyilin ba-
sindan itibaren bir oranti saheseri haline
donisen tugranin artik tezhiplenmesine
de gerek-duyulmamus, yerine gore Bati te-
siri altinda guines iginlarinin yayilmasini
tasvir eder gibi bol altinli bezemeye yer
verilmistir. Rakim’in baglattid! yeni tug-
ra sekKli, abide kitabeleri tstline konulan
tugralarda sik¢a goérilir. Divan-1 Himaé-
yun'dan sadir olan evrakta ise nadiren
rastlanir. Tugranin en glzel, tezhipsiz sa-
de ornekleri [I. Abdllhamid devrinden
Osmanlilar’in sonuna kadar cekilmistir.

Osmanli Devleti’'nin ilk asirlarinda res-
mi belgelerde kullanilan hat cinsi tevki’
yahut rika’ ile sinirlidir ve bu sebeple ra-
hat okunur. fran’in kadim ta‘lik hattinin
ilhamiyla Osmanl: divanisi XV. yuizyil son-
larinda, bunun celi divani adiyla anilan
harekeli ve intisaml sekli de XVI. ylzyil-
da Istanbul'da tegekkiil etmis, bu sanat-
li ve zor okunan yazilarla devlet yazisma-
larinin herkesce okunabilmesi 6nlenmis,
ayrica bir kanal seklinde ilerleyen ve so-
nunda yukselen satirlardaki girift yazi-
nin arasina herhangi bir harf veya kelime
ilave edilerek-sahtekarlikta bulunma ih-
timali de bertaraf edilmistir. Her iki yazi-
nin en mikemmel ve kaideli devri XIX.
yuizyllda baslamustir. Hattatlarin yazdik-
lar1 eserlere imza koymalar! en tabii hak-
lar1 olmakla beraber Divan-1 Himayun'-
dan sadir olan bu gibi gézde evrakin tug-
rasinda da yazi kisminda da katip imzasi
hicbir vakit gérilmez. Hatta bunlari ya-
zan hattatlara, divani ve celi divaniyi Di-
van-1 Himayun disinda kullanamayacak-
lart hususunda yemin ettirildigi rivayet
olunur.

HEIFENY] ANSiKLOPEDISI 16. GILT

Ferman, berat ve mengurlarda tugra,
divani ve celi divani yazilari icin siyah, la'l
(kirmuzi), yesil ve mavi miirekkeplerin, ay-
rica altin murekkebinin satirlara gére
kullanilmasi, bu iki yazi nevinden hangi-
siyle yazilacagi, zeminin zerefsan birakil-
masi gibi hususlar Osmanl tesrifatina
gbre 6zel méanalar ifade etmektedir. An-
cak devletin itibarini en muhtesem sek-
liyle gbsteren bu vesikalar hakkinda hat
ve tezyinati bakimindan simdiye kadar
ciddi bir arastirma yapilmamustir.

Yukarida siralananlar disinda hat sana-
t1 Islam tarihi boyunca agdag, deri, mii-
hir, yizik, meskikat, seramik kandil,
migfer ustd, kili¢ Gstu gibi ¢cok degisik
sahalarda uygulanmaya caligiimis, ancak
bunlarin biyuk bir kisminda hattin ka-
lemden cikmasindaki guzellik kaybol-
mustur.

Osmanlilar'in son devrinde mimari,
mausiki ve tezyini sanatlar Bati tesiriyle
soysuzlasirken hat sanatinda bir gerile-
me olmamustir. Bu durum, binyesine te-
sir edebilecek benzeri bir sanatin Avru-
pa’da bulunmayisi, Gsldp sahibi hattat-
lar elinde usta- cirak esasina gére saglam
kaidelerle nesilden nesile intikali ve za-
manla kendi binyesi icinde yenilenme
kabiliyetine sahip olusu seklinde 6zetle-
nebilecek ii¢ sebebe baglanabilir. Harf
devriminden sonra hizli bir unutulma dé-
nemine giren hat sanatinin bugiin az sa-
yida meraklist bulunmaktadir. Yeni nesil-
lerin bu sanata uzak olusuna mukabil Ba-
tr'nin gittikce artan ilgisi garip bir celis-
kiyi gézler énline sermektedir. Hat sana-
11, gliniimiizde islam diinyasinda sanat,
kultlr ve siyaset sahalarinda yasanan
buhran ve huzursuzluklara paralel ola-
rak gecmisteki ihtisamini kaybetmis gé-
rinmesine ragmen tarihi bir zaruret ve
ihtiyactan dolayl Turk sanatindaki yerini
koruyabilmistir.
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HAT ve HATTATAN
(obls g &s)
Habib Efendi’nin

. (6. 1894)

Iran ve Tiirk hattatlarinin
biyografileriyle hat sanatina
dair eseri
(bk. HABIB EFENDI).

HATA
(taset)
Miikellefiyeti tamamen
vevya kismen kaldiran
ehliyet arizalarindan biri,

kastin karsiti olarak kullanilan

fikih terimi.
[ _

Sézllkte kisaca “savabin ziddi” olarak
aciklanan hatd “disunirken, konusur-
ken veya bir is yaparken vuku bulan yan-
lislik, hedefleneni ve dogruyu tuttura-
mama” anlamina gelir. Buna gére bilgi
alanindaki hata istenilmeden yapilan yan-
lis ve yanilgl, eylem alanindaki hata ise
amacin gerceklesmemesi ve sonucu 6n-
ceden gérememe durumu seklinde acik-
lanabilir. Hatanin, “bir fiilin failin kastina
aykiri bicimde gerceklesmesi” seklindeki
tanimi (Ibnil'l-Cevzi, s. 271) daha ziyade
eylem alanindaki hataya uygun dismek-
tedir. Her ne kadar Arapca’da hatayi ifa-
de eden “hatie” ve “ahtaa” fiillerinin an-
lamlar1 konusunda dilciler arasinda gé-
rus birligi yoksa da cogunluk, “hatie” fii-
linin 6zellikle din hususunda olmak {ize-
re tipki “esime” gibi “glinah islemek ve
gliinahkar olmak” anlaminda, “ahtaa” fii-
linin ise “gerceklesen sonucu kastetmek-
sizin dogruyu tutturamamak ve yanil-
mak” méanasinda kullanildi§ini sdylemis-
tir. Buna gére muhti “dogruyu kastetti-

gi halde baska bir seye ulasan”, hatr’ ise '

“uygunsuzu kasteden” anlamimdadir. Ha-
tr’ ile muhti, islam hukuku literatiiriinde
genelde ayni manada ve birbirinin yerine
kullaniimakla birlikte yer yer bazi ince
kullanim farklarina rastlanmaktadir. Me-
sela ictihad edip hataya diisen kimse igin
muhti lafzt kullanilir. Yine fira ve ictihad
konularinda savéb ve hata, usul ve inan¢
konularinda hak ve batil kelimelerine yer
verilir. Felsefede ise hakikat olmayan bil-
giye hata adi verilmis ve bdylece hata
hakikatin karsitt olarak kullanilmustir.
Firizabadi'nin hatay “kasittan sapma”
olarak tanimlayip Uc kategoride incele-
mesi daha genel bir degerlendirmedir.
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HATA

Ona gore hatanin cesitleri sunlardir: a)
“Iradesi ve fiili cirkin olan bir seyi irade
edip yapmak” anlamindaki hata. Bu in-
sanin sorumlu tutuldugu tam hatadir.
b) “Yapilmasi iyi olan seyi irade etmekle
birlikte kasitsiz olarak irade edilenin ak-
sine bir seyin gerceklesmesi” anlaminda-
ki hata. Muhti olarak adlandirilan bu tir
hatayi isleyen kisi iradede isabet etmis,
fiilde ise hataya diismiistir. “Ummetim-
den hata... kaldinildi” (as. bk.) ve, “icti-
had edip sonucta hataya diisen kisinin
bir ecri vardir” (Buhari, “Itisdim”, 20) me-
alindeki hadislerle kastedilen hata bu-
dur. c) Yapilmasi giizel olmayan seyi ira-
de edip tesadiifen aksinin gerceklesme-
si. Bu durumdaki kisi irade hususunda
muhti ve fiil hususunda musib ise de kas-
t1 sebebiyle kinanir, fiili sebebiyle viil-
mez (Besa’ir, II, 551-552).

Birinci kategori su¢ ve giinahi, G¢tincid
kategori de fiile déniismemis aykiri niye-
ti karsiladigindan bunlar burada incele-
necek olan hata kapsaminin disinda kal-
maktadir. Konuyla ilgili olan ikinci kate-
gori ise hem, “kisinin kastettigi bir isi ya-
parken titiz davranmayi ve ihtiyatl olma-
w1 terketmesi sebebiyle kendisinden bu
is disinda kasitsiz sadir olan sz veya fiil”
seklindeki hata tanimina uygun dismek-
te, hem de hatanin islam hukukgularinca
yaygin olarak yapilan kasitta hata-fiilde
hata bélimlemesini icine almaktadir. Bu
bdlimlemeye gére av veya diisman (har-
bi) zannyla bir Kisiye ates acip bir mis-
ldmani vurma kasitta hata, bir hedefe
atis yapip bir insani vurma ise fiilde hata
olarak degerlendirilir.

Hata kelimesi, hem “dogruya ve haki-
kate ulasmak” anlamindaki savabin, hem
de “bir seyi bilerek ve kastederek yap-
mak” manasina gelen amdin karsiti ola-
rak kullanilir. Mesela hata ile adam 6ldiir-
mekten séz eden ayette (en-Nisa 4/92)
ve Ummetten hata, unutma ve zorlama
altinda yaptiginin kaldirildigini bildiren
hadiste (ibn Mace, “Talak”, 16) gecen ha-
ta kelimelerinin kasit ve amdin karsiti
olarak kullanildigi sdylenebilir (Serah-
si, el-Mebsut, I, 170-171; ibnii’l-Lahham,
s. 63).

Kur’an'da hata kelimesinin degisik tii-
revlerinin yirmi iki yette ve birbirine ya-
kin méanalarda kullanildigr gorulir. Me-
sela hit'e “bile bile glinah igslemek” (el-
isra 17/31), hatr, “gtinahi kasteden, bile
bile giinah isleyen” (Y@suf 12/29, 97; el-
Héakka 69/37), hatie “blyik giinah” (el-
Hakka 69/9), hatie (cogulu, hatiat ve ha-
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