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Mantiku't-tayr'indan ilham alinarak ya-
zllan Seyh-i San’an Kissasi, gergeve hi-
kaye kulliyatlarindan ve Sark motiflerin-
den etkilenilerek kaleme alinan Kirk Ve-
zir Hikdayeleri, Lamii Celebi’'nin mis-
takil hikayelerden olusan fbretniimdsl,
Arap ve Fars érneklerinden tamamen ay-
r1 olarak Ebi Ali et-TenGhi'nin kirk iki hi-
kayelik el-Ferec ba“de's-gidde kiilliyatt,
Hikdye-i Hoca Said, HikGye-i Ttti ve
Mekr-i Vezir ile Muhayyelat-1 Aziz
Efendi gibi eserler bunlarin baglicalari-
dir. Ozellikle Muhayyeldt, klasik hikaye-
cilikten modern hikayecilige geciste bir
déniim noktasi kabul edilir.

Ayrica bazilari tamamen telif, bazilari
da dinf, edebi, tarihi, ahlaki, mizahi ve
ilmi eserlerde hosa giden ibretli hikaye-
lerin secilerek bir araya getirilmesiyle olu-
san derlemeler de bulunmaktadir. Bun-
lar, yer yer kiclk mustakil hikdyelerden
tesekkil eden mecmualar (meselé bk. Sti-
leyman Faik Efendi Mecmuast, iU Ktp.,
TY, nr. 9577) veya letéifname tarzinda ka-
leme alinmig mensur eserlerdir. Bu eser-
lerde anlatilan kicik hikayelerin bir kismi
ya halk agzindan derlenmis ya da adapte
yoluyla yeni bir bigime sokulmustur. Ozel
bir adi olanlarin yaninda “camiu’l-hikayat,
mecmau'l-hikayat, hikayat” veya sadece
“letaifname” adlariyla anilan bu tir eser-
lerden bazilari sunlardir: Camiu’l-hika-
yat (Muhlis b. Hafiz el-Kad1), Acdibii’l-
medasir ve gardibii'n-nevdadir (Siihey-
IT), Camiu’l-hikayat (Hezarfen Hiiseyin
Efendi), el-Fiilkii'I-meshiin bi-Iii'liii'l-
meknun (Abdillatif Razl), Cadmiu’l-hi-
kayat (Isméil b. Ali), Mecmiia-i Letdif
(LAmif Celebi), Letdif-i Zati, Letaif-i Ci-
ndni (Bedayiu’l-asar'in sonunda), Me-
ndkib-1 Hamsin (Sultan III. Murad'a su-
nulmus), Haddyiku'l-cindn, Letdifnd-
me (Feyzullah b. Mehmed), Letdif-i Bah-
i (Gelibolulu Bahri Mehmed Pasa). Hez-
liyyat mecmuasi tarzinda diizenlenmis
bazi eserlerde de yer yer gercek hayat-
tan alinmus tarihi de@er tagiyan hikayele-
re rastlanir (bk. HEZL).

Klasik Tirk edebiyatinin bir diger hika-
ye tarzi manzum veya mensur Kicuk hi-
kayelerdir. Bunlarin konular digerlerine
gore farkl bir gercekgilik anlayisina sahip-
tir. Bir kisinin basindan gecen ya da iki
¢ kisi arasinda cereyan eden, zaman ve
mekant belli bu tur hikayelerde olay-
lar Istanbul, Bursa, Kastamonu, Konya,
Iskenderiye, Kahire vb. yerlerde ve cogun-
lukla tarihi belli bir zaman diliminde ger-
ceklesir. Turk toplum hayatinin belli bir
cephesini gbstermesi bakimindan konu
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birligine sahip bu tir hikayelerin her biri
ayni zamanda bir tarihi vesika degeri ta-
simaktadir. XIV-XV. yiizyila ait oldugu 6ne
siirilen manzum Haza Hikayet-i Kiz
Maa Cuhiid (Ersoylu, s. 111), XV. yizyl-
da Molla Lutfi ve Seyhi'nin Harndme'-
leri, Tacizade Cafer Celebi'nin Hevesna-
me’si, XVI. ylizyilda Latifi'nin mensur Ev-
sdf-1 Istanbul risélesindeki bazi bélim-
ler, Taglicali Yahya Bey'in Kitab-1 Usiil
(Usulname), Gencine-i Raz, Giilsen-i
Envar ve SGh u Gedd mesnevilerindeki
yerli anekdotlar bu bakimdan énemlidir.
Bu tur kiiglk hikayeler XVII. yizyildan iti-
baren derlenerek 6zel mecmualar olus-
turuldugu gibi (Sirr ibréhim’in Hikaye-i
Garibii'l-asar' ve Bursali Cindn?'nin Be-
dayiu’l-asar) Nev'izade Ataf ile birlikte
mesneviler arasinda zikredilmeye bas-
lanir. Onun Sohbetii’l-ebkar, Nefhatii'l-
ezhar ve Heft Han'indaki bazi hikayele-
ri, Mehmed Dai'nin Nevhatii'l-ussak’i
ve Nebil'in Hecr-i Visal'i, Nabi'nin Hay-
rabad'indaki birtakim anekdotlar; XVIII.
ylizyilda Sabit’in Berberndme ve Dere-
name’si, ismail Beli§'in Sergiizestna-
me-i Fakir be-Azimet-i Tokat'inda an-
latilan maceralari, Siinbiilzade Vehbi'nin
Sevkengiz'i, Vahid'in Makale-i Ibret-
medl'i; XIX. ylzyilda Enderunlu Fazil'in
Defter-i Ask’1 ve izzet Molla'nin Mih-
netkesan (Mihnet-i Kesan) adli mesne-
visi bu tuirden hikayeler ihtiva eden eser-
lerdir.

Yazari belli olmayan hikayelerle birlik-
te bu isimleri cogaltmak ve kitliphane-
lerde pek cok hikaye metni bulmak mim-
kiindiir. Tanzimat sonras! hikaye ve ro-
manciliginda bu eserlerin énemli dl¢lide
etkisi gorilmektedir. Modern Tirk ede-
biyatinda hikaye ve romanin kéklerinde
Batili drnekler yaninda klasik edebiyat-
tan da énemli élctide izler bulunmakta-
dir. Hatta bazi arastirmacilar (mesela Gi-
zin Dino, Necmettin Turinay, Serif Aktas),
modern Turk romaninin kéklerini de di-
van edebiyatindaki klasik hikaye ve mes-
neviler arasinda bulmanin mimkin ola-
bilecegi veya mesnevilerin birer roman
olarak telakki edilebilecegi gérisiinde-
dir.
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¢) Yeni Tiirk Edebiyati. Tirk edebiya-
tinda modern anlamda hikaye XIX. yliz-
yilin son ceyregi icinde ortaya cikmustir.
Bununla beraber tarihi seyir géz énlinde
tutuldugunda bu safhaya gelinmeden 6n-
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ce klasik ile modern hikéye arasinda bir
gecis siirecinin yasandigt géruldr.

XVIII. yGzyilin sonunda (1797) kaleme
alinmis olan Muhayyelat-1 Aziz Efen-
di, Klasik hikaye cizgisi icinde ortaya ¢I-
kan degismenin ilk 6rnegi olarak kabul
edilir. 1852-1873 yillari arasinda dort de-
fa basilan, butiin Tanzimat devri yazar-
larinin elinden gectigi distinilebilecek
olan bu eser, klasik hikayenin ézelliklerini
tasimakla birlikte bazi yanlariyla bu ¢iz-
giden ayrilir. Oldukg¢a sade bir dille kale-
me alinmasl, bazi bélimlerinde mekéanin
cografi gerceklikle értiismesi, tslipta yer
yer basmakaliptan kurtulma gayreti, ba-
z1 yerlerde hikdye kahramanlarinin sos-
yal durumlarina uygun sekilde konugtu-
rulma dikkatinin bulunmasi, XVIII. ylzyil
Istanbul’una ait yerli ¢izgilerin iglenmesi
onun modern hikdye ve romana bakan
yuzidir. Bunun diginda, XIX. yiizyilda ba-
simlari yapilarak yayginlik kazanmig olan
meddah hikayeleri yeni hikayeye zemin
hazirlayan eserler olarak gériilmektedir.

Tanzimat déneminde devletin bir¢cok
kademesinde bagslatilan Batililasma ha-
reketi, fert ve toplum diizeyinde diinya-
ya bakista ve hayati yasayista 6nemli bazi
degisikliklere yol acti. Bati dilleri ve dzel-
likle Fransizca 6greniminin yayginlasma-
s, aydinlarin Batili anlamda roman ve
hikdye érnekleriyle tanismasina vesile
oldu.

Akabi Hikdayesi gibi Ermeni harfle-
riyle istanbul’da basilan (1851) ilk Tiirkce
uzun hikaye veya roman érnekleri ve yi-
ne Ermeni harfleriyle Turkgce olarak basi-
lan Batili roman cevirileri (A. Turgut Kut,
s. 195-214) dar bir cevrenin disina ¢cikma
sansi bulamamistir. Bati edebiyatindan
ilk terciimeler 1860°’larda yayimlanmis,
ilk telif roman ve uzun hikaye érnekleri
de 1870'ten sonra ortaya cikmigtir.

Modern hikéyeye geciste dnemli rol oy-
nayan ilk cevirilerin basinda, Yasuf Kamil
Pasa’'nin 1859'da Fransizca'dan ézetleye-
rek eski insa tarziyla Turkece'ye aktardi-
g1, Fénelon’un siyasi-terbiyevi bir karak-
ter gosteren Terciime-i Telemak'i gel-
mektedir (istanbul 1279). Ayni yil Victor
Hugo'nun, daha sonra Turkce'de Sefiller
adiyla meghur olan romani daha sade bir
dille 6zetlenerek cevrilmis ve “Magdarin
Hikayesi” bashgiyla tefrika edilmigtir (Ce-
ride-i Havadis, nr. 480-503 [1279]). Tarih-
¢i Ahmed Lutfi, Daniel de Foe'dan Tercii-
me-i Hikdye-i Robenson’u Arapga cevi-
risinden Tirkge'ye aktarmistir (istanbul
1281). Chateaubriand’dan Ermeni harf-
leriyle Tirkce’ye cevrilip basilan bir ese-
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rin disinda (Son Serac’in Sergiizesti, iz-
mir 1860) Recdizade Mahmud Ekrem’in
yaptigi Atala tercimesi 1870'te Haka-
viku'l-vekayi‘de tefrika edilmeye bas-
lanmig, sonra kitap olarak da yayimlan-
mustir (istanbul 1288).

Cogu ozetlenerek yapilan bu ilk roman
cevirilerinin ardindan ilk telif uzun hika-
yeler Ahmed Midhat Efendi tarafindan
yazilmigtir. Ahmed Mithat Efendi Kissa-
dan Hisse (istanbul 1287) adh kitapta
topladigi, bir kismi Aisopos ve Fénelon’-
dan alinmus fikralardan olusan ilk calisma-
sindan sonra 1870-1895 yillari arasinda
yirmi bes kitap i¢inde, bir kismi uyarlama
olarak otuz ayri baslik altinda yayimla-
digi Letdif-i Rivayat serisinin Sii-i Zan,
Esaret, Genglik, Teehhiil ve Felsefe-i
Zenan'dan olusan ilk beg hikayesi 1870'-
te Uc kitap halinde yayimlanmustir. Bir yil
kadar sonra Emin Nihad Bey'in yedi uzun
hikdyeden olusan Miisémeretndme’-
si cliz cliz negre baslanmustir (Istanbul
1288). Ayni dénemde, yazari belli olmayan
Agikla Masuk Diirbiinii ve Her Mille-
tin Giizeli (Istanbul 1289) adl otuz bir
geceye taksim edilmis, uzunlu kisali hika-
yelerden meydana gelen bir baska eser
de gorilmektedir.

Uslop kaygisinin bulunmadidi, zaman
zaman laubali bir eda tastyan bu ilk telif
hikayelerden ozellikle Ahmed Midhat’a
ait olanlarda yazarin araya girip okuyucu
kitlesiyle konusmasi ve agiklamalar yapa-
rak fikrini sdylemesi, bunlarin topluluk
oniinde anlatilan meddah hikayelerine
baglanabilecek bir dzelligidir. Cerceve hi-
kaye icinde mustakil hikayeler anlatma
gelenedi de bu ilk eserlerde bir ydntem
olarak kendini géstermektedir. Buna rag-
men bu eserler, yavas yavas sekillenme-
ye baslayan yeni bir diinya gérisi yanin-
da eski hikayede rastlanmayacak Batili
anlamdaki hiirriyet fikri, evlilik meselele-
ri, tahsil ve terbiye, birbirine zit térelerin
karsilastiriimasi gibi problemleri glinde-
me getirmesiyle yeni sayilir.

Bu dénemde hikaye tiru, gerek anla-
tim gerekse yansittig! problemler baki-
mindan telif roman tird érneklerinden
ayri diginiilemez. Bu ilk verimler mug-
lak bir hikdye kavrami gercevesinde ic ice
bulunuyordu. Modern anlamini heniiz ka-
zanmami$ hikaye kelimesi, hem hikaye
hem roman tiriine dahil edilebilecek
urdnleri topluca kapsami icine alan bir
list kavram olarak kullaniliyordu. {lk gevi-
ri ve telif eserlerin adinda bu kelime “bas-
tan gecen olaylar, rivayat, serglizest” an-
laminda yer aldidi gibi eser isimlerinde

ozellikle serguzest kelimesiyle de sik sik
karsilasilmaktadir. Miisdmeretndme'yi
meydana getiren hikayeler icin ilk cliziin
sonuna konulan bir notta her bir hikaye-
yi belirtmek tzere “fikra” kelimesi kulla-
nilmustir.

Eski hikaye geleneginden intikal eden
“kissadan hisse ¢ikarma” anlayisinin hala
kendini aciga vurdugu bu ilk dénemde
hik&yenin mahiyeti daha ¢ok bu cerceve
icinde kalinarak actklanmig, Terciime-i
Telemak sunulurken ilk bakista hikaye
gibi gériinen bu eserin asl hikmet olan
bir ahlak kitabi gibi algilanmasi gerektigi
belirtilmistir. Ahmed Midhat Efendi hi-
kéye yazmaktan amacin hikemiyattan,
ahlaktan bazi esaslar1 komik veya trajik
anlatim kaliplarindan biri icinde okuyu-
cuya telkin etmek oldugunu soyler. Asik-
la Mésuk Diirbiinii’'nin basina konulan
mukaddimede hikaye ona bakanin ken-
dindeki k6t huylar gérdiig bir ayna ola-
rak tanimlanmaktadir.

Hikayeyi “sdret-i tasvir ve tahrir” baki-
mindan kendi icinde bazi tabakalara ayi-
ran Ahmed Midhat Efendi &deta ad koy-
madan hikaye ile roman birbirinden ayir-
maya calisir (“Hikaye Tasvir ve Tahriri”,
Kirk Anbar, ciiz 4, istanbul 1290/1873, s.
107-112; ayrica bk. Mehmet Kaplan v.dgr.,
111, 53-57). Onun telif ve ceviri eserlerden
ornekler vererek tiri dort tabakaya ayir-
masinin bugiin kisa hikaye, uzun hikaye,
roman ve nehir roman kavramlariyla ad-
landirilan tir 6rneklerini hatirlattigi séy-
lenebilir.

1875-1890 arasinda, Ahmed Midhat
Efendi’'nin devam eden Letdif-i Rivayat
serisinin disinda Mehmed Celal'in Veniis
(istanbul 1303), Cemile (istanbul 1303)
gibi uzun hikayeleri ile Nabizéde Nazim'in
heniiz romantik anlayisi sirdirdiga ilk
donem hikayeleri bulunmaktadir. Meh-
med Celal'in, eserlerine yazdigi 6nsézler-
de kullandidi “romancik” ve “hikayecik”
tabirleri tlrin belirme siirecindeki kav-
ram arayislari bakimindan dikkat cekici-
dir. Bu dénemde romana kiyasla hikaye
tlrini belirginlestirme ve adlandirma
yolunda dikkate deger bir gayret de Re-
caizade Mahmud Ekrem tarafindan gés-
terilir. Muhsin Bey yahut Sairligin Ha-
zin Bir Neticesi (istanbul 1307; Recai-
zade M. Ekrem Biitiin Eserleri, istanbul
1997, 111, 139-170) adh eserinin sunusun-
da, hikaye sanatinin bir hayli gelisme gés-
terdigi Fransa'yi érnek vererek Fransiz-
ca’da “nouvelle” ve “conte” kelimeleriyle
adlandirilan “ufak hikaye” tiriiniin ken-
dine gore var olma sartlart bulunan ayn
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bir kategoriyi teskil ettigine isaret eder
ve “buyuk hikaye” dedigi romani buylk
bir tabloya, kiiciik hikayeyi de minyatiire
benzetir (“Ufak Hikayelere Dair Ufacitk
Bir Miitalaa”, 26 Mart 1304/7 Nisan 1888;
ayrica bk. Kaplan v.dgr., IV, 41).

1885-1887 yillarindaki romantizm - re-
alizm tartigmalarinin etkisi edebiyat eser-
lerine de yansimigtir. Nabizadde Nazim,
ilk ddnemdeki romantik eserlerinden son-
ra 6nsozinde realizmin savunmasini yap-
ti§1 Karabibik (Istanbul 1307) adli uzun
hikayesini realist anlayisla kaleme almig-
tir. Konusunu basit tutarakgercege bag-
It kaldigi gibi Ahmed Midhat Efendi’nin
romantik ve miibalagal: ifadeler tasiyan
eserlerine karsi da bir tavir almistir. Kdy
hayatini anlatan bu eser gercekei kdy ede-
biyatina da bir baslangi¢ kabul edilir. Ara-
larinda “Karabibik"in de bulundugu bazi
uzun hikayeleri icin roman ve hikaye kav-
ramlarini ayri ayr1 kullanmasina ragmen
yazar bir baska eserinin (Hasba, istanbul
1308) dnsoézinde roman ve hikaye kav-
ramlarini ayirrmaya calisir. “Bir vak‘anin
tafsilatiyla hikéyesidir” dedigi romanda
vak'anin uzantilari ile olaydaki sahislar
Uzerine okuyucularin dikkatini ve duygu-
larini toplamak gerektigini ifade eder.
“Nouvelle”i karsiladigini belirttigi ve vak-
‘anin sadece nakil ve rivayetinden ibaret
oldugunu séyledigi hikayenin tafsilata ta-
hammild bulunmadigini, adeta bir ro-
man &zeti oldugunu séyler. Hikayede ne
sdylenecekse birkag sayfa icinde sdylenip
bitirilivermesi gerektigini, fakat bunda
da marifetin yasananlarin canli nokta-
larinin ayrilip secilmesi oldugunu belirtir
(Nébizade Nazim’in hikayelerinin yeni
harflerle basim1 icin bk. Hikayeler [haz.
Aziz Behig¢ Serengil], Ankara 1961).

Ayni yillarda yayimlanan Samipasaza-
de Sezai'nin Kiiciik Seyler adli eseri (is-
tanbul 1308; yeni harflerle bk. Zeynep Ker-
man, Sdmipasazade Sezai’nin Hikaye- Ha-
tira-Mektup ve Edebi Makaleleri, istan-
bul 1981, s. 1-38), bircok arastirmaci ta-
rafindan Turk edebiyatinda modern an-
lamda kisa hikayenin baslangici kabul
edilmigtir. Hem romantizm hem de re-
alizmin izlerini tagtyan ve gézleme dayali
olan eserde vak'alar ve kahramanlar ola-
gan Ustl ozellikler tasimaz. Bunun yanin-
da eser hikayecinin bakisindaki dikkati,
tabiat ve egya tasvirlerinin ruh hallerine
ve temaya uygun bir fonksiyon yiklenmis
olmasi, hikdyeye yabanci unsurlarin atil-
masi ile saglanan sanatkarane yogunlu-
guyla Tirk edebiyatinda Avrupai tarz ki-
clik hikdyenin ilk érnegi sayilir. Séz dizi-
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minde kendinden 6nceki Tanzimat ya-
zarlarinin etkisinden kurtularak bu defa
Fransizca'nin etkisiyle olusmaya bagslayan
yeni bir ifade tarzinin kendini hissettir-
mesi, Kiiciik Seyler'i diuz yazida Edebi-
yat-1 Cedide yazarlarinin kilavuzu duru-
muna getirmistir.

Uzun hikaye calismalarina 1890°dan 6n-
ce Izmir’de baglamis olan Halit Ziya (Usak-
ligil), bu yillarda eline gecen Kiiciik Sey-
ler’in kendi Gzerinde biraktigi etkiye isa-
ret eder (Kirk Yil, istanbul 1936, 111, 79).
Yazarin Hizmet'te tefrika edilip ardin-
dan kuguk kitaplar halinde yayimlanan
Bir Muhtiranin Son Yapraklari ile (is-
tanbul 1306) Bir Izdivédcin Tarih-i Mu-
dsakasi (Istanbul 1306) adli uzun hikaye-
leri bazi arastirmacilarca Avrupai tarzda
ilk hikayeler kabul edilmektedir (Meh-
med Rauf, “Hayat-1 Muhayyel Muharri-
ri”, SF, 10 Haziran 1315/22 Haziran 1899,
nr. 435, s. 250-252; Akyiiz, s. 106). Batili
natiralist yazarlardan hikaye cevirileri
de yapan Halit Ziya (Nakil, I-1V, istanbul
1310-1312), daha sonra Edebiyat-1 Cedi-
de déneminde ve 6zellikle 1897-1899 yil-
lar1 arasinda gazetelerde bu tirin basa-
rill érneklerini yayimlar. Onun, romanda
oldugu gibi modern kisa hikaye tiriinde
de Omer Seyfeddin ve Refik Halit'ten (Ka-
ray) once ileri bir merhaleyi gerceklesti-
ren yazar oldugu kabul edilir. Halit Ziya'-
nin hikayeleri o donemde romanlarindan
daha fazla ilgi gérmistir. Romanlarinda
aydin tabaka ile i¢ctimai seviyesi yliksek
kisileri ele alan yazar, kitap halinde de ya-
yimlanan (Kiigiik Fikralar, istanbul 1314;
Bir Yazin Tarihi, istanbul 1316; Solgun De-
met, istanbul 1317; Bir Si‘r-i Hayal, istan-
bul 1330) hikéyelerinin 6nemli bir kismin-
da sehrin mahalle iclerine yénelip halk-
tan kigileri ele almig, bu tabakanin yasa-
yisini ve adetlerini anlatmustir. Bu tir hi-
kayelerinde, sosyal ve ekonomik seviye
farklihginin kisilerde dogurdugu hayatin
eziciligi disincesi ve hayal kirikligi temel
fikir olarak islenmektedir. Realist anlayi-
sa bagl olan Halit Ziya'nin hikayelerinde
romanlarindan daha sade bir dil kullan-
digi ve dénemin gerceklerine daha yakin
oldugu gérilmektedir. Mizacinin romana
yatkinligi, hikayelerinin cogunun kurulu-
suna bir roman catisi yerlestirmesi sek-
linde kendini géstermistir. Hikdye (istan-
bul 1307) adli teorik ¢alismasinda, “ecne-
bi bir kelime altinda zikretmektense Os-
manli lisanina hirmeten” roman yerine
hikaye kelimesini kullanmig ve daha ¢ok
romanin Bati edebiyatindaki gelisme sey-
ri Uzerinde durmusgtur.

HIKAYE

Edebiyat-1 Cedide’nin hikdyede dikkati
ceken diger isimleri Mehmed Rauf, HU-
seyin Cahit (Yalgin) ve Muftioglu Ahmed
Hikmet'tir. Saffeti Ziya da ayni zevki yan-
sitan hikayeler yazmistir. Cok sayida kii-
clik hikdye yazan Mehmed Rauf bunlari
II. Mesrutiyet'ten sonra kitap halinde ya-
yimlamigtir (Astkane, istanbul 1325; jh-
tizar, istanbul 1325; Son Emel, istanbul
1329; Hanimlar Arasinda, istanbul 1330).
Cogu ask, arzu, 1stirap ve hayal kirikhigi
gibi temalar etrafinda dénen hikayeleri
Halit Ziya'daki yogunluk ve zenginlige sa-
hip degildir. Bunlar, birka¢ uzun hikayesi
ve ilk zamanlarina ait bazi kiicuk hikaye-
leri disinda basarili bulunmamus, belli bir
dénemden sonra hayatini yazilariyla ka-
zanma yolunu se¢cmesinin zoruyla yazil-
mig, edebiyat tarihinde yer tutabilecek
vasiflar tagimayan verimler olarak deger-
lendirilmistir. Kuvvetli bir tahkiyeye ve 6l-
¢l bir realizme sahip hikayeler yazan
Huseyin Cahit, kahramanlarini gayri mis-
lim ¢evrelerden se¢mesinden dolayi eles-
tirilmistir. Bununla beraber yerli hayati
sade ve yapmaciksiz bir dille anlatan “Gé-
ricd” ve “Kdy Diguni” gibi hikayeleri be-
denilmistir (Hayatt Muhayyel, istanbul
1315; Hayat-t Hakikiyye Sahneleri, istan-
bul 1325). Miftiodlu Ahmed Hikmet,
Edebiyat-1 Cedide’nin biitiin 6zelliklerini
tasiyan ilk hikayelerinde (Haristan ve Gii-
listan, istanbul 1317, 1969) zarif kelime-
ler kullanmaya bazan muhtevanin 6ni-
ne gececek kadar énem vermistir. Cogu
6zentili bir mensur siir havasi tastyan bu
dénem eserlerinden “Haristan ve Gilis-
tan” adli Avrupai masal tarzindaki uzun
hikayesi anlatim: kadar muhtevasiyla da
ilgi uyandirmistir. 1911°den sonra Millt
Edebiyat akimina dahil olan yazar, bu dé-
nemde sade bir Turkge ile yazdigi hikaye-
lerde (Caglayanlar, istanbul 1338, 1940)
ozel ile geneli, fert ile milleti birlestiren
ve milll degerleri ylicelten, Bati taklitcili-
gine ve kozmopolit anlayisa karsi cikan
hikayeler yazmustir. Hik&ye kavramini kul-
lanmada Edebiyat-1 Cedide yazarlarinin
ortak bir tutumu yoktur. Hikdye roman
yerine kullanildig: gibi (Halit Ziya) zaman
zaman kigulk hikdye kavrami da kullanil-
mis, bazi yazilarda hikaye yerine dogru-
dan dogruya “nuvel” kelimesi tercih edil-
migtir.

Aydin ve seckin ziimreye hitap eden
Edebiyat-1 Cedide toplulugu disinda ayni
dénemde Hiseyin Rahmi (Girpinar), Ah-
med Midhat'in yolundan giderek halkgi-
lik anlayisiyla roman ve hikayeler yazmis-
tir. Miellifin, romanlar icin yaptigi goz-
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lemlerin bazi kicik notlari intibaini
veren hikayelerinde g6zlem ve deney 6n
plandadir. Esasen natiralist yazarlarin
yolunu takip etmis olan Hiiseyin Rahmi
sosyal tenkitciligiyle onlardan ayrilmigtir.
Ferde degil topluma y6nelmis, hayatla-
rin1 bllyiik oranda gelenek, gorenek, orf
ve adetlerin yonlendirdigi halk kesimini
konu edinmi§tir.'Ancak cahiléne ve tezat-
larla dolu buldugu halk tabakasinin inang-
larini ironik bir dille yansitmigtir. Okuyu-
cularini yiiksek bir felsefeye dogru cek-
meye calistigini sdyleyen yazar bir nevi
halk egitimciligi gorevi Ustlenmistir. HU-
seyin Rahmi'nin anlatimindaki taklidi ko-
nusma, yanlis anlasilmadan dogan ko-
miklik meddah, orta oyunu ve Karagoz'-
den gelen 6zelliklerdir (hikaye kitaplar:
Kadinlar Vaizi, istanbul 1336; Namusia
Aclik Meselesi, Istanbul 1933; Katil Puse,
istanbul 1933; ki Hédiigtin Seyahati, is-
tanbul 1933; Tiinelden flk Ctkis, istanbul
1934). Hiseyin Rahmi’den baska Edebi-
yat-1 Cedide yillarinda bu mektebin disin-
da kalan Ahmed Réasim, Mehmed Celal,
Mehmed Vecihi gibi halkgl yazarlar bulun-
maktadir.

1901'de Edebiyat-1 Cedide toplulugu
dagilmis, bu topluluga dahil yazarlar II.
Megrutiyet’e kadar uzun bir siire yazi ya-
yimlamamuglardir. Edebf hayatin bir dur-
gunluk icine girdigi bu dénemde, Edebi-
yat-1 Cedide yazarlarini ve Batili yazarla-
rin eserlerini okuyarak yeni bir nesil ye-
tismis, bunlar II. Mesrutiyet'in getirdigi
serbest ortam icinde Fecr-i Ati edebi top-
lulugunu olusturmustur. Ancak topluluk,
gecen sire icinde bilgi ve duygularin de-
gismis olmasina ragmen buyuk 6lctide
Edebiyat-1 Cedide zevkine bagl kaldigin-
dan kisa stirede dagimustir. Hikaye ala-
ninda bu topluluktan adi anilabilecek ya-
zarlar Cemil Siileyman (Alyanakoglu) ve iz-
zet Melih'tir (Devrim). Cemil Stileyman hi-
kayelerinde basit, halk arasindan secilmis
tiplere de yer vermis olmasiyla dikkati ce-
ker.

1908 6ncesi dénemde calismalarini der-
gilerde yayimlamaya baglayan Omer Sey-
feddin, Halide Edip (Adwvar), Refik Halit
ve Yakup Kadri (Karaosmanoglu), II. Mes-
rutiyet'ten sonra belirmeye baslayan Mil-
li Edebiyat akiminin hikéye ve romanda
dnemli atilimlar gerceklestiren isimleri
olmuslardir. Omer Seyfeddin’in hikaye-
lerinin bir bélimiinde “yeni lisan”in olus-
turdugu yeni bir hayat gérisi savunulur.
Onun dil anlayisi ile hayat felsefesi arasin-
da siki bir bag bulunmaktadir. Omer Sey-
feddin milli ve cagdas bir dili, edebiyat
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ve Kkiiltlru sekillendirmek amacindadir.
Bu acidan bakildiginda hikayelerinde ti-
riin yapisina uygun olarak soyut fikirlerin
somut drneklerle ortaya konuldugu gé-
rilir. Ayrica Edebiyat-1 Cedide’nin etkisi-
ni stirdirmekte oldugu bir dénemde dil
bakimindan ona bir tepki 6zelligi tasidigi
kadar hikaye yapisi bakimindan da tasvir
ve c¢oziimlemeye degil beklenmedik so-
nuglara veya paradoksa dayanan bir an-
layis sergilemistir. Bu hikayelerde tatl
bir mizah ve hicve de rastlanir. Konu ola-
rak devrin siyasi akimlarini, Balkan Sava-
si’'nin acikli olaylarini, halk fikra, masal ve
menkibelerini, tarihi olaylari, halkin yan-
lis inanclarini, toplumun bozuk, kéti yan-
larini ele aldigi gibi bazi hikayelerinde de
cocukluk anilarini islemistir. Omer Seyfed-
din, hikayecilige romanciligin bir yan uri-
ni gibi bakmayip dogrudan dogruya hi-
kayeye yonelerek Tirk edebiyatinda bu-
nu meslek haline getiren, calismalariyla
tlrtn bagimsiz olarak belirmesini sagla-
yan ilk yazar olmustur. Hikayeleri lumtn-
den sonra kitap haline getirilmistir (Gizli
Mabed, istanbul 1926; Yiiksek Okceler,
[stanbul 1926; Bahar ve Kelebekler, Istan-
bul 1927). Hik&yelerinin cesitli yayinevle-
rince toplu basimlari yapimugtir.

Halide Edip Adivar hayal kirikliklari,
umutlar, ask, annelik, fedakarlik duygu-
lariyla dolu olan ilk hikdyelerinden sonra
(Harab Mabedler, istanbul 1326; sadeles-
tirilerek istanbul 1967) Milli Miicadele yil-
larinda tarihi ve sosyal muhtevali, gozle-
me dayall, yer yer réportaj edasi tasima-
sina ragmen sanatkarane bir anlatima
sahip hikayeler yazmistir (Daga Ctkan
Kurt, istanbul 1338, 1963). Bu dénemde
Anadolu’ya acilmis olan hikayeciligin ayni
yoldaki verimlerinden olan bu metinler-
de temel konuyu Anadolu insaninin kar-
silastigi istirap ve felaketlerle buna kar-
s1 koyusu teskil etmekte, bunlari tasvir
ederken yazarin kahramanlariyla okuyu-
cuyu da icine ceken bir 6zdeglesme duy-
gusu icinde oldugu gérilmektedir.

Kisa bir siire Fecr-i Ati topluluguna ka-
tilmis olan Refik Halit'in 1908-1918 yilla-
r1 arasinda yazdiklarindan olusan Mem-
leket Hikayeleri (Istanbul 1335, 1939),
bu tirin gelisme cizgisi Gizerinde 6nemli
merhalelerden biri olmustur (diger hikaye
kitabr Gurbet Hikayeleri, istanbul 1940).
Hikayecilige Bati edebiyatinda Maupas-
sant, Turk edebiyatinda Halit Ziya ve Hu-
seyin Cahit’in mahalli karakter tasiyan
eserlerinin tesiriyle baslayan yazar, mo-
dern hikayenin iki buyik istikametinden
klasik tarzi temsil eden sasirtici sonlu
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Maupassant teknigini ustalikla kullanmis-
tir. Batr'dan aldidi teknikle yerli mesele-
leri ve Anadolu insaninin hayatini hikaye-
lestirmis, o zamana kadar daginik halde
kalan birkac érnek bir tarafa birakilirsa
Yakup Kadri ile beraber Tirk hikayesini
suurlu olarak Anadolu’ya agcmistir. Bu iki
yazarin sehirle ilgili konularin disina cik-
masl, sahsi yasantilariyla edindikleri tec-
rlibelere ve devrin i¢timaf ve siyasi hadi-
selerine baglanabilecegi gibi bu konuda
ornek aldiklari Maupassant etkisinin de
gbzden uzak tutulmamasi gerekir. Refik
Halit gézlemin 6zel bir yer tuttugu, pey-
z3j ve dekorun olay kahramanlarinin du-
rumunu ortaya koydugu hikayelerini na-
turalist yazarlarin asiriigina dismeden
“temiz realizm” dedigi orta yolu takip
eden bir tarzda yazmistir. Daha sonra
toplumcu yazarlarin sik¢a isleyecegi bir-
cok konunun (mesela patron-isci iliskisi
gibi) ilk defa bir tohum halinde yer aldigi
bu hikayelerde kapali bir mizah cesnisi de
bulunmakta, yazarin kurnazlik ve men-
faatcilikle ilgili egilimleri yakalamaya
ve elestirmeye diskinligi hemen géze
carpmaktadir. Henlz “yeni lisan” hare-
ketinin baglatiimadigdi bir ddnemde sade
Tirkge anlayisina ulasmis olan Refik Ha-
lit, daha sonra yeni lisancilarla ayni para-
lelde yuriyerek bu anlayisin en gizel ér-
neklerini veren énciiler arasinda yer al-
migtir.

Edebi calismalarina kicuk hikaye ile
baslayan Yakup Kadri'nin 1909-1922 ara-
sinda hikayeler yayimladig! gérilmekte-
dir. 1916’ya kadar yazdid: hik@yelerde
“sanat sanat icindir” anlayisini benimse-
mis, topluma kars! ferdi savunmustur.
Bu hikayelerde agk, ruhsal bunalimlar ve
bozukluklar, toplum baskisinin fert ize-
rindeki giici ve sebep oldugu act sonug
esas temalardir. Maupassant’'dan biyik
oranda etkilenen yazarin hikayelerine ga-
rip, yar1 deli veya psikopat tipler daha cok
bu etkiyle girmistir. Yazar cahil ve suur-
suz buldugu toplumu zalim, ferdi ise ma-
sum ve mazlum gosteren bir bakis acisi-
na sahiptir. Genellikle Bati Anadolu’ya ait
olan mekan tasvirleri sert ve hasindir.
Bunda yazarin gercekgiliginin yani sira ka-
ramsar ve tenkitci bakisinin da etkisi bu-
lunmaktadir. Baslangicta yeni lisan ha-
reketine karsi cikan Yakup Kadri, birinci
ddnem hikayelerinde dil bakimindan Ede-
biyat-1 Cedide yazarlarinin tutumuna bi-
yuk élciide bagh kalmugtir (ilk hikaye ki-
tabi Bir Serencam, Istanbul 1330, 1943).
1916’dan sonra toplumcu sanat anlayisi-
n1 benimseyen Yakup Kadri'nin savas fe-



TURKIYE
DIYANET
VAKFI

laketlerini isledigi ve 6zellikle Milli M-
cadele’ye ait gbzlemlerini anlattidi, cogu
bir réportaj niteligi tasiyan hikayelerinde
(Millt Savas Hikayeleri, istanbul 1947)
Anadolu insani olumlu yénleriyle gérildr.
Buna ragmen Refik Halit ve Halide Edip’in
Anadolu insanina bakisindaki 6zdesles-
meye varan yakinhgin yerine daha mesa-
feli bir durus kendini hissettirir.

Cumhuriyet éncesi dénemde hikayeci-
likte adini duyurmus olan diger yazarlar
Ercumend Ekrem (Talu), Seléhaddin Enis
(Atabeyoglu), Osman Cemal (Kaygili), F. Ce-
laleddin (Fahri Celal Goktulga), Resat Nuri
(Guntekin) ve Peyami Safa’dir. Ercimend
Ekrem daha ¢cok mizahi bir karakter gos-
teren, eski Istanbul yasayisini, bazi halk
tiplerini canlandiran ve dénemin modasi
olan “tekellimi hikaye" tarzinda magazin
hikayeleri yazmistir (Terdvihten Sahura,
istanbul 1341/1923; Sevgiliye Masallar,
istanbul 1341r1./1925). Selahaddin Enis,
sert gergekei Kisiligiyle yaygin edebiyat an-
layislarini tenkit ederek istedigi edebiya-
11, icinde yasadigimiz ilim, fen, fabrika ve
makine asrina yakisan “hakiki ve adali bir
edebiyat” olarak tanimlamis, bunun natu-
ralist yontemle gerceklesecegini iddia et-
mis ve bu gérusin Il. Megrutiyet'ten son-
raki temsilcisi olmustur (Bataklik Cicedi,
istanbul 1340). Osman Cemal Bat! edebi-
yat zevkinden uzak, meddah, orta oyunu
gibi halk sanatina ve folklora yakin bir yol
takip etmis, bir cesit halk yazari olmus-
tur (Eskwya Giizeli, istanbul 1341/1925).
Resat Nuri, Halit Ziya'nin eserlerinden
aldig1 ilhamla yazmaya basladigi hikaye-
lerini ginlik konusma diliyle, siissiiz ve
yapmaciksiz bir uslipla kaleme almistir
(Sénmiis Yildizlar, istanbul 1339; Tann
Misafiri, istanbul 1927). Ktgik hikaye ti-
rinu kendine meslek edinmig bir yazar
olan E Celéleddin, fertten ziyade sosyal
durumlara ve tiplere dayanan bir hikaye
anlayigiyla bir taraftan Omer Seyfeddin’e,
diger taraftan da eski istanbul yasayisini
canlandiran Hiseyin Rahmi-Ahmed Ra-
sim geleneg@ine baglanabilecek dzellikte
hikayeler yazmustir (Talak-t Selase, istan-
bul 13391./1923; Kina Gecesi, [stanbul
1927; Biitiin Hikayeler, istanbul 1973).
Peyami Safa, yazarlik hayatinin ilk safha-
sint olusturan kisa hikayelerinde yasadigi
dénemden derlenmis anekdotlar verir.
Cogunu gini ginune cirpistirdigini soy-
ledigi bu hikayelerde gazete okuyucusu-
nu hedef alan hafif bir hava yaninda kiv-
rak bir zeka da kendini hissettirmekte,
gereksiz s6z oyunlari ve yapmaciktan
uzak, sade, tabii bir dil kullanmaktadir.

Onun Gengligimiz adli uzun hikayesi (is-
tanbul 1308) daha sonraki eserlerinde ig-
leyecedi Dogu- Bati, eski-yeni nesil ¢atis-
mast gibi temalari tohum halinde i¢inde
tastyan 6zelligiyle dikkat cekmektedir (/s-
tanbul Hikayeleri, istanbul, ts.; Siyah Be-
yaz Hikayeler, istanbul 1339). Peyami Sa-
fa’'nin hikayeleri toplu olarak da yayimlan-
mustir (Hikayeler [haz. Halil Agikgdz], is-
tanbul 1980).

Memduh Sevket Esendal Tiirk hikaye-
ciliginde yeni bir tarzi baglatmigstir. Ce-
hov tarzi olarak bilinen bu hikaye, giris-
gelisme-sonug seklinde bir kurulugu bu-
lunan Maupassant tarzi klasik kuicuk hi-
kayeden ilk olarak girig ve sonug¢ bolim-
lerinin olmamasiyla ayrilir. Bir diger fark-
lilk olaya dayanmayip bir durumu belirt-
mesidir. Ayni anlayisla yazilan Esendal hi-
kayesi, gunlik hayatin herhangi bir anin-
dan alinmis bir kesit gérinimuindedir.
Buna bagh olarak klasik tarzdaki sagir-
tici, stirprizli, carpict son da bu hikayede
yer almaz. Hayatin sirekli bir akis oldugu
esasina dayanan bu tarzda, girisin bulun-
mamasltyla anlatilanlarin éncesi, sonuca
baglanmamasiyla da devami olacagi izle-
nimi verilir. Esendal’in hikayesinde me-
kén tanrtiminda tasvircilik hemen hemen
tamamen terkedilmis, yerini basit bir ta-
rif almustir. Bu hikayelerde hayatin gin-
1tk olagan akisi gercekgi bir gdzleme da-
yali olarak verilir. Anlatim secilmis, carpi-
c1 bir olaya dayanmadigi gibi konular da
kucuk insanin diinyasindan alinmstir. Ya-
zar ideolojik esasa dayanmayi reddeder,
ancak her sanatkar gibi o da sahip oldugu
diinya gorisinin kendine hazirladigi
perspektiften hayata ve meselelere ba-
kar. Bu hikayenin arka planinda kicuk in-
sanla yonetici-aydin ve blirokrat-memu-
run, fikir planinda ise savundugu toprak
medeniyeti ve mesleki temsilcilikle sana-
yi medeniyeti ve mevcut sistemin catis-
mast bulunmaktadir. Memduh Sevket,
Bakii miimessillidi yillarinda (1920-1924)
tanidigi Cehov hikdyesinden buyuk 6lci-
de etkilenmesine ve bu dénemde yazdigi
hikayelerle 1925'te bir ¢ikis yapmasina
ragmen basit bir Cehov taklitcisi degildir.
II. Mesrutiyet'ten sonra yazdigi ilk hika-
yelerinde bile onun bu tarza yatkin oldu-
gu gorulir. Cehov'un tarzini almis, an-
cak bu tarzi kendi sahsi Usllbu, ibda ve
gbzlem guclyle birlestirerek icinde ya-
sadig! topluma basariyla uygulamgtir.
Hatta onun anlatimi geleneksel hikaye
anlatimindan da izler tasimaktadir. Cok
defa meseleye mizahi acidan yaklasan
Esendal'da Cehov'un geneldeki karam-
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sarligina karsilik imit, yasama sevinci,
iyimserlik ve hoggoéri esastir. Esendal
“kara hikaye” dedigi tenkitci, sosyal ger-
cekei hikdyeden de hoslanmaz. Sahsi kim-
ligini ortaya koymaktan uzak durmaya ¢a-
lisan ve daha ¢ok isminin bas harflerin-
den olusan (M. $. E.) mistear ismin arka-
sina saklanan Esendal’in hikayeleri cok
uzun bir siire kitap haline gelmemis,
uzun araliklarla ve farkl imzalarla yayim-
landidi icin cok geg dikkat cekerek asil et-
kisini hikaye kitaplarinin yayimlanmaya
baslandigi yillarda géstermistir ( Birinci
Kitap, Ankara 1946; Ikinci Kitap, Ankara
1946). Eserlerinin toplu basimi Bilgi Yayi-
nevi'nce 1981'den itibaren gerceklestiril-
migtir.

Cumhuriyet’ten sonra Turk hikayesin-
de yeni kimildaniglarin géraldiigu bir do-
nemde Nahit Sirri'nin (Orik) Hayat mec-
muasinda ¢ikan ve roman, buyik hikaye
ve hikdye kavramlari etrafinda gelisen ya-
z1s1, bu yazi dolayisiyla ibrahim Necmi ve
Kenan Halet'in de katilmasiyla bir siire
devam eden bir tartisma dikkat ¢ekicidir
(Nahit Sirr, tiir.yer.).

1930’lu yillarin basinda hikayede Sadri
Ertem’in 6ncilik yaptigi, Refik Ahmet
(Sevengil), Bekir Sitki (Kunt), Kenan Hul(-
si (Koray) gibi isimlerden meydana gelen
ve Vakit gazetesinde toplanarak bir grup
olusturan hikayeciler milli edebiyatcilarin
dil, konu ve Kisiler yonunden gelistirdigi
hikayeyi yeni dénemin isteklerini de goz
6ninde bulundurarak sosyal-devrimci
ve materyalist bir muhteva ile yeniden se-
killendirmeye calismiglardir. Bunlar hika-
yeyi, toplumu ve Anadolu kéylisinu aras-
tirma yolunda bir ara¢ kabul ediyorlar,
sanatin amacini “insanlara daha iyi yasa-
ma, daha cok mutluluk saglama” olarak
acikliyorlardi. Sadri Ertem, gidimli ger-
cekgilik denilebilecek bir anlayisla énce-
den belirlenmis bir tezi ispatlamak tze-
re toplum diizeninde ekonomik sebeple-
rin etkilerini her seyin éniinde géren hi-
kayeler yazdi; asiri Bati hayranhigini ve
taklitciligini de elegtirdi (Silindir Sapka
Giyen Koyl, istanbul 1933; Bacayt indir
Bacayt Kaldr, istanbul 1933; Korku, Is-
tanbul 1934). Bekir Sitki, Sadri Ertem’in
yolunu devam ettiren, gézleme dayall,
gercekgi hikayeler yazarken onceleri Re-
fik Halit'ten gelen etkileri agiga vurmus
(Memleket Hikayeleri, istanbul 1933), da-
ha sonra Memduh Sevket tarzi hikayeler
yazmustir (Yatakli Vagon Yolcusu, istan-
bul 1948; Ayrt Diinya, istanbul 1952). Ke-
nan Huldsi'nin ilk hika@yelerinden bazilar
fantastik korku hikayesi 6zelligi tasir. Va-
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kit'te yeni-gercekgi yolu benimseyen ya-
zar, konusunu gazete haberlerinden ¢i-
kardigi hikayeleriyle bir cesit masa basi
gercekciligi yapmustir (Bahar Hikayeleri,
Istanbul 1938; Bir Otelde Yedi Kisi, istan-
bul 1940). ik hikaye kitabi olan Degir-
men’i 1935'te yayimlanan Sabahattin
Ali, bu kusag@in hazirladigi ortamda ayni
amaclar dogrultusunda yazdigi hikayele-
riyle en fazla benimsenen isim olmustur.
Ad, edebi glicinden ziyade hikdyede bu
yolu agmasiyla éne ¢ikan Sadri Ertem’e
karsilik Sabahattin Ali ondaki acemilik,
dil ve anlatimdaki 6zensizlikle kigilerdeki
cansizligi bliylik oranda asarak bu yolu
kuvvetli bir sekilde temsil etmistir. Mau-
passant tarzina uygun olan bu hikayede
yazarin meselelere israrla ayni acidan ba-
kisi ve olaylari trajik bir sonuca goétirme
cabasi farkeditmektedir. Anadolu’yu da-
ha cok kasabay! merkez alarak konu edi-
nir. ic halleri disa vuran eylemlerle veren
yazarin Marksizm’den gelen realist bakis-
la sahsi romantizmini kaynastirdidi, ger-
cekle siir arasinda bir denge kurdugu gé-
rllir (Kagn, istanbul 1936; Ses, Istanbul
1937). Kékleri Refik Halit'e uzanan bu yo-
lu Bekir Srtki ve Sabahattin Ali'den sonra
daha zayif, fakat elegtiri dozu daha yuk-
sek hikayeleriyle Kemal Bilbasar (Anado-
lu’dan Hikayeler, istanbul 1939), ilhan
Tarus (Doktor Monro’nun Mektubu, is-
tanbul 1938), basarisini biraz da Maksim
Gorki gibi anlatmaya yoneldigi hayatin
icinden gelmesine borglu olan Orhan Ke-
mal (Ekmek Kavgast, istanbul 1949; Sar-
hoslar, istanbul 1951; Camasircinin Kizi,
istanbul 1952), Sadri Ertem’le Sait Faik
(Abastyanik) arasinda bir yerde duran, sos-
yal gercekci yazarlara genis bir hareket
alani acan Umran Nazif Yigiter (Kara Kas-
ketli Amele, istanbul 1933), Samim Koca-
g6z (Telli Kavak, istanbul 1941), Orhan
Hancerlioglu, gézlemci ve tasvirci realist
yolu benimsedidi eserlerinde Zolavari na-
tlralizme bakan bir yénii bulunan Faik
Baysal, insan ruhu ve davranislarina ni-
fuz eden bir analiz gliciine de ulasmis olan
Mehmet Seyda (Celiker) (Beyaz Duvar,
izmir 1962; Zonguldak Hikayeleri, istan-
bul 1962), Yasar Kemal (Sart Sicak, Istan-
bul 1952) gibi isimler kendi sahsi tecri-
beleriyle hikéye tirini kismen cesitlen-
direrek devam ettirirler. Kemal Tahir ko-
nu, zaman plani ve Kisileriyle kiiciik hika-
ye sinirini asan, yogunlastiriimis birer ro-
man 6zelligi taglyan az sayidaki hikaye-
siyle (Gél Insanlan, istanbul 1955) Ana-
dolu’ya ait hayati kendinden dnceki ya-
zarlarin ulasamadiklari bir zenginlikle ver-
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mis, daha cok tasvirci gercekei bir tutu-
mu benimseyerek sanat planindan dava
planina gegmemeye ézen gostermis, ten-
kitci gercekgilerin asiriliklarina dismek-
ten sakinmigtir. Sanati, kéyu ve koylUyu
derinligine ve genisligine arastiran bilim-
lerin yaninda bir yardimci gibi gérmis-
tar.

1930’lu yillarda Tirk hikayeciligi, bir
taraftan Refik Halit'le sembollestirilebi-
lecek Anadolu hikayeciligine sosyal-dev-
rimci bir muhteva vererek bunu bir akim
haline getirirken diger taraftan Sait Fa-
ik'le Istanbul’'un kiigik insanlarinin diin-
yasina yonelen, hikayeyi toplumsal bir bo-
yut icinde degil fertte arayan kuvvetli bir
cikis yapmistir. Birinci cizgiyi Sabahattin
Ali, ikincisini Sait Faik temsil ediyordu.
Sabahattin Ali, kurgu ve anlatimda Mau-
passant'in klasik yoluna bagliyken Sait
Faik, daha énce Memduh Sevket'in bas-
lattigr Cehov tarzinin kendine 6zgl bir
yorumunu ortaya koyuyordu. Sait Faik,
1934te yayimlamaya bagladigi hikayele-
riyle (Semaver, istanbul 1936; Sarnug, is-
tanbul 1939; Sahmerdan, istanbul 1940;
Liizumsuz Adam, istanbul 1948) ne Kla-
sik hikaye kaliplari icinde kalmis ne de o
yillarda moda olan Sadri Ertem cizgisine
dahil olmustur. Hikayecilerin istanbul’'un
tikendigine kanaat getirerek Anadolu’-
ya acildi§1 bir ortamda Sait Faik, Istan-
bul'un 0 zamana kadar ihmal edilmis k-
¢Uk insanlarmin ginlik yasayisini konu
alarak bir istanbul hikéyecisi oldu. insan
ve tabiata bir biitiin olarak bakan yazar
ele aldigi kisilerin hayatini siir dolu bir dil-
le anlatmustir. Kiclk insanlarin siradan
hayatina yonelen olaysiz hikaye, onunla
kendine 6zgu bir form icinde genis bir et-
ki glicli kazandi. Sait Faik hikayesini sinif
ve gecim kavgasi degdil yasama sevinci,
paylasilan sevgi ve kii¢cik mutluluklar
Uzerine Kurar. Yazar, cevresindeki hayati
gozlese bile asil hikayenin fertte oldugu-
nu bilir. 1946’dan sonra hastaliginin orta-
ya ¢cikmastyla élim ve yalnizlik duygulari
onda saplanti haline gelmis, i¢ sikintilari
ve bunalimlar dourmustur. Bu sebeple
1950’den sonra 6limu bekleyisin sikinti-
lartyla bezgin ve sikayetci oldugu gérilen
hikayeci son hikayelerine dogru Kafka
tarzi surrealist bir anlatima ulagmugtir.

Cevat Sakir Kabaagacli, asil kimligini
Ege kiyilarina (Bodrum) strgiin olarak
gonderilmesinden sonra Halikarnas Ba-
likgisi adiyla 1926’dan itibaren yazdigt,
yasama coskunlugundan gic alan deniz
merkezli mitolojiyle karismis hikayelerle
bulmustur. Yazar deniz ve denizcileri, ya-

lin ve aci gergegiyle degil kendi diizenle-
digi bir diinyanin bulytleyici siiri icinde
yasatir (Ege Kiytlarinda, Istanbul 1939;
Merhaba Akdeniz, izmir 1947; Ege’nin Di-
bi, istanbul 1952).

Anlatimda Maupassant yoluna bagla-
nabilecek hikayeleriyle Necip Fazil (Kisa-
kiirek), metafizik ve ruhcu 6zellikler tasi-
yan bir ¢izgiyi hemen hemen tek basina
temsil etmektedir (Birkag¢ Hikaye Birkag
Tahlil, istanbul 1933; Ruh Burkuntularin-
dan Hikayeler, istanbul 1965, toplu ba-
sim, Hikayelerim, istanbul 1983). Allah,
6lim, kader, korku, 6te gibi temalarin
agir bastigi bu hikayeler fizik 6tesi arayis-
lar icindeki “ben”in hikayesidir. Tasidigi
ruhi marazlarla Maupassant'i, bir ¢esit
korku metafizigiyle Edgar Allan Poe’yu
hatirlatan Necip Fazil, “her seyde ilahi bir
ihtar ve sifre géren” temel yaklagimiyla
onlardan ayrilir. Korku hikayeciligi agisin-
dan bakildiginda Kenan Hul(si Koray'in
ilk zamanlarinda yazdigi bazi fantastik
hikayeleri de bu ¢erceve icinde anilabilir
(Bahar Hikayeleri, istanbul 1938). Etkile-
rin daha cok Bati edebiyatindan geldigi
bir dénemde yliziini Rus edebiyatina ve
6zellikle Dostoyevski'ye ceviren Samet
Agaoglu (Strazburg Hatiralari, istanbul,
ts. [1945]; Ziirriyet, istanbul 1950; Ogret-
men Gafur, istanbul 1953), cevresindeki
insanlarda onun kahramanlarinin 6zel-
liklerini arayan, bu etki etrafinda sekille-
nen ve bllylk adam olma istegiyle sefil
bir hayattan zevk alma gibi i¢ celiskilerine
sahip hikaye kisilerinin hasta ve karam-
sar i¢ dunyalarini ¢cdziimledigi hikéyele-
riyle ayni cizgiye yakin gérilebilir. Hika-
yeciligi 1940'tan sonra kendini gésteren
Ahmet Hamdi Tanpinar’in bir rilya veya
masal atmosferi icinde biitiin olusum ve
sahsi catismalart ile kendine ait ruh port-
resinin de yer aldigi hikayelerinde sinir
ve ruh buhranlari icinde yuvarlanip giden
kisisi, bu ozellikleriyle yukaridaki cizgiye
yakin bulunabilir. Bu kisinin i¢inde “mi-
tecessis, gayri memnun ve zalim” bir var-
Iik olarak ikinci bir adam vardir. O egya
ve hareketlerin gercek diinyasinda degil
muhayyilesinin kendine gore algiladidi ya-
nilmalar dinyasinda yasamaktadir. Tan-
pmar’in Kisileri, bir baska kapidan girdik-
leri kendi zamanlart icinde deruni bir ha-
yat yasarlar (Abdullah Efendi’nin Riya-
lary, istanbul 1943; Yaz Yagmuru, istanbul
1955).

Yahya Kemal, bazilarini 1952'de ya-
yimladi§i Siyasi Hikdyelerde (istanbul
1968), “nesrin ve hikayenin icap ettirdigi
sade ve anlatici” bir dil ve Gsldpla, Osman-
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li saray cevresini esas alarak iktidar etra-
findaki hayatin ezeli ve ebedi mekaniz-
masini hissettirecek konulart islemistir.

Sair olmalarina ragmen hikaye de yaz-
mus olan Cahit Sitki Taranci ve Ziya Osman
Saba'nin hikayeleri, siirlerini insa ettikle-
ri ayni gahsi ve kiiltlrel birikimlerinden
dogmustur. Cahit Sitki, olaya yaslanma-
yarak glinliik hayattan kesitler verdigi hi-
kayelerinde kurtulmaya calistigi yogun
yalniziga ragmen insan sevgisiyle dolu,
yasama sevincinin strekKli kipirtisini igin-
de duyan Kisileri anlatir. Gazete sayfala-
rinda kalan bu hikayelerin bir kismi 61i-
munden sonra derlenmigtir (Cahit Stk
Taranci’nin Hikayeciligi ve Hikayeleri
[haz. Selahattin Oner|, Ankara 1976). Ziya
Osman Saba, gecmis zaman-6zlemini is-
lemesiyle Abdilhak Sinasi Hisar'a yakin
bulunabilecek bir ¢izgide otobiyografik
ozelligi de bulunan ant hikaye tiriinde ca-
lismalar yapmistir (Mesut Insanlar Fotog-
rafhanesi, istanbul 1952).

Hayati mizah penceresinden géren Aziz
Nesin yerli mizah gelenegini modernles-
tirerek toplumdaki bozukluklari elestiren,
6zgun bir Gsldp pesinde kosmadan yiik-
sek tiraja yénelmis bir anlayisla sosyal ve
siyasi hicivler yapan bir cesit halk hika-
yecisi olmustur (Geriye Kalan, istanbul
1948; it Kuyrugu, istanbul 1955). Haldun
Taner, icinde yasadig! toplumun sismog-
rafi olarak gérdiigi sanatkarin aksaklik-
lar karisisindaki tavrini politikaci, sosyo-
log veya gazeteciden ayiran tarafin este-
tik kaygi oldugu gérisine sahip Uslipcu
bir yazardir. Yerli bir mizah anlayisi tagi-
yan, anlatiminda geleneksel meddah hi-
kayesinden izler bulunan, hikayelerinde
bir ¢esit igneleyici niktenin (htmur) yer
aldidi Taner, toplumcu bakis acisi ve top-
lum diizensizlidi ile ice doniik, huzursuz
fert arasinda durmustur. Yasama duize-
nine bozukluk veren seyin kaynagini Kisi-
de aramug, hiimanist tutumunu yerli bir
anlayisla kaynastirarak yazdigi hikayele-
riyle diger yazarlardan ayrilmistir ( Yasa-
stn Demokrasi, Istanbul 1949; Tus, Istan-
bul 1951; Sishane’ye Yagmur Yagwordu,
istanbul 1953).

1948-1955 yillar1 arasinda verimli bir
hikayeci olarak gérinen Tarik Bugra yal-
nizlik icinde boy veren kisisel psikolojiye
yonelmis, codu bir vak‘a ve tipe yaslan-
mayan, duyguya dayali olarak gelisen izle-
nim hikayeleri yazmustir. Bu tarafiyla Bug-
ra, Tanpmar’in hikaye anlayisi ile 1955'-
ten sonra moda haline gelen, var oluscu
yazarlarin eserleri érnek alinarak yazil-

mis bunalim hikayeciligi ¢izgisinde yer
alir. ictimal meselelere daha ¢ok ferdi
ahlak yoniinden yaklasan yazar ahlaki ¢o-
kintinin temelindeki icle dig, eylemle
ruh arasinda mevcut zithgi sanat yoluyla
vurgular. Hikdyesinin merkezinde toplum-
da yerini bulamamis, hayatta bir Uslip
tutturamamis bir yalniz adam, bir aydin
kisilik vardir. Céziimleyici anlatimi yer
yer felsefi bir anlam da tagsir (Oglumuz,
istanbul 1949; Yarin Diye Bir Sey Yoktur,
istanbul 1952; fki Uyku Arasinda, Istan-
bul 1954).

1940l yillarin sonunda Nurullah Atag
tarafindan hikaye yerine “6yki” kelimesi-
nin kullanilmaya baslandig: gérilmekte-
dir (Colpan, s. 75). Atag¢ 6yku kelimesini,
bir tird karsilamak tzere kavram olarak
kullandigdi gibi kelime olarak “olay zinciri”
anlamina da kullanmis, yani “hikaye"nin
karsiladigi anlamlara dokunmadan sade-
ce kelime degisikligine gitmistir.

1950’li yillara gelindiginde Tirk hikaye-
sinde toplumcu gergekci ¢izgi kdy ensti-
tisu cikish Talip Apaydin (Ates Diistince,
1967), Fakir Baykurt ( Cilli, istanbul 1955),
Mehmet Basaran (A¢ Harmani, istanbul
1962) gibi yazarlarin hikayeleriyle yeni
bir safhaya girmistir. Mahmut Makal'in
1950’de st Uste baskilar yapan Bizim
Koy adli, gézleme dayali kdy notlarinin
actigi yolda enstitiiniin benimsettigi ba-
kis acisindan kéy hikayeleri yazan bu ciz-
gideki yazarlara gére sefalet ve hurafe-
lere batmis olan kdyli sémurulip alda-
tiimaktadir. Bu hikayelerde, yillardir uyu-
tulmus olan insanlari kdy enstitlisu ¢ikis-
Ii bir 6gretmen uyandirmaya caligir. 0g-
retmen bunun icin muhtar, aga, imam
gibi tiplerle miicadele eder. Koyl ve kdy-
le ilgili sorunlari toplumcu gercekgi bir go-
risle ele alan bu yazarlar olaylara halkgi
ve devrimci bir agidan yaklasirlar. Kéy ya-
zarlarinin hep ayni yola girerek cok defa
sanat endisesinin ikinci plana atildigi gi-
dimlu bir edebiyat yapmalar elestiril-
melerine sebep olmustur.

Anadoluculuga mistik ve islami agidan
yaklasan Nurettin Topcu, ayni dénemde
(1950-1960) Sabahattin Ali hikayesinin
hazirladigi zemin Gzerinde romantik, tra-
Jjik, vurucu sonlu, merhamet ve insan sev-
gisiyle dolu, sosyal endiseler tastyan hika-
yeler yazmistir ( Tasrali, istanbul 1959).
Bu hikayeler anlatim, kurgu ve dil baki-
mindan gelismis ve islenmis bir seviye
gostermese de Anadolu hikayeciligi ¢iz-
gisi icinde tasidigi farkli boyutuyla dikka-
ti ceker. Ayni yillarda Hakki Kamil Bese
de gezip gordligii Anadolu’ya ait izlenim-
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lerinden olusan ve icinde zengin folklor
malzemesi tasiyan hikdyeler yazmistir
(Kirk Kanat, istanbul 1976). Yazi hayatina
1950'li yillarda hikaye ile atilan (Abdiir-
rezzak Efendi, istanbul 1955) Mustafa
Necati Sepetcioglu, daha sonra yazdigi
romanlarinin aksine ferdi merkeze aldigi
hikayelerinde biyik sehirdeki Anadolu
insaninin icine dustigl hasret, yadirga-
ma ve ic¢ sikintisini, sinirli, huzursuz hal-
lerini siirli, cagrisimli bir anlatimla verir
(Menevseler Olmemeli, istanbul 1972).

1950-1960 déneminde Necati Cumali,
Sabahattin Kudret Aksal ve Oktay Akbal
gibi yazarlar Sait Faik cizgisini devam et-
tirirler. Ik hikaye kitabini 1955'te yayim-
layan Necati Cumali (Yalniz Kadin, istan-
bul) 1960'a dogru yazdigi uzun hikayele-
rinde (Susuz Yaz, istanbul 1962) Saba-
hattin Ali'nin yerli gercekgiligini de hatir-
latan, tabiat icindeki insanlarin canli ve
sert hayatini, bu hayat icinde térelerin
baglayici ve yonlendirici etkisini hizli tem-
polu bir anlatimla vermeye yonelir. Saba-
hattin Kudret, 1950'li yillarin ortalarina
dogru toplumcu gercek¢i akima karsi do-
gan bezginlik havast icinde, onlara tama-
men cephe almamakla beraber bu akim-
dan aldigi bazi motifleri farkl bir cerce-
veye yerlestirmekte, ¢ézimleyici bir an-
layisla hayati tasvir etmektedir (Gazoz
Agdact, istanbul 1954; Yarali Hayvan, is-
tanbul 1956). Sait Faik yolunu benimse-
yen Oktay Akbal biyografik gelisim cizgi-
si izleyen hikayeler yazmis (Once Ekmelkc-
ler Bozuldu, istanbul 1946; Asksiz Insan-
lar, Istanbul 1949), bunlardan mutlu ¢o-
cukluk ve okul yillarini anlattiklarinda da-
ha basarili olmustur.

1950'li yillar Turk hikayesinde, diinya
edebiyatindaki yenilikleri takip eden ka-
din yazarlarin da kendini gésterdigi bir
dénem ozelligini tagimaktadir. 1960, 1970
ve 1980’li yillara dogru Tirk hikayesinde-
ki imza zenginlesmesine paralel olarak
kadin hikayecilerin sayisi da 6nemli bir
artig gosterir. 1950 déneminde hikaye
adina dikkate deger bir ¢ikis yapan Nezi-
he Meric'in anlatimini (Bozbulantk, An-
kara 1953; Topal Kosma, Ankara 1956; Me-
nekseli Biling, Ankara 1965), biling ve bi-
lin¢ altinin siK sk i¢ ice gecerek gercek-
lestirdigi kendine has bir érgt olusturur.
Yazar, hayatin yasama sevincinden do-
dan siiriyle mutsuz insanlarin aci siirini
beraberce verir. Daha sonra kadin yazar-
larin eserlerinde islemeye devam edecek-
leri, toplumun erkek hakim yapisina bag
kaldiran kadin tipi Turk hikayesinde ken-
dini géstermigtir.
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Ayni yillarda, énceki donemden kendi
hikaye cizgilerini stirdiren yazarlarin ya-
ninda hikdyede Nezihe Meri¢'ten baska
Vis’at O. Bener, Feyyaz Kayacan, Leyla
Erbil, Tahsin Ytcel, Bilge Karasu, Demir
0zli, Adnan Ozyalginer, Ferit Edgi, Or-
han Duru, Onat Kutlar, Kdmuran Sipal,
Erdal Oz ve Sevim Burak'in da dahil edi-
lecegi yeni bir nesil yetismistir. “ikinci ye-
ni" siirinde de paralelini bulan ve ¢ogu,
II. Diinya Savasi'ndan sonra Avrupa’'da or-
taya cikan ve ferdin hiclik karsisinda duy-
dudu endige, hayatin manasizligi sonucu-
na dayanan var oluscu felsefe ve gercek
Ustlcdliikten beslenen bu yazarlarin eser-
leri, bagl olduklari felsefenin Glkemizde
somut bir karsiligi bulunmadigi gerekge-
siyle elestirilmistir.

Hikayelerinde, i¢inde yasadigi toplum
ve geleneksel dederlerle bitlin baglarini
kopararak anlamsizhigin, kuskunun, hig-
ligin ortasina yuvarlanan aydin insanin
en tipik érnegini veren Demir Ozlii zaman,
mekan, kisi ve olay gibi klasik unsurlari
en aza indiren soyut bir ortamda duygu-
sal izlenimleri anlatmis, sikintili ve karam-
sar bir havay yansitmistir (Bunalti, istan-
bul 1958; Soluma, istanbul 1964; Bogun-
tulu Sokaklar, istanbul 1966). Adnan Oz-
yalginer, iyi tanidigi kenar mahalle insan-
larinin meselelerini bu insanlarin yalniz-
lik, bunalim ve yabancilagsmalarini psiko-
lojik ayrintilara inerek anlatir; Gsldpgu bir
tavirla olaydan ziyade duruma dayanan
hikayeler yazar (Panaytr, istanbul 1960;
Sur, istanbul 1963). Leyla Erbil'in toplum
dizenine bas kaldirisi, tisldibunda otur-
musg cimle yapisini bozma seklinde ken-
dini belli etmig; kadinin sosyal hayattaki
yerine isaret eden yazar gelenegine ya-
bancilasmis, inangsiz, sorumsuz, bogluk-
ta cirpinan, sinirli, hir¢in, cinsi agidan sa-
pik, hasta insanlarin i¢ diinyasina egilmis-
tir (Hallag, Ankara 1961; Gecede, istan-
bul 1968). Ferit Edgi’'niin hikayelerinde
toplum kacagi aydin kisilerin cinsel sap-

lantilari, yozlasmalari, iclerini karartan

yasama anlamsizligi islenmistir ( Kackin-
lar, istanbul 1959; Bozgun, istanbul 1962).
Tek hikéye kitabi yayimlamis olan (/shak,
Istanbul 1959) Onat Kutlar'in, Kisilerin
ruhi hayatlan Uzerine kurulan hikayele-
rinde anlatim dolambacl ifadelerle geli-
sir. Akisin bilingle biling alt1 arasinda gi-
dip geldigi bu hikayelerde yazar renkli,
siirli bir anlatim olugturmus, masal mo-
tiflerinden ve rilya mantigina giren ger-
cek Ustl 6gelerden yararlanmugtir. Bilge
Karasu ferdin i¢ diinyasini inang, inang-
sizlik, korku, mitler gibi evrensel alanlar-
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da ¢ézime gitmeden, derinleserek ale-
gorik yénii de bulunan bir dille anlatmis,
sapik sevgileri daha ¢ok psikolojik bir ze-
minde yansitmigtir ( Troya’da Oliim Var-
di, istanbul 1963; Uzun Siirmiis Bir Gii-
niin Aksami, Istanbul 1970). Sevim Bu-
rak, kadin olan hikaye kisisinin dis ve ig
diinyalarr arasindaki karsitligi verir. Bi-
lin¢ altina iner, hayatin tatsiz gercekleri-
ne karsi bu gerceklerin yumusatilmaya
calisildigr ic aleme siginir (Yanik Saraylar;
istanbul 1965). Konularini toplumun alt
ve orta tabakalarindan alan Tahsin Yi-
cel'in hikayeleri (Ucan Daireler, istanbul
1954; Haney Yasamali, 1955) ezik hayat-
lara yakilmis aci bir agit niteligi tasir. De-
rin bir karamsarlik havasinin hakim ol-
dugu bu hikayelerin arinmis bir dili, Us-
lapgu ve titiz bir anlatimi vardir.

1960 sonras! hikayede 1950-1960 do-
neminde acilimina sahit olunan var olus-
cu ve gercek Ustiicl yazarlarin yankilari
bir taraftan devam etmistir. 1950’li y1l-
larin ortalarina dogru gézden diigsmeye
baslayan sosyal gercekci hikaye anlayi-
sinin da Marksizm'in temel eserlerinin
Turkge'ye cevrilmeye baslandigi 1960’
yillarin ortalarina dogru kendini tazeledi-
gi ve yeni bir safha baglattigi gorilmek-
tedir. Bu dénemde Bekir Yildiz hikayeyi
tekrar toplumcu cizgiye baglayan isim ol-
mustur (Reso Ada, Istanbul 1968). 1960
sonrasi toplumcu hikayecilerin konulari
arasina daha 6énceki dénemden gelenle-
re ilave olarak Almanya'ya giden isciler
meselesi eklenir.

Ozellikle 1970'li yillarda, toplumcularla
ferdi ¢6zimleyen tahlilcilerin énceki do-
nemlere ait deneyimlerini siirli bir dil i¢in-
de blnyelerinde birlestiren, semacilija
dusmeden fertten topluma acilan bir
hikaye cizgisi Gzerinde Adalet Agaoglu
(Yiiksek Gerilim, Istanbul 1974), Fiiruzan
(Parasiz Yatili, istanbul 1971; Kusatma,
istanbul 1972), Selim ileri (Cumnartesi Yal-
nizlig, istanbul 1968; Pasturma Yazi, An-
kara 1971), Tomris Uyar (ipek ve Bakir, is-
tanbul 1971; Odesmeler, istanbul 1973),
Hulki Aktunc (Gidenler D6nmeyenler, is-
tanbul 1976; Kurtarlmis Haziran, istan-
bul 1977) gibi isimlerin éne ¢iktigi bir hi-
kaye ortami yasanmistir. Bu neslin yazar-
lari, 1950’li yillarin ortalarina dogru do-
gan yeni hikdye akimini da i¢ine alan bir
birikim Uzerine eserlerini kurmalarina
ragmen daha cok Sabahattin Ali ile Sait
Faik'in deneyimlerinin sentezi pesindey-
diler. Nazli Eray’in fantastik hikayeleri de
(Ah Bayim Ah, istanbul 1976; Geceyi Ta-
nudim, [stanbul 1979) bu dénemde yayim-

lanmustir. 1980'li yillarda ise ismet Tok-
g0z (Bir Kadirga Igin Yaz Resmi, istanbul
1982), Nursel Duruel (Geyikler Annem ve
Almanya, Istanbul 1982) gibi isimler dik-
kati ceker. 1970 sonrasi Tirk hikayecili-
ginde dnemli bir yeri olan Oguz Atay’in
Korkuyu Beklerken (istanbul 1975) adli
hikaye kitabinda, toplumun genel cizgi-
lerinin diginda ve hayatta belli bir yer edi-
nememis degisik kesimden insanlarin yer
yer trajik sayilabilecek hayat hikayeleri
anlatilmaktadir. Kitapta yer alan hikaye-
lerde, kahramanlarin aykiri karakterleriy-
le yazarin anlatim tarzinin 6zelliklerinden
biri olan okuyucuyu sasirtma ve ironik
tavrin értustigu dikkati cekmektedir.

1960’ iyillarin diger bir gelismesi de Is-
lam medeniyeti disiincesi etrafinda bir
yazarlar kusaginin ortaya cikmast, bu ya-
zarlarin yeni bir sanat dili icinde gittikce
cesitlenen bir yelpaze olusturacak sekil-
de eserler vermeye baslamast olmustur.
Dirilis dergisinin ortaya koydugu bir ¢iz-
gi Uzerinde ve bu dergi etrafinda hikaye-
ler yazan Rasim Ozdenéren (Hastalar ve
Istklar, istanbul 1967; Céziilme, Ankara
1973; Cok Sesli Bir Oliim, Ankara 1974),
Durali Yilmaz ve Ismail Killioglu (Ates Ya-
limu dstiinde Bir Toplanti, Ankara 1974;
Hayata Uyanus, istanbul 1984), genis an-
lamiyla Sezai Karako¢'un hazirladigi or-
tamin imkanlari icinde eserlerini vermis-
lerdir. Batili var oluscularla Dostoyevski,
Faulkner gibi anlati ustalarinin deneyim-
lerinden de yararlanmis olan Rasim Oz-
dendren, hikaye turi Uzerinde yogunla-
san edebi ¢alismalarinda kurdugu hika-
ye diliyle, topluma ait i¢ degerleri yeni ve
farkl bir acidan géren bir yazar olarak
Turk hikayeciliginin 6nemli merhalelerin-
den birini olusturmaktadir. Sembolik an-
latima da bagvuran Durali Yilmaz olmak-
la olmamak, élimle dirilis arasinda bir za-
manin hikayesini yazar (Séylenmeyen, is-
tanbul 1975) ve toplumda ortaya ¢ikan
dederler arasi uyumsuzlugu derin olarak
yasayan bir kisiligi ele alir (Gel icimde Ag-
la, istanbul 1981). Bu isimlere Sezai Ka-
rakoc’la (Hikayeler-1, istanbul 1978; Hi-
kayeler-1I, istanbul 1982) Cahit Zari-
foglu'nu da (/ns, Ankara 1974) ilave et-
mek gerekir. Sezai Karako¢’un hikayele-
rinde dirilis esprisine uygun olarak I ve I.
Dinya savaglari sonrasinda insanligin ve
islam medeniyetinin yasadigi biyiik yi-
kim irdelenmekte, 6liim ve yikilis dirilis
mesagjli olarak ele alinmaktadir. Kissa ge-
lenegini de tasiyan bu hikayelerde “his-
se”ler, bir iz veya izlenim olarak hikaye
dilinin derinligi icinde kendini duyurmak-
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tadir. Alisiimis anlam kaliplarini kiran bir
yaklagimla dili kullanan Cahit Zarifoglu
butun pesin fikirlerden arinarak insani
ele almakta, “ins”in adeta yaratildigi gu-
ne, en basa dénmekte, bu yalin insandaki
fitrf Islam’a ulasmaktadir. Sembolik yani
da bulunan bir dille modern anlatim ka-
liplari icinde insan oglunun hakikati ara-
ma serivenini hikayelestirmektedir. Hi-
kayeye Nurettin Topcu cizgisinde basla-
yan Mustafa Kutlu, bu yolu gelistiren ve
cesitlendiren bir hikaye dinyasi kurarak
ilgileri izerinde tutmay1 bagsarmistir (Or-
tadaki Adam, istanbul 1970; Géniil Isi,
[stanbul 1974).

Kendi hikaye diinyalarini kurmus olan
Rasim Ozdenéren ve Mustafa Kutlu 1980'-
li yillarda, 1960 sonrasindaki sosyal gelig-
melere paralel olarak islam medeniyet
ve inancina yeni bir suurla sahip cikan in-
san tipinin hikayesini yazarak Turk hika-
yesinde farkli bir denemeyi gerceklestir-
miglerdir. Rasim Ozdenéren'in Denize
Acilan Kaps (istanbul 1983), Mustafa
Kutlu'nun Yoksulluk Icimizde (istanbul
1981) ve Sir (istanbul 1990) adli kitapla-
rinda modern bir anlatimla tasavvufa ait
Klasik dil i¢ ice kullanilarak bugiinki ha-
yata ait kesitler halinde verilmistir. Yasar
Kaplan (Birinci Kitap, Ankara 1982), Ali
Haydar Haksal (Evdeki Yabanct, Istanbul
1986), Ramazan Dikmen (Kiyiya Vuran-
lar, Istanbul 1996), Cemal Sakar (Giden-
ler Gidenler, istanbul 1990), Fatma Kara-
biyik Barbarosoglu (Act Deniz, istanbul
1996), Nazan Bekiroglu (Nun Masallart,
istanbul 1997) ve Cihan Aktas (Son Bilyti-
lii Giinler, istanbul 1991) bu cizgide isim-
lerini duyurmus hikayecilerden bazila-
ridir.

Gelenege bagh bir anlayisla klasik yapi-
da hikayeler yazan Sevket Bulut (Al Kar-
st, Istanbul 1971; San Arabalar, istanbul
1974), ayni yéreyi (Glineydogu Anadolu)
anlattiklari semaci toplumculardan sinif-
¢1 bir toplum anlayisint benimsemeyerek
ayrilir. Seving Cokum dinle bugtin, fertle
toplum, siirle gercek arasinda gidip ge-
len bir dille hikayelerini yazmustir (Egik
Adaclar, Istanbul 1972; Béliismek, istan-
bul 1974). 1974-1991 yillar1 arasinda za-
man zaman yazdidi hikayeleri bir kitapta
toplayan Emine Isinsu (Bir Gece Yildizlar-
la, istanbul 1991), i¢c diinyaya ait duyar-
liklar1 kisa cimlelerle kurulmus canli bir
anlatimla verir.

1960'tan sonra bazi edebiyat dergile-
rinin hikayeye dzel sayilar ayirdidi, hika-
yeyle ilgili meseleleri tartisan bélimler

hazirladigi gérilmektedir. Dost (Haziran
1965, XVI, nr. 8), Yansima (nr. 6, Haziran
1972), Tiirk Dili (nr. 286, Temmuz 1975),
Somut (Subat-Mart 1980), Olusum (nr.
34-35 [76-77], Agustos-Eylil 1980), Ma-
vera (nr. 46, Eyliil 1980), Varlik (“*Oyki-
ciliigiimiiziin Sorunlar” 6zel bslumi,
nr. 891, Aralik 1981) bunlarin belli bagli-
laridir. Ayrica Resimli Hikdaye (istanbul
1927-1928), Secilmis Hikayeler (1947-
1957), Oykii (1975-1976), Yaba Oykii
(1978-1985), Yasasin Edebiyat (1987),
Adam Oykii (1995-1998), Diisler Oy-
kiiler (1996-1997), Fayton Oykii (1. sa-
y1 Ocak 1998) gibi hikaye dergileri bulun-
maktadir.

Turk hikayeciligi Uzerine yapilan calig-
malar ve hazirlanan antolojilerden Cev-
det Kudret'in Tiirk Edebiyatinda Hika-
ye ve Roman (I-111, istanbul 1987-1990),
Tahir Alangu'nun Cumhuriyet’ten Son-
ra Hikéaye ve Roman (I-11I, istanbul 1959-
1965), Mehmet Kaplan'in Hikdye Tahlil-
leri (Istanbul 1979), Flisun Akatli'nin Bir
Pencereden (istanbul 1982) ve Omer Le-
kesiz'in Yeni Tiirk Edebiyatinda Oy-
ki (Istanbul 1997) adli eserleri, antolojik
Ozellikleri yaninda asil tirle ilgili deger-
lendirmelere yer vermeleriyle dikkat ¢ek-
mektedir. Bunlarin yaninda dogrudan
dogruya hikaye antolojisi olarak hazirla-
nan belli bagli eserler sunlardir: 1929 En
Giizel Hikdyeler (istanbul 1930); Sabri
Esat Siyavusgil, L'dme turque a travers
les nouvelles (Istanbul 1953); Yasar Na-
bi— Mustafa Baydar — M. Sunullah Arisoy,
Baslangic¢tan Bugiine Tiirk Hikdye An-
tolojisi (istanbul 1975); Selim ileri, 1k
Genclik Cagina Oykiiler (istanbul
1980); Seyit Kemal Karaalioglu, Ttirk Hi-
kdaye Antolojisi (istanbul 1984); Necdet
Ozkaya, Aciklamali Hikéye Antolojisi
(Istanbul 1985); Sadik K. Tural — Zeynep
Kerman — M. Kayahan Ozgiil, Hikédyeci-
ligimizin 100. Yilinda Yiiz Ornek (An-
kara 1987); H. Bilal Coskun — Sirri Er — Rif-
ki Kaymaz, Giintimliz Yazarlarindan
Se¢me Hikdyeler (Istanbul 1987); Arif
Ay, Anne Hikayeleri (Istanbul 1991);
Murat Aykul — Tirkan Demir Aykul, 50
Yazar 50 Oykii (istanbul 1994); Yagar
Nabi Nayir — Enver Ercan, Tanzimat'tan
Giiniimiize Tiirk Oykii Antolojisi (is-
tanbul 1994); ismail Parlatir — inci Engi-
niin — Orhan Okay — Zeynep Kerman - Ka-
zim Yetis — Necat Birinci, Giizel Yazilar
Hikéayeler I-II (Ankara 1996); Aysenur
islam, Hikdyemiz Insanimiz Kiiltiirii-
miiz Modern Tiirk Hikdyesinden Sec-
meler (Ankara 1996); Ahmet Ozalp, Tiirk
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Hikdyesi Seckisi (Istanbul 1997); Selim
lleri, Modern Tiirk Edebiyatinda 99
Hikéyeciden 99 Hikaye (istanbul 1997).

BiBLIYOGRAFYA :

Nahit Sirri, Roman ve Hikaye Hakkinda Bir
Kalem Denemesi, istanbul 1933, tiir.yer.; Mus-
tafa Nihat Ozon, Tirkcede Roman, istanbul
1936; Tahir Alangu, Cumhuriyet’ten Sonra Hi-
kaye ve Roman, I-1II, istanbul 1959-65; Yilmaz
Colpan, Atag’'in Sézctikleri, Ankara 1963, s. 75;
Emin Nihad, Gece Hikayeleri: Misameretna-
me(haz. M. ismet Uzun), istanbu, ts., s. 9-32;C.
L. Rathbun, The Village in the Turkish Novel
and Short Story: 1920-1955 (doktora tezi, 1968,
Columbia University); Rauf Mutluay, 50 Yilin
Ttrk Edebiyatt, istanbul 1973, s. 405-537; Is-
mail Parlatir, “Cumhuriyet Doneminde Tiirk Hi-
kayeciligi", Cumhuriyet’in 50. Yil Déniimii An-
ma Kitabt, Ankara 1974, s. 89 vd.; Mehmet Kap-
lan, Hikaye Tahlilleri, istanbul 1979; a.mlf.
v.dgr., Yeni Tiirk Edebiyatt Antolojisi, istanbul
1989, 11, 31-50, 53-57; 1V, 41; Kenan Akyiiz,
Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri: 1860-
1923, Ankara 1979, I, tar.yer.; Asim Bezirci,
1950 Sonrast Hikayecilerimiz, istanbul 1980;
Fisun Akatl, Bir Pencereden, istanbul 1982;
Seyit Kemal Karaalioglu, Ttirk Hikaye Antoloji-
si, Istanbul 1984; Olcay Onertoy, Cumhuriyet
Dénemi Tiirk Roman ve Oykiisii, Ankara 1984;
A. Turgut Kut, “Ermeni Harfli Tiirkge Telif ve
Terclime Konulart”, Besinci Milletler Arast Ttir-
koloji Kongresi Tebligler- Ttirk Edebiyat, istan-
bul 1985, I, 195-214; Alim Kahraman, Bir Du-
yarligin Cagdas Bicimleri, istanbul 1985, s. 20-
23, 49-128; a.mlf., “1960 Sonrasi Hikayeciligi-
miz”, Mavera (Hikdye Ozel Sayisi), sy. 46, An-
kara 1980, s. 13-23; Sadik K. Tural v.dgr., Hika-
yeciligimizin 100. Yilinda Yiiz Ornek, Ankara
1987; Mehmet Térenek, 1908-1918 Arast Ttrk
Hikayeciligi (doktora tezi, 1987, Atatiirk Univer-
sitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii); a.mif., “Hika-
ye Uzerine”, Islami Edebiyat, sy. 3, istanbul
1990, s. 11-14; Cevdet Kudret, Tirk Edebiya-
tinda Hikaye ve Roman, I-1lI, istanbul 1987-
90; Feridun Andag, “Cumhuriyet Sonrasi Oy-
kﬁci_ilﬁgﬁmﬁziin Gelisimi”, Gergeklik Yolun-
da, Istanbul 1989, s. 15-36; Orhan Okay, “Tan-
zimat Hikayesi ve Romani", Tanzimat Edebi-
yati, Erzurum 1990, s. 39-80; Ahmet Kabakli,
Ttirk Edebiyatt, istanbul 1997, V, tiir.yer.; Omer
Lekesiz, Yeni Titrk Edebiyatinda Oyki, istan-
bul 1997, I, tir.yer.; Selim ileri, “Tiirk Oykiicii-
lugiiniin Genel Cizgileri”, TDL (Tiirk Oykiiciili-
i1 Ozel Sayisi), sy. 286 (1975), s. 3-29; Omer Say,
“1960-1980 Donemi Tirk Hikayeciligi”, Yedi
Iklim, sy. 77, istanbul 1996, s. 55-57; M. Kaya-
han Ozgiil, “Yusuf Kamil Paga’'nin Terciime-i
Telemak'1”, Nar, sy. 8, istanbul 1996, s. 113-
130; sy. 9 (1996), s. 65-93; Enver Okur, “Tiirk
Edebiyatinda HikAye ve Romanin Dogusu”, lli
Damla, sy. 4, Trabzon 1997, s. 18-22; inci Engi-
niin — Mustafa Kutlu, “Hikaye", TDEA, IV, 225-
230; Nedim Gursel, “Hikaye", CDTA, 1lI, 621-
625; Abdullah Ugman, “Tiirk Edebiyatinda Ka-
din Hikaye ve Romancilar”, Terciiman Kadin
Ansilclopedisi, istanbul 1984, I, 744-755 (mad-
de icinde, hikdye yazarlarinin yayin tarihine gé-
re ilk sirada olan sadece birkag hikaye kitabinin

adi verilmigtir). L—]
@) Ariv KaHRAMAN

501



