ILMIYYE SALNAMESI

dirlik yapanlar ve nihayet 1855-1914
yillart arasinda buradan mezun olan hu-
kukgularin yillara gére isimleri, memle-
ketleri, dereceleri ve memuriyetleri ve-
rilmektedir. Salndmenin icinde ayrica yir-
mi bir fotograf bulunmaktadir.

Eserin hazirlanmasinda, o tarihte sey-
hiilislam olan ve kendisinden énceki yiiz-
yil boyunca biyiik ihmale ugramis ilmiye
mesledine yeni bir hlviyet kazandirmak
isteyen Mustafa Hayri Efendi’'nin roli bi-
yuktir. Salnameyi, bu dénemde megihat
mektupcusu olan Ebiil‘'ula Mardin derle-
yip nesre hazirlamistir. Eser Seyid Ali Kah-
raman, Ahmet Nezih Galitekin ve Cevdet
Dadas tarafindan Latin harflerine cevrilip
orijinal fetvalar aynen konularak tekrar
yayimlanmustir (istanbul 1998).
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ILMU’I-CEMAL
(Jbosd! )
Giizellik bilimi, estetik.
L |

Sézliikte “glizellik” anlamina gelen ce-
mal kelimesi, sanat felsefesi terimi ola-
rak genellikle esya ve olgularda varlidi his-
sedilen ve insan ruhunda begenme, hos-
lanma, zevk alma gibi olumlu duygular
ve yargilar doguran nitelikleri ifade eder.
[Imir'l-cemal ise “glizellik bilimi” demek
olup guzelligin mahiyeti, ilkeleri, sanatla
ilgili deger yargilari, glizellik teorileri gi-
bi konulari arastiran estetik kelimesinin
cagdas Arapca’daki karsiligidir (Cemil Sa-
1ib4, 1, 407-408). Estetik Grekce’'de “du-
yum, duyulur, algi” méanasina gelen aist-
hesis yahut “duyu ile algilamak” anlamin-
daki aishanesthaiden gelir. Konularinin
cogu insanlari eski caglardan beri mesgul
etmekle birlikte estetigin bir bilgi dalinin
adi olmast, Alexander G. Baumgarten’in
Aesthetica (1750-1758) adli eserinin ya-
yimlanmasindan sonradir. Kant da este-
tigi Salt Aklin Elegtirisi'nde “duyusal-
K", Yargigiiciiniin Elestirisi'nde ise
“sanat felsefesi” méanasinda kullanir. Ge-
nellikle “glizelligin bilimi” diye tarif edil-
mekle beraber bu tarifin sinirlarini asmig
bir disiplin olan estetik sanat eserinin ya-
ratilmasi, bir varlik alani olarak sanat ese-
ri, sanat eseriyle iligkileri acisindan tabiat,
sanat eserinin degerlendirilmesi (elestiri)
ve zevk gibi konulari icine alan bir bilgi
dali ve sanat tarihi, sosyoloji, antropolo-
ji, hatta biyolaji gibi ilimlerle iliskisi bulu-
nan bir felsefi ve psikolojik teoriler top-
lamudir. Bu teoriler, kékleri Greko-Latin
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kiltirine uzanan bir diinya gérisiine da-
yandigdi icin estetik kelimesi, Bat1 kilti-
ri disinda kalan kiltirlerin sanat ve gu-
zellik anlayislarini aciklamakta yetersiz
kalmaktadir. Ozellikle islam sanatlarini
izah ederken bitiinilyle Bati sanatlari ve
felsefesi etrafinda olusmus bir kavram
cercevesine atifta bulunuldugu takdirde
yanlis sonuclara ulasilabilir.

Arapca’da estetik karsiliginda ilmd’'l-
cemalin yaninda el-cemaliyyat, felsefe-
tii'l-cemal, felsefetii’l-fen gibi tabirler
de kullanilmaktadir. Osmanli aydinlari
guzellik bilimi olarak anladiklar estetigi
ilm-i hiisn diye adlandirmayi disinmus-
lerdir. Estetik hakkinda derli toplu ilk ma-
kaleleri yazan ve belli bagl estetik teori-
lerini gézden geciren Hiseyin Cahit (Yal-
¢in), bu bilime Turkce'de ilm-i ihsasat ya-
hut ilm-i hiisn denilebilecegini séylerse
de bir yigin mantiki ¢cikarimdan sonra es-
tetigin glizel sanatlar felsefesi oldugu,
dolayisiyla hikmet-i bedayi’ diye adlandi-
rilabilecedi sonucuna varir. 1912'den son-
ra, Kur'an’da gecen (el-Bakara 2/117; el-

. En‘dm 6/101) ve Allah’in yaratmasindaki
essizligi ifade eden bedi* kelimesinden
tlretilen bediiyyat kullaniimaya baslan-
mis, daha sonra estetik yerlesmistir.

Kur’an-1 Kerim’de evrenin yaratiligiyla
ilgili iki ayette (el-Bakara 2/117; el-En‘dm
6/101) Allah'in yaraticilig! “bediu’s-sema-
vati ve'l-arz” seklinde ifade edilmigtir.
Miifessirler genellikle buradaki bedi’ ke-
limesinin “miibdi*” anlamina geldigini be-
lirtmis, bu kelimenin masdari olan “ib-
da"1 da “ilk defa viicuda getirme, essiz ve
orneksiz yaratma” seklinde aciklamislar-
dir (meselé bk. Fahreddin er-Réazf, XIII,
117-118; Sevkani, 1, 146). [hy@’ti ultumi'd-
din'deki bir ciimlesine (1V, 258) atfen Gaz-
zali’ye isnat edilen ve sonraki dénemler-
de bir vecize haline gelen, slo¥! 3 "
“ ol Lo gt (Var olandan daha giizelini
ortaya koymak imkénsizdir) cimlesinde de
evrenin guzelligi ve mikemmelligi yine
ibda* kavramiyla ifade edilmistir. Muh-
yiddin Ibnii’l-Arabi bu fikri, “Allah alemi
icat ve ihtira ederken onun yaratilisini ta-
mamladi, ibda etti” seklinde tekrarlarken
yine bu Kur'an terimini kullanir (el-Fiiti-
hat, 1, 169). Gerek bedi’ kelimesinin gec-
tigi ayetler ve Hz. Peygamber’in, “Allah
glizeldir, glizeli sever” (Miislim, “Iman”,
147; ibn Méace, “Du@>”, 10; Miisned, 1V,
133, 134, 151) mealindeki hadisi gibi dini
naslar, gerekse Grek kultiriinden gelen
etkilerle Islam diistincesinde giizellik her
seyden o6nce ilahi bir gerceklik ve bir de-
ger olarak ele alinmistir. Mesela Farabi
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eksiksiz giizelligin Allah’a mahsus oldu-
gunu, O’'nun giizelliginin kendi 6ziine ait
olmasina karsilik diger varlklardaki gi-
zelliklerin birer arazdan ibaret bulundu-
dgunu belirtir (el-Medineti’l-fazila, s. 40).
ibn Sina da hakiki giizelligin Allah’a ait
oldugunu ve O'nun katindan evrene ya-
yildi§ini sdyler (es-Sifa’ el-llahiyyat (1), s.
27, (1), 368-369; en-Necat, s. 590).

Bu temel diisiinceye ragmen Islam fel-
sefesinde estetik konularina diger felsefi
problemler kadar ilgi gosterilmemistir.
Bunun ilk ve en 6nemli istisnasi Gazzali’-
dir. Farabi ve ibn Sind’nin yukaridaki gé-
ruslerinden hareket ettigi anlasilan Gaz-
zali bilhassa Thy&’in ana bélimlerinden
olan “Muhabbet, Sevk, Uns ve Riza Kita-
bi"nda (IV, 293-361) giizellik konusuna ge-
nis yer ayirmig ve sevgiyi giizellik Gstiine
kurmustur. Buna gére her guzellik sirf
guizellik oldugu icin onu algilayan tarafin-
dan sevilir; clinkil glizellik haz verir, haz
ise tabii olarak sevilir (fhy&’, IV, 298). Gaz-
zéli, glzellige duyulan ilginin sirf cinsi ve-
ya bedeni hazdan kaynaklanmadigni, ak-
sine guzellikten hissedilenin baska bir haz
oldugunu, giizelligin bizatihi sevildigini
vurgulayarak buna tabiatin gizelliklerini
seyretmekten, su siriltisini dinlemekten
duyulan hazzi érnek gésterir. Guzelligi
uyum ve orantida géren yaygin felsefi go-
risl Gazzéli de benimser. Gizel bir at gi-
bi glizel bir sanat Urininin, meselé bir
hiisn-i hat yahut masiki parcasinin da
kendi alaninin ve tirinin gerektirdigi
milkemmellige yaklasmasi 6l¢lisiinde es-
tetik degeri artar. Béylece ontolojik de-
gerlerle estetik dederler arasinda bir ma-
hiyet birligi géren duginr, felsefi kulttr-
den gelen anlayisla estetikle ahlak ara-
sinda da ayni iligkiyi kurar (a.g.e., IV, 299).
Bu acidan bakildiginda Allah'tan baska
ontolojik, estetik ve ahlaki bakimdan ku-
sursuz olan hicbir varlik yoktur. Su halde
“mutlak giizel” diye nitelenmesi gereken
varlik sadece Allah'tir ve biitiin glzellik-
ler O’'ndan gelmektedir (a.g.e., [V, 305-
306; krs. Farabf, s. 51-52; ibn Sin4, en-Ne-
cat, s. 590; es-Sifa’ el-llahiyyat (1), s. 27).

Daha sonraki dénemlerde az veya cok
tasavvufi boyutlar da kazanarak (mesela
bk. ibnii'l-Arabi, Fusasii’l-hikem, s. 399,
449; Mevlana, Mesneui, 1V, 7) strdlrilen
bu teorik gériisler, islam medeniyet ala-
nina giren cesitli kiltirlerden izler tasi-
makla birlikte temelde dini inang, dii-
siince ve diinya goriisii yéniinde olus-
mus, sanat gelenekleri de bu cercevede
sekillenmistir. Bélgeler arasi farkliliklar
bulunmakla beraber islam sanati denile-
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bilecek butiin driinlerde islami prensip-
lerin degisen élcilerde uygulandigr go-
riltr. Bu prensipler dogrultusunda sozii
edilebilir estetik teorilerinin dogmamis
olmasi, musliman sanatkar ve disinur-
lerin sanatla ilgili yaklasimlarinin bir so-
nucudur. Her seyden 6nce “sanat” (art)
kavraminin “glzel sanatlar” diye belirle-
nen cercevesi cok yenidir ve yakin zaman-
lara kadar cesitli sanat dallari ayri ayri bi-
limler (ilm-i masiki, ilm-i si'r gibi) olarak di-
stinilmus, ayrica sanatla zanaat (artisan)
birbirinden kesin cizgilerle ayrilmamistir.
Su halde islam sanati denildigi zaman cok
genis bir faaliyet alanindan soz edilmek-
tedir. Bu alanda karsimiza ¢ikan zengin
birikimi estetik acisindan degerlendirme-
ye calisirken géz 6nunde tutulmasi gere-
ken ilke tasvir yasagidir. Kur'an'da tasvir
yasaginin bulunmamasi yaninda hadis-
lerdeki yasaklayici ifadelerin anlami ve
sinir tartismali olsa da zamanla doktrin-
de tasvir yasaginin yer aldidi, uygulama-
nin da bu yénde gelistigi, 6zellikle tabiat-
ta canli varliklarin resmedilmesine karsi
umumi bir soguklugun olustugu muhak-
kaktir. MUsliman sanatkarlari dis diinya-
nin benzerini yapmak gibi temelde psiko-
lojik nitelik tasiyan bir egilime bagh kal-
maktan kurtararak nesnelerin i¢ yuzini
kesfetmeye yénelten bu yaklasim islam
estetiginin tevhid kaygisina dayali ikincil
bir ilkesidir. Bu ilkenin pratikteki sonucu,
esyanin sadelestirilip bir cesit geometri-
ye dénisturulmesi yani soyutlanmasidir.
Bdylece gériinen dinyanin nesneleri fer-
di 6zelliklerinden tek tek uzaklasarak tu-
meli yansitan Kliseler haline gelir; bicim-
ler 6zelden genele dogru degiserek sem-
bolik karakter kazanir. Hatta zamanla el-
de edilen yeni bicim kaynagdini hi¢ hatir-
latmayacak sekilde déniisime ugrar. Bu
guclu geometrilesme iradesinin varligi
bitin islam sanatlarinda hissedilmek-
tedir.

Gerceklik kavraminin sadece duyularla
algilanabilir diinyay ifade edecek sekilde
sinirlandiriimasi, antikiteyle XIIl. ylzyil-
da kurulan ve Rénesans déneminde zir-
veye ulasan bir iliskinin sonucudur. Mo-
dern bilimlerin bugiin bile yegane ger-
ceklik olarak gérdiigii duyularla kavranan
diinya Rénesans'tan sonra sanatin tek
kaynagdi haline gelmisti. Sanatta perspek-
tifin kazandigi énem de ayni slirece bag-
lidir. Gergekligin butin unsurlarinin gozle
gorundigi bicimde tasvir edilmeye bas-
landigi bu yeni dénem, Hiristiyanlidin
dogmalari dogrultusunda gelisen roma-
nesk ve gotikten kesin bir kopusu da ifa-
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de ediyordu. Hakikatte hicbir din gercek-
ligi duyularla algilanabilir diinya ile sinir-
lamamugtir.

Slrete tapmayi yasaklayan hadisler,
tevhid hususunda son derece duyarli olan
miuslimanlarin zihninde tasvir yasagi ola-
rak anlasildidi i¢cin soyuta y6énelen musli-
man sanatkarlar, soyutlama iradelerine
vahdet-i viicGd nazariyesinde parlak bir
karsilik buldular. Pratikte varilan sonug
hicbir fenomenin dogrudan dile getiril-

medidi, i¢c gayesi gériinenlerin ardinda-

ki gérinmeyene ulasmak, dis gayesi ise
dinyay: giizellestirmek olan purist bir sa-
nat oldu. Butin metafizik arka planina
ragmen islam sanati her zaman hayatin
icindeydi; ancak esas olan seyretmek de-
gil yasamakti.

Misliman sanatkarin figiirden kagist
onu dogrudan dogruya soyut formlara
yoneltti. Arap alfabesindeki sekil repertu-
varl baslangicta plastik acidan son dere-
ce elverissiz oldugu halde harf kdselerinin
zamanla yuvarlaklastirilarak zengin im-
kanlara sahip bir ifade vasitasinin elde
edilmesi bu egilimin 6énemli sonuglarin-
dan biridir. FigiirQi cansizlastirma egilimi
ise bir yandan tabiattan alinan sekillerin
Usldplastirilarak soyut formlara dénis-
mesini saglamis, bir yandan da diger ge-
leneklerden devralinan resmi bazi unsur-
larindan arindirarak bir cesit nakisa dé-
nistirmenin ilkesi olmustur. Sanat bu
bakimdan dig diinyanin yerine benzerini,
taklidini gecirmek (mimesis) gibi bir kay-
ginin tamamen disinda, hatta sanatka-
rin ferdiyetinden de bagimsiz bir arayis-
tir. MUsliman sanatkarlar, eserlerini ba-
zan imzalarini bile atmayacak kadar ken-
di ferdiyetlerinin digsinda dusinmusler-
dir. Ferdin bagimsiz kisiliginin paranteze
alindigi gelenek sanatlari zamanla bir ¢ce-
sit “hirfet sanati” haline gelmistir. Sanat-
karlarin kendilerinden éncekilerin ortaya
koydukKlari birikimi elde etmeleri bir ce-
sit hirfettir; hatta bircok sanat eseri tek
kisinin degil bircok kisinin ortak calisma-
sinin Urdnudur. Siirde bile zamanla tah-
mis, tastir, nazire gibi bir ¢esit hirfet tiri-
nu sayilabilecek bazi turler ortaya ¢ikmis-
tir. Ustelik biitlin sanatkarlarin uymak
zorunda olduklari ¢ok stki kurallar vardir.
Gelenegin bdylesine kusattidi bir sanat
anlayisina bagh kalarak orijinal eser ver-
mek cok zor, fakat imkansiz degildir. Her-
hangi bir sanat dalinda yetismek isteyen
heveskar soyundugu isin uzun bir ¢iraklik
dénemi gerektirdigini bilir. Orijinal eser
vermenin ilk sartt sanatkarin kendisinden
once yapilanlari 6zimsemis olmasidir.

iLMU’I-CEMAL

Islam estetiginde sanatkar giizelligi ya-
ratan degil kesfedendir. Louis Massignon
musliman sanatkarin suurlu olarak irre-
ele yoneldigini sdylemektedir (Din ve Sa-
nat icinde, s. 22). Sanatkarin Allah’in ya-
rattiklarina benzer seyler ortaya koydugu
vehmine Kapilip yaratma heyecani duy-
mast hos gériilmemistir. Islam esteti-
ginde basindan beri “yaratma” problemi
yoktur; sanat zaten var olan bir niteligi,
guzelligi arastirmak, ifade etmektir. Bi-
tiin varlik Allah’in boyastyla boyanmistir:
“Allah’tan daha guzel kim boyayabilir?”
(el-Bakara 2/138). Gergek giizellik nesne-
nin deg@isen niteliklerinde degil degisme-
yen 6ziindedir. Bu 6ze ancak soyutlama
yoluyla ulasilabilir. Soyutlamanin ilk asa-
masi olan stilizasyon (Usl(plastirma) nes-
neyi sadelestirip temel cizgilerini yakala-
maktir. Bu yaklasim musliman sanatkari
ister istemez sematizme goturir. Sema-
tizmin yarattigi monotonluktan cesitle-
me (tenevvii) yoluyla kurtulmaya calisil-
mistir; gercek bir sanatkar yaptigini asla
tekrarlamaz.

Bu anlayis, muslimanlarin Aristo’nun
Poetika'sina ve antik sanatlara nicin
fazla ilgi duymadigini da aciklamaktadir.
Cansiz sekilleri tesbit etmekle bir yere va-
ramayacagin! diisinen sanatkar Allah’i
taklit ederek sirke dismekten de korku-
yordu. Tasvir yasagi estetigin diline akta-
rilirsa ¢ok eski bir kavram olmakla bera-
ber 6nemini bugiin de koruyan “mimesis”
kavrami elde edilir. islam diinyasinda Aris-
to’nun bitln eserleriyle asirlarca hasir
nesgir olunmasina ragmen mimesis teo-
risi oGnemsenmenmis, “Taklit insan tabiati
icin esastir” énermesi, musliiman aydin-
lar tarafindan “iyi 6rneklere uymak” sek-
linde diizeltilerek bir nasihat halini almis-
tir. Islam'in temel gériislerinden kaynak-
lanan ahléki endiselerle Yunan ve Roma
sanatlarina pek ilgi géstermeyen muslu-
manlar, bunun i¢in Poetika'yi okuduklari
halde Aristo’'nun estetiginden ziyade Ef-
latun ve Plotin’in guizellik ve sanat anla-
yislarini kendilerine yakin bulmuslardir.

Cok erken bir dénemde soyuta yonelen
islam sanatinin ézellikle insan viicuduna
baghligi kaginilmaz olan heykeli gdézden
cikarmasi tabii bir sonuctur. Heykelden
sonra dis gercekle baglari en fazla olan
sanat resimdir. Resmin pratik faydasinin
bulunmasi (mesela tip kitaplarinda kulla-
nilmasi) onun Korunmasini gerektiriyor-
du. Ancak somuttan soyuta dogru bir ge-
lisme cizgisi izleyen islam sanati, baska
kiltirlerden devraldigi resmi de kendi
prensipleri icinde yogurarak biisbiitiin
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farkl bir ifade vasitasi haline getirmistir.
Boylece resim gitgide dekoratif mahiyet
kazanarak kiiciilmiis, yaziya yardimci bir
unsur olmak uzere kitap sayfalari arasina
sikismugtir. Buna karsilik yazi da (hat) ki-
tap sayfalarindan tagacak ve duvarlara
asilarak kismen resmin fonksiyonunu
Ustlenecektir. Nitekim hiristiyan kutsal
sahsiyetleri Kiliselerde resim ve heykelle
temsil edilirken islam’in ululari camiler-
de yazi levhalariyla ifade edilmistir.

Musliman sanatkarlarin, cani olmadi-
g1 halde canli gibi gériinen figtirler elde
etmek gibi bir gayeleri olmadid i¢in nes-
neleri gérindukleri gibi tasvir etmekten
vazgecince 6nlerinde buyik imkanlar acil-
mus, istedikleri renkleri ve bicimleri ser-
bestce secerek metafizik disiincelerini
rahatlikla ifade etme imkanina kavus-
muslardr. ik defa Gazzali'nin eserlerin-
de temellendirilen (fhy&, 1V, 86; krs., 111,
281; 1V, 258) ve Allah'tan bagka hicbir var-
ligin kendiliginde gergekligi bulunmadigi
inancina dayanan, zamanla vahdet-i vi-
cldda en ileri ontolojik ifadesini bulan
anlayis, 6zellikle Muhyiddin Ibni’l-Arabi’-
nin tesiriyle iran ve Anadolu sahalarinda
hakimiyet kazanmis ve mislimanlarin
tecesslisiinil gercekligi inkar edilen dis
diinyadan koparmugtir. Bu gérisiin yay-
gin oldugu cografyalarda misliman sa-
natkarlar guzellik deyince mutlak giizel-
ligin gérinen alemdeki ickinligini anliyor-
lardi. Mesela glliin gizelligi Allah’'in ce-
mal sifatinin ondaki gérinugiydi (tecel-
I). “Ben gizli bir hazine idim” diye basla-
yan kutsi hadis, sOfilerin zihninde bash
basina bir estetik teorisi haline gelmistir.
Buna gére Allah’in bilinmeyi istemesi agk-
tir; askla kendini begenen Allah’in guizel-
ligi butin guzellik tirlerinin kaynagidir.
“Allah guzeldir ve guizeli sever” hadisini
de bu ¢ercevede yorumlayan ibnii'l-Ara-
bi'ye goére bitiin agklarin temeli ve sebe-
bi guzelliktir.

Klasik metinlerde daginik olarak yer
alan estetikle ilgili gorisler, islam diinya-
sinda XIX. ylizyilin sonlarina kadar siste-
matik bir sekilde ifade edilmemistir. Re-
caizade Mahmud Ekrem, Osmanli diinya-
sinda guzellik meselesiyle estetik cerce-
vesinde ilgilenen ilk yazardir. Ta'lim-i
Edebiyydt'in “Sanayide Giizellik Neden
Ibarettir?” baslikli bélimiinde giizel sa-
natlarin ve edebiyatin gayesinin “guzelli-
gi istihsal ve izhar etmek” oldugunu be-
lirttikten sonra gizellik kavramini, “Efla-
tun’un tarifince hakikatin sa‘saa-i letafe-
tinden ibaret olan glizellik tabiatta, ef-
karda, hissiyatta, ef‘alde olsun, hayret
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ve meftlniyetimizi celbeden ve kulGbi-
muzi sevk U garam ile meghun eyleyen
seydir” diye tarif eder. Sakizli Ohannes
ise Turkce'de estetikle ilgili olarak yayim-
lanmusg ilk kitap olan Fiiniin-1 Nefise Ta-
rihi Medhali adli kitabinda Recaizade’-
nin Ta'lim-i Edebiyydt'ta kisaca temas
ettigi bazi meseleleri genis olarak ele al-
migtir. Riza Tevfik de (Boliikbasi) estetik
meseleleriyle yakindan ilgilenen ilk isim-
lerden biridir. 1909 yilinda Bagc¢e mec-
muasinda “Hisn ve Mahiyeti” baghdi al-
tinda yayimladigi on bes makalede gi-
zellik kavramini ve guzelligin mahiyetini
felsefl acidan ele almistir. Tlrkce'de Be-
diiyyat (1928) adiyla cikan ilk kitap ise
Ziyaeddin Fahri (Findikoglu) imzasini tasi-
maktadir. ibrahim Aldeddin’in (Gévsa) Be-
dii Terbiye (1341/1922) adli calismasi da
Turkge'de estetikle ilgili ilk kitaplardan-
dir.
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Ruhun mahiyetini, dis ve i¢ duyulari,
hayal ve akil gibi melekeleri inceleyen
L ilim dali, psikoloji. N

islam disiincesinde insanin duyu, ha-
yal, idrak ve dlsiinme etkinliklerini ilmi
bir disiplin cercevesinde aciklamaya yone-
lik teorik dlizeydeki calismalarin tarihi,
islam toplumunun felsefeyle tanistig I1.
(VIIL) ylizyila kadar uzanir. Helenistik dé-
nem felsefe ve bilim gelenedini devralan
muslimanlar Eflatun’un ruh hakkindaki
géruslerini iceren Phaidon, Timaios ve
Politeia gibi Ill. (IX.) yizyilda Arapca’ya
cevrilen diyaloglari yaninda Aristo’nun
psikolojiye dair De Anima’sini Kitdbii'n-
Nefs adiyla, Parva Naturalia baghgt al-
tinda toplanan psikoloji alanindaki diger
kisa yazilarini da el-His ve’l-mahsiis di-
ye anilan tercimeleri vasitasiyla tanimis-
lardi.

Helenistik dénem Aristo sarihlerinden
iskender Afrodisi'nin De Anima serhiyle
Themistius'un De Anima'ya yazmis ol-
dugu telhis de biliniyordu. Bunlardan
Themistius’un telhisi gliniimiize ulasmis
ve nesredilmistir (bk. bibl.). Afrodisi'nin
serhinin Arapca’st kayiptir, ginimiize an-
cak ibranice’ye yapilmis terciimesi gele-
bilmistir. Bu arada Aristo’'nun De Ani-
ma’da kendinden 6nceki filozoflarin ruh
hakkindaki géruslerini elestirirken verdi-
gi bilgiler de Islam diisiiniirlerine Sokrat
oncesi antik felsefedeki tartismalart 6g-
renme ve degderlendirme imkéani sagla-
mustir. Bu sahada belirleyici olmus terci-
me eserler arasinda, Aristo’'nun sanilan
Egtliicyd (Theologia) adli eserle Cali-
nds’un Stoaci bir yaklasimla kaleme aldi-
d1, Arapca'da Fi Enne kuva'n-nefs teva-
bi* li-mizdci'l-beden adiyla bilinen eseri
(nsr. Abdurrahman Bedevi, Beyrut 1981),
sbzde Plutarkhos’a ait olup Arapca’da el-
Ar@’i't-tabi‘iyye olarak taninan eserin
(Aristo’'nun Fi'n-Nefs'i ile birlikte, Kahire
1954) ruhla ilgili bélimleri ve iskender
Afrodisi'ye ait De Intellectu (Ar. Fi'l-Akl,
Beyrut 1956) zikredilmelidir. Bunlarin ya-
ni sira Siryani miitercim ve bilginlerden
Kusta b. Laka'nin kaleme aldig1 ve Efla-
tun, Aristo, Teofrastos, Calinds’'un ruh
hakkindaki gérislerini derledigi Risdle
fi'l-fark beyne’n-nefs ve'r-rith (Beyrut



