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lardaki sehirleri yakip yikmasi, medrese
ve kutliphaneleri tahrip etmesi ilim ha-
yatina agir bir darbe indirdi. Alimlerin
llkelerini terketmeleri veya 6ldirilme-
leri egitim ve dgretimi bilylik diclide en-
gelledi. Mogol istilalarindan korunmus
Giiney iran’da hiikiim siiren Salgurlular
bu dénemde bir¢ok ilim adaminin si§ina-
g1 oldu. Semerkant'a giden alim ve sanat-
Kérlar sayesinde Maveraiinnehir'de ilim
ve kiltdr hayati yeniden canlandi. Hila-
gl Gzerinde blylik etkisi olan Nasiriid-
din-i Tasi, Aldeddin Ata Melik el-Clvey-
ni'nin de gayretiyle Bagdat'in daha az
tahrip edilmesini sagladi. Nizamiye med-
reseleriyle Mistansiriyye’'nin vakiflarini
inya etti. Ulkelerinden ayrilan alimlerin
geri dénmelerine yardimc! oldu. Mera-
ga’'da 400.000 ciltlik bir kiitliphane tesis
etti ve Meréaga Rasathanesi'ni kurdu. Ta-
rihci ve devlet adami Residiiddin’in gay-
retiyle Gazan Han zamaninda Tebriz civa-
rinda bir rasathéne ve bir medrese yap-
tirildidi gibi sultanin adina izafetle Gaza-
niyye denilen bir kulliye insa edildi. Gaza-
niyye’de bir cuma camii, bir hankah, Sa-
fii ve Hanefiler icin birer medrese, cocuk-
lar icin de mektep yapildi. Zengiler de
Fars bélgesinde mescidler, medreseler,
hastahane ve hankahlar tesis ederek ilim
adamlarini korudular.

Timur’un bélgeye gelisinden sonra Do-
§u iran ve Maveraiinnehir tekrar ilim ve
kultir merkezi haline geldi. Sahruh ve
Huseyin Baykara déneminde 6zellikle He-
rat, Semerkant ve Buhara'da medrese-
ler, kiitiphaneler yapildi. Ulug Bey Se-
merkant'ta bir rasathane kurdu. lyi bir
hattat olan Baysungur Mirza, Herat'ta
hat ve minyatur sanatinin hamisi oldu.

Safeviler devrinde iran'da Siiligin resmi
mezhep haline gelmesi ve Safeviler'in bu
mezhebi yayma gayreti ilkenin egditim ve
ogretim hayatinda biyiik bir dénisiime
yol acti. Butiin egitim faaliyetleri bu ama-
ca gore diizenlendi. Bu devirde dinf ilim-
leri tahsil eden 6grencilerin sayisi artar-
ken akli, tibbi ve riyazi ilimlere ilgi azaldi.
Safeviler'in bagsehri olan Isfahan’'da, ay-
rica Tebriz, Kazvin, Siraz, Meshed, Kum,
Kasan ve Kirman’'da biyilik medreseler
inga edildi. Ahmed b. Muhammed el-Er-
debill, Muhakkik-1 Sani-i Kereki, Molla
Muhammed Bakir-1 Meclisi, Molla Abdul-
lah-1 Stisteri, Seyh Bahai, Seyh Lutfullah-i
Amili gibi Sia fakihleri sarayda cok etkili
duruma geldiler.

Safeviler’'in yikilmasinin ardindan Ka-
carlar’dan Aga Muhammed Han Tahran’t
bassehir yaptiktan sonra tilkede huzur
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ve emniyeti saglamus, ilim ve sanatta bu-
yuk gelismeler gozlenmistir. Feth Ali Sah
déneminde ingiltere ve Fransa ile temas-
larin artmasi sonucu Bati teknolojisi ve
editimi iran ordusuna girmeye basladi.
Bu amacla Avrupa’ya 6grenci gdnderildi.
Bagsehir Tahran'da yeni birka¢ medrese
yapildi, fakat musbet ilimler gelisemedi.
Nasirtiddin Sah'in ilk yillarinda bazi isla-
hat tesebbisleri oldu; Iran'in ilk yiiksek
6grenim miesseseleri askerlik, mihen-
dislik, tip, yabanci diller dallarinda kurul-
du. Avrupa'da egitim géren 6grenciler Ul-
kelerine dénduklerinde Bati dillerinden
terciimeler yapmak, yeni eserler yazmak,
basimevi kurmak ve gazete ¢ikarmak su-
retiyle 6zgtr bir diisiince ortami hazirla-
maya calistilar. Nasiriddin Sah tarafin-
dan Avrupa'ya gonderilen Mirza Hasan
yabanci dil 6greten okullar acti. Ayrica bi-
yuk bir kiitiiphane ile bir medrese yaptir-
di. Btun ilim dallariyla ilgili ayrintili bir
miifredat programi hazirlandi. Medrese-i
Nasiri adi da verilen bu medresenin yeri
daha sonra Tahran Universitesi'ne tahsis
edildi.

Muzafferiddin Sah devrinde Sadrazam
Mirza Ali Han Eminiiddevle ilim ve sanat
adamlarini himaye etti. Ulkenin egitim ve
dgretim hayatini yeniden diizenlemek
icin Enclimen-i Maarif adiyla bir kurum
olusturdu. Bu dénemde kurulan Medre-
se-i lImiyye, Medaris-i Edeb, Medrese-i if-
titahiyye, Medrese-i Hayriyye ve Medre-
se-i Seref-i Muzafferi’de modern usule
gore dgretim yapiliyordu. Medrese-i il-
miyye'nin ilk ve orta kisminda cogu Uni-
versite mezunu olan veya Avrupa'da ye-
tismis hocalar ders veriyordu. Tebriz,
Meshed, Isfahan, Siraz, Kirman gibi eya-
let merkezlerinde tesis edilen bu tur
medreseler iran’da mesrutiyet idaresi-
nin kurulmasinda énemli rol oynamistir.

Riza Sah Pehlevi 1925 yilinda iktidara
geldiginde yeni egitim ve gérislerin ya-
yilmasi icin digariya 6grenci génderdi.
Yiksek Siyaset Medresesi, Yiksek Hu-
kuk Medresesi, Ziraat Okulu, Dari’'l-Mu-
allimin ve birkag koleji icine alan ilk Uni-
versite 1934'te Tahran'da acildi. Edebi-
yat, Felsefe, Egitim Bilimleri, Tabii ilim-
ler, Matematik, Tip, Sanat, Hukuk, Siyasi
Bilimler ve iktisat fakiiltelerinden olusan
Uiniversitede zamanla diger fakiilteler de
kuruldu. Bu dénemde eski medreseler
de faaliyetlerini devam ettirdiler.

iran’da okuma yazma bilenlerin orani
1980’e kadar % 60 iken islam devrimin-
den sonra % 85’e kadar yukselmistir.
Devrimin ardindan ulkede ilmi faaliyet
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blyiik gelisme géstermis, islam Univer-
sitesi, Peyam-i Terbiyet-i Miiderris, imam
Huseyin, Hace Nasir, Allame Tabatabai
tiniversiteleri kurulmus, islam Ansiklope-
disi merkezleri, ilimler Akademisi, Fars
Edebiyati, Cihad-1 Danisgahi gibi arastir-
ma merkezleri agilmistir.
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4. Sanat. {slam éncesinde giiclii bir sa-
nat gevresinin bulundugu iran’'da sanat,
[slami dénemde 6zellikle Orta Asya sanat
mubhitlerinden aldig: tesirlerle sahsiyet
kazanmustir. islam hakimiyetinin ardin-
dan iran'da sanat alaninda ilk gelismeler
Abbasiler doneminde gerceklesmistir.
Ancak bu devirde yapilan eserlerin buylk
bir kismi giinimiize ulasmamugtir. IX ve
X. yiizyillarda iran'da kurulan bagimsiz
devletler arasinda 6zellikle Horasan'daki
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Téahiriler, Sistan'daki Saffariler, Dogu iran
ve Méveralnnehir'de hiikiim siiren Sa-
maéniler ve Giiney iran ve Irak'ta hakim
olan Biiveyhiler iran’da sanat hayatinin
gelismesinde 6nemli rol oynamislardir.
Daha sonra bélgeye hakim olan Tirk hi-
kiimdarlarinin da iran sanatinin gelisme-
sinde bilyiik katkilar1 olmustur.

Mimari. [slamiyet’in yayilmasindan
sonraki dénemde iran’da basta gelen sa-
nat alanini mimari olusturmakta, 6zellik-
le camiler, tirbeler, medreseler, hankah-
lar ve kervansaraylar énemli bir yer tut-
maktadir. Bu eserlerde malzeme olarak
tugla yogun bicimde kullanilmis olup tas
yok denecek kadar azdir. 1135 yilinda ilk
defa kékeni Asya’nin sivil mimarisine da-
yanan dort eyvanli, avlulu sema cami mi-
marisinde uygulanmis, bu plan daha 6n-
ce yapilmis eserlere de zaman icinde tat-
bik edilmistir. Tek basina veya klliyelerin
blinyesi icinde yer alan tlirbe mimarisi
Orta Asya sanatt ile irtibatin neticesinde
ortaya cikmistir.

Abbésiler devrinde iran’da insa edilen
eserlerden cok azi glinimiize kadar ge-
lebilmigtir. VIII. yGzyilda yapilan camiler
arasinda Isfahan, Merv, Horasan ve Ni-
sabur’'daki camiler haklarinda en fazla
bilgi bulunan eserlerdir. iran’'da Abbasi-
ler'den 6ncesine ait oldugu iddia edilen
bazi cami kalintilarina da rastlanmakta-
dir. Bunlar arasinda, 650 yillarindan kal-
dig: tahmin edilen Bem Cuma Camii
ile 700 tarihlerine ait oldugu belirtilen
Kac Cuma Camii Sasani donemi 6zellikle-
ri géstermektedir.

fran’da iyi durumdaki en eski cami IX.
yuzyila ait Damgan Tarihane Camii’dir.
Yapi, kible duvarina dikey neflerden olu-
san ibadet mekani ve tc tarafi revakl av-
lusuyla Abbasi camilerinin ana &zellikle-
rini géstermekle birlikte pismis tugladan
tastyici ayaklari, bunlar tzerinde yer alan
ve diiz ¢atiyi tasidigi anlasilan oval ke-
merleri ve tonoz tegkilatiyla daha ¢ok
mabhalli anlayisa uygundur. Ayni 6zel-

likleri gésteren Belh’teki Haci Piyade
Camii de bu déneme aittir. 875 tarih-
li $iraz Cuma Camii de benzer 6zellige
sahiptir. Bu yapinin farkl yénd, tasiyici
desteklerinin tag malzeme kullanilarak
insa edilmesi ve kemerlerinin sivri olma-
sidir. Blveyhi devri eseri olan Nain Cuma
Camii (Mescid-i Aleviyyan), Arap tarzi ca-
milerden mahalli anlayisa dogru uzanan
yolda 6nemli bir merhale tegkil eder. Av-
lusu cami planina dahil edilen minare ge-
masl ve eyvan anlayisina gére tertiplen-
mig teskilatiyla dikkat ceken bu eserin
mihrap ve cevresinde yer alan, Abbasi
dénemiyle irtibatina ragmen yerel ozellik-
ler de gésteren oyma alci siislemeleri bl-
yUk 6nem tasimaktadir. X. ylzyilin ikinci
yarisinda yapildidi tahmin edilen Neyriz
Cuma Camii'nin kible eyvani dikkat ceki-
cidir. Biyuk eyvanli camilere 6rnek olarak
g0sterilen yapinin Sasaniler devrine ait ol-
dudu ve sonradan camiye donugtlrildi-
g ileri siirilmektedir. Bugiin iran sinir-
lar1 disinda kalmakla beraber geleneksel
olarak bélgenin sanat ve kiltir sahasi
icinde yer alan Belh'teki IX. yiizyila ait
Nevgiinbed Camii bilhassa 6rtu sistemin-
deki farkllasma bakimindan énemlidir.
Yuvarlak destekler Uizerinde bulunan ca-
minin dokuz kubbesi, bélgedeki kubbeli
camilerin olusumu ve gelisimi bakimin-
dan dikkate deger bir drnek olup kubbeli
cami tipinin Orta Asya menseli oldugunu
gdstermesi bakimindan da ayrica ehem-
miyetlidir.

Kubbe mimarisinin gelisimi acisindan
6nem tasiyan mezar anitlarindan gini-
miuze ulasan dikkate deger eser, Mazen-
deran bélgesinde Destigiirgén'da bulu-
nan Kab(s Kiimbeti'dir. 1007 yilindan én-
ce Ziyariler'den Kab(s b. Vesmgir tarafin-
dan yaptirilan eser tugladan insa edilmis-
tir. 57 m. yuksekliginde olan silindirik gév-
deli yapinin {izeri konik catiyla értalidir.
Silindirik gévde, esit araliklarda genis ko-
seli yivlerle dikey olarak béliimlenmis olup
ilging bir gérinime sahiptir.
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iran mimarisi Gazneli, Selcuklu ve Ha-
rizmsahlar déneminde en parlak devrini
yasamugtir. Kubbe ve tasiyici sistemlerin
gelisiminin yani sira, dzellikle Selcuklu
devrinde doért eyvanl avlulu ve mihrap
6ni kubbeli plan cami mimarisinde ilk
defa uygulanmis ve bu uygulama giderek
yayginlik kazanmigtir. Alc1 slisleme ve
mukarnas gibi yeni elemanlarin da insa
programina dahil oldugu bu devirde iran
mimarisinin en énemli tezyini malzeme-
lerinden birini tegkil edecek olan fir(ize
basta olmak Uizere sirli ve tugla cininin
artarak kullanimi dikkat ¢ekicidir.

iran sinirlart icinde Gazneli devrine ait
pek az eser bulunmaktadir. Bunlarin ara-
sinda Sengbest’'teki 1028 tarihli Arslan
Cazib Turbesi tugla malzemesi ve kare
planli kubbesi ile 6nemli bir eserdir. Tirbe,
dis cephelerdeki sade gérinimiine kar-
silik icte zengin tugla iscilige ve kalem isi
suslemelere sahiptir. Ayrica T(s-Serahs
yolu izerinde yer alan ve 1019-1020 yil-
larinda inga edildigi anlasilan Ribat-1 Mahi
adli kervansaray kare planli, kdseleri ku-
leli olup icte dért eyvanh avlusu vardir. Ey-
vanlarin arkada yer alan kubbeli mekan-
larla birlestirilmis olmasi, Gazneliler'in bu
mimari fikre Selcuklular'dan énce daha
XI. yuzyilin baglarinda sahip oldugunu
gbéstermesi bakimindan énemlidir.

Selcuklu dénemi eserlerinin en mes-
hurlarindan olan isfahan Cuma Camii,
VIII. ytzyilin ikinci yarisina ait bir Abbasi
camiinin yerine 1072-1092 yillar1 arasin-
da yapilmistir. Mihrap 6nl kubbesi, sekiz
paye tarafindan tasinan sivri kemerler
Gstlnde tic dilimli tromplarla gecisi sag-
lanan ve distan énce sekizgen, sonra on-
altigen olan kasnak bélimu Gzerinde ylk-
selen sivri bir kubbe olup énemli bir geli-
simi géstermektedir. Daha klgcuk élcide
ele alinan kuzeydeki kubbeli mekénda ise
Kubbe sekizgen bir kasnak listiine otur-
maktadir (bk. ISFAHAN CUMA CAMi).

1135 tarihli Zevvare Cuma Camii, Sel-
cuklu cami mimarisinin gelisim siirecin-
de énemli bir asama olarak gérilmekte-
dir. ilk defa bu yapida mihrap énii kub-
beli mekani ile dort eyvanli aviulu sema
birlikte ele alinmistir. {lk yapimindan kisa
bir siire sonra 1158-1160 yillarinda dért
eyvanli plana gére yeniden diizenlenen
Erdistan Cuma Camii'nin hemen ardin-
dan isfahan Cuma Camii'nde de bu yeni
plan uygulanmugtir. 1108-1118 arasinda
insa edilen Gilpayigan Cuma Camii XIX.
yuzyilda dért eyvanl avlulu hale dénus-
tdralmaustir. 1113 veya 1119 tarihli Kaz-
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Kazvin'deki Mescid-i Haydariyye'nin mihrap éni kubbesi-
nin bulundugu mekan

vin Cuma Camii, Mescid-i Haydariyye ve
1134 tarihli Bersiyan Mescidi mihrap énil
kubbeli mekéanlar ile dikkat cekici yapi-
lardir.

Selcuklu medreseleri hakkindaki bilgi-
ler oldukga sinirlidir. Ancak bunlarin da
dért eyvanli avlulu plana sahip olduklari
yapilan arkeolojik arastirmalar sonucun-
da anlagilmigtir. Daha énce Karahanl ve
Gazneliler'de gorilen mezar aniti mima-
risi Selcuklu déneminde en olgun bicime
ulasmustir. Eberkah'ta yer alan Ali Kim-
beti (1056) tastan sekizgen planl kubbe-
li, Damgan’daki Cihilduhteran Kimbe-
ti ise (1050) tugladan silindirik planl ve
kubbelidir. Tahran'in batisinda Harakan’-
da bulunan tugladan sekizgen planl iki
Selcuklu kiimbetinin ¢ift kubbe ile drtili
olduklari ve XI. yiizyll icinde yapildigr an-
lasilmaktadir. Demavend’de yer alan
kiimbet de ayni 6zelliklere sahip olup ay-
ni yiizyilin énemli bir eseridir. Meraga'da
Surh Kiimbeti (1147), Burc-i Acuri (1168)
ve Kebld Kiimbeti (1196), Urmiye’'de Se
- Kimbet (1167), Hemedan’'da son olarak
1317'de (1938) tamir géren Aleviyyan
Kimbeti (XII. yiizyil sonu) Azerbaycan
bélgesindeki dnemli mezar anitlaridir.
Bugiin iran sinirlari disinda kalan Nahci-
van'da da bazi mezar anitlari bulunmak-
tadir. iran’in dogusundaki Radkan ve Kis-
mer kiimbetleri, Turk ¢adirlarinin kim-
bet mimarisine yansimasini gbsteren yivli
gbvde ve sivri konik kilahlari ile XIII. yiiz-
yila ait dikkate deger 6érneklerdir.

Turbe mimarisinin Horasan bélgesinde
sistemli bir sekilde gelistigi gorilmek-
tedir. Cogu kare ve kubbeli yapilarda 6n
cephenin yaninda diger cephelerde de
6zenli igcilik dikkat cekmektedir. Selcuklu
tiirbeleri, iran’da oldugu kadar Orta As-
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. ya ve Hindistan'da da ilgi gren ¢ift kub-

beli tipin érnekleridir.

Selcuklu kervansaraylarinin énemli bir
kismi zamanla yok olmustur. Meliksah ta-
rafindan Nisébur-Sebzevar yolu tzerinde
insa ettirilen Ribat-1 Za‘ferani kare plan-
I, dért eyvanl avlulu bir plana sahip olup
bugiin harap durumdadir. Meshed-Se-
rahs yolunda yer alan Ribat-1 Serif, cift
avlulu ve dort eyvanl semasi yaninda dis-
tan kale gériniimdi, icten ise bir sarayi
andiran zengin suslemeleriyle dikkat ce-
ken bir eserdir.

Az sayida drnedi bulunan Héarizmsah-
lar dénemi camilerinin eyvanli tipte oldu-
gu anlagilmaktadir. Selcuklu cami gelene-
giyle irtibati olan bu camiler kubbe kulla-
nilmayip eyvanlarla yetinilmis olmasiyla
Selcuklu camilerinden ayrilir. Horasan'da
Zevzen'de yer alan 1219 tarihli cok harap
durumdaki cami bunlarin en gizel 6rne-
gidir. Harizmsahlar devri mimarisinin
mimari, iscilik, malzeme ve tezyini anla-
yis bakimindan Selcuklu mimari gelene-
giyle bir biitlinlik arzettigi gérilmekte-
dir. Bu déneme ait kare gdvde lzerine
yerlesen yiksek kasnaklariyla dikkat
ceken mezar anitlari, bélge mimarisinin
6nemli bir 6gesi olan cift kubbe sistemi-
ni destekleyen yiiksek kasnaklarin gelisi-
mi agisindan dikkat cekmektedir. Harizm-
sahlar'dan ginimize kalan Fahreddin
er-Razi ve Sultan Aldeddin Tekis kiimbet-
leri bugiin iran’n dogusunda Tiirkmenis-
tan sinirlari icinde bulunmaktadir.

{lhanlilar mimaride Selcuklu gelenegi-
ni sirdirmugslerdir. Yapi malzemesi yine
tugladir. Siislemede alci, tugla ve sirli
tugla kullanilmigtir. XIII. yizyilin sonun-
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dainsa edilen Veramin'deki Aldeddin Tir-
besi tugladan silindirik gévdeli olup konik
kiilahla ortulidir. Lincan’da Pir-i Bekréan
Tirbesi bir eyvanin sonradan tiirbeye dé-
nistiirilmesiyle olusmustur. ilhank devri
mezar anitlari icerisinde en meshuru Ol-
caytu Hudabende'nin Sultaniye’deki tur-
besidir. XIV. yuzyilin ilk yarisinda inga edi-
len ve tiirbe mimarisinin degisik érnek-
lerinden biri olan yapi stslemeleriyle de
6nemlidir. Netanz'daki Cuma Camii (Seyh
Abdiissamed-i isfahant Kiilliyesi; 1304-
1309) cami, tiirbe ve hankahtan olusmak-
tadir. 1312-1322 yillart arasinda dev 6lc-
de insa edilen ve kisa miiddet sonra ¢o-
ken Tebriz'deki Mescid-i Ali Sah'in kalin-
tilari bile ilhanl mimarisinin ihtisami hak-
kinda yeterli bilgi vermektedir. Veramin
Cuma Camii (1322-1326) ilhanl camileri
icinde doért eyvanli semast, mihrap 6ni
kubbesi, kible eyvaninin diizenlenisi ve
cini tezyinati bakimindan énemlidir.

iran’da ilhanlilar’dan sonra inga edilen
eserler Selcuklu ve ilhanli mimari gele-
neklerinin izlerini tasimaktadir. Bati iran
ve Irak'ta hdkim olan Celayirliler déne-
minde dikkate deger bir mimari faaliyet
gérilmez. Giiney iran’da hiikiim siiren
Muzafferiler devri camileri, dort eyvanl
avlulu planin devami bakimindan énem
tasimaktadir. Cesitli tamirat ve tadilat
gecirmis olan Kirman Cuma Camii (1349),
dev dlcllerdeki kible eyvaninin dogrudan
dogruya mihrap 6nii mekanini teskil et-
mesiyle daha ¢ok Harizmgahli mimarisi-
ni hatirlatmaktadir. Yine bircok tamir ve
tadil faaliyetiyle degdisikliklere ugrayan
Yezd Cuma Camii’'nde (1375) dort eyvanl
avlulu semanin degisik bir tertibi géril-

XI. yuzyila ait Demavend'deki bir kimbetle XII. ylzyilin sonlarina ait Hemedan'daki Aleviyyan kiimbeti
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Yezd Cuma Camii‘nin kubbesi ve minareleri

mektedir. Dev élculerdeki kible eyvani
kubbeli mihrap 6ni mekaniyla irtibat
halindedir. Kible eyvaninin biiylk pistaki
Uzerinde cifte minare vardir. Bu diizen-
leme, daha sonraki dénemlerde iran’da
yapilan mimari eserlerde yaygin olarak
uygulanmigtir.

Mimari agidan ¢ok zengin trtinlerin ve-
rildigi Timurlular devrinde iran ve Orta
Asya mimarilerinin birbiriyle cok yakin
temas icinde bulundugu gérilmektedir.
Bunda Timurlular'in Orta Asya kdkenli ol-
masinin payi vardir. Timurlular da ilhan-
lilar gibi sanatcilar1 belli sanat merkezle-
rinde iskan etmisler, degisik bélgelerden
gelen sanatkarlar dl¢t ve tezyinata mu-
kemmeliyet kazandirmiglardir. Timurlu
sanatinin giiclii oldugu bélge Dogu iran’-
dir. Timurlu devri mimarisi genis killiye-
ler ve blylk bina teskilatlariyla dikkat
cekmektedir. Zengin sirli tugla, mozaik,
renkli sir alt1 ve sir Gsti cini tezyinata
sahip olan Timurlu devri eserleri yliksek
kasnakli sogan bicimi dis kubbeleri, icin-
deki zengin gecis elemanlari Gzerinde
yiikselen i¢ kubbeleriyle hemen teghis
edilebilmektedir. Meshed’deki Gevher
Séad Camii 1418 yiinda tamamlanmis
olup dort eyvanl cami planinin tekamu-
linde énemli bir merhaleyi temsil et-
mektedir. Muzafferiler devrinde gelisen
anlayisin Ustinde bir durum gdsteren bu
cami, imam Ali er-Rizd Meshedi ile irti-
bat halinde bulunan buiyuk bir kulliyenin
parcasidir. Kible eyvani ve mihrap 6nu
mekanini érten blyik kubbesi kadar zen-
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gin mozaik ve sirli ¢ini tezyinatiyla géz
doldurmaktadir. 1438-1445 yillari ara-
sinda insa edilen Hargird'deki Giyasiyye
Medresesi de dért eyvanli medreselerin
en gelismis érneklerinden biri olarak ta-
ninmaktadir. Timurlu mimarisinin énem-
li bazi 6rnekleri bugiin iran disinda kalan
Semerkant ve Herat sehirlerinde bulun-
maktadir.

Kismen iran sinirlari icinde kalan Ka-
rakoyunlular ve Akkoyunlular'in yaptigi
eserler Turk mimarisinin gelisimi iceri-
sinde deg@erlendirilmektedir. Karakoyun-
lular devrinde baslayip Akkoyunlular dev-
rinde tamamlandi@i kabul edilen Tebriz’'-
deki Mescid-i Kebld (870/1465-66) ¢ini-
leriyle Gnlidur. Yapida mihrap éntindeki
merkezi kubbe Ug¢ yonden Ucer aciklikla
yanlara baglanmaktadir.

iran’da mimari Safeviler devrinde milli
bir kimlik kazanmistir. Safevi mimarisi-
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nin énemli eserleri daha cok bassehir is-
fahan’da veya biiylk idari merkezlerde
insa edilmistir. Safevi mimarisinin erken
devri hakkinda fikir verebilecek eser sa-
yisi ¢ok sinirlidir. Safevi mimarisinin en
guzel eserlerinin banisi olan Sah I. Ab-

“bas'tan énceki hitkiimdarlar mimariye

fazla ilgi géstermemiglerdir. Sah I. Ab-
bas’in isfahan’da yiiriittiga imar faaliye-
tiyle irtibatli Meydan-1 $&h teskilati icin-
de yer alan ve 1612'de baslanip 1630'da
bitirilen Mescid-i Sah iran'daki cami mi-
marisinin saheserlerinden biridir. Dért
eyvanl avlulu planin uygulandidi yapi, ih-
tisamli cimle kapisi! ve kubbesinin yani
sira goz alici ¢ini tezyinatiyla da dikkat
ceker. isfahan’da Meydéan-1 Sah tegkilati-
na dahil bagka bir eser olan Seyh Lutful-
lah Camii 1602 -1618 yillar1 arasinda insa
edilmistir.

Safevi mimarisinde &zellikle dini sah-
siyetler icin tirbe insasina biiylik énem
verilmistir. Bunlar arasinda Erdebil’deki
Seyh Safiyyuddin-i Erdebili Tirbesi'nin
6zel bir yeri vardir. Safevi hdnedaninin
kurucusu Seyh Safiyyliddin’in tirbesi ve
ona baglh bina teskilatindaki imar faali-
yeti XVII. ylizyilda da sdrduralmustur.
Bu dénemde eski camiler, medreseler ve
sahlarin da gémulmus oldugu kutsal ki-
silerin turbeleri, tamamen Safevi ézelligi
gosteren kapilar ve dis cephe diizenleme-
leriyle yeniden tanzim edilmistir. Safevi
mimarisinin en énemli faaliyet alanlarin-
dan olan saray mimarisinin giizel érnek-
leri glinimiuize kadar gelebilmigstir. XVII.
ylzyilda yapildigi bilinen isfahan’daki
Meydan-1 Sah'a bakan Ali Kap( Sarayi ve
isfahan saray biinyesi icinde yer alan Ci-
hilstitdn Kogki bu turiin en glizel érnek-
lerindendir.

Safeviler toplum hizmetine yénelik mi-
mari eserlerin ingasina da énem vermis-
ler, bircok yol, képru, medrese ve konak-
lama yeri yaptirmiglardir. Bu eserler ara-

Seyh Lutfullah
Camii—
Isfahan
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Tahran'daki Gilistan Sarayi’'nin icinden bir gérints ve duvar stislemelerinden bir detay

sinda Sah II. Abbas tarafindan isfahan'-
da inga ettirilen Pul-i HacG meshurdur.
1704-1714 yillarinda Sah Hiseyin Mir-
za'nin isfahan'da yaptirdigi Mader-i Sah
Medresesi, Klasik iran mimarisinin son
ornegi olarak kabul edilmekte, cok zen-
gin siislemeleri ve dért eyvanli planiyla
dikkat cekmektedir.

iran mimarisi Zend ve Kagarlar done-
minde duraklamaya baslamistir. Zend-
ler’in Siraz’'da yaptirdigi eserler Avrupa
ve Hindistan tesirleri géstermektedir. Ka-
carlar'in Avrupa etkilerine daha fazla acik
bir mimari anlayiglart vardi. Bu devirde
Avrupa mimari elemanlari daha sik ola-
rak mimariye girmeye baslamistir. Kaz-
vin, Zencan, Simnén ve Tahran’da dért
eyvanli plani olan camiler, Kasan'daki
Mescid-iAga Biiziirg ve XIX. yiizyilin son-
larina ait olan Tahran’'daki Sipehsalar
Cami ve Medresesi Kacarlar déneminin
6nemli yapilaridir. Tahran'daki Glistan
Sarayi, Siraz'daki Bag-1 Taht bu devrin
dikkate deger sivil mimari eserleridir.
Tezyini malzeme olarak sirli tuglanin kul-
lanildig1 bu binalarda Avrupa etkileri cok
belirgindir. Iran mimarisi, XX. yiizyilin
baslarinda Avrupa'ya ve milletlerarasi
faaliyete acilarak kendi 6zelliklerini bii-
yuk élciide kaybetmis, ancak bu durum
son yillarda degismeye baslamistir.

iran’da mimarinin ana malzemesi ker-
pic¢ ve tugladir. Mimari siislemede alci ve
¢ininin yani sira tuglalarin kullanis bigimi
de 6nemlidir. Mozaik, renkli sir, sir alt1 ve
sir Ustl teknikleriyle yapilmis ¢inilerin ya-
ninda tugdlalar bazan renkli sirla kaplana-
rak, bazan tezyini mahiyette dizilip 6riile-
rek gdz alic1 bir mimari siisleme elde edil-

migtir. Bilhassa devirlere gére degisik-
likler gésteren bu malzeme icinde farkl
tekniklerde yapilmis olan ciniler iran mi-
marisine damgasini vurmustur. Binala-
rin hem i¢ hem dig kisimlarinda, ézellikle
de kubbelerde, giris kapilarinda ve cep-
helerde kullanilan ciniler yapilara ¢ok
renkli ve géz kamastiran bir hususiyet
kazandirmigtir. iran’daki mimari siisle-
menin erken érnekleri hakkinda yeterli
bilgi yoktur. Gliniimiize kadar ayakta kal-
mis eserler genel olarak cok sade ve sis-
lemesizdir. X. ytzyildan itibaren Samani
ve Buveyhi eserlerinin zengin slslemele-
riyle iran mimarisinde tezyini anlayisin
temellerinin atildigi gérilmektedir. Bil-
hassa Samaniler devri siislemeleri desen
zenginligiyle dikkat cekmektedir.

Orta Asya mimarisiyle yakin iliski iceri-
sinde olan Gazneli mimari stislemesinin
esasini al¢t ve tugla siislemeler teskil et-
mektedir. Selcuklu mimarisinin mevcut
érneklerinde zengin tugla sislemeler go6-
rilmekte ve binalarin cephelerinin yani
sira iclerinde de yaygin olarak sisleme-
nin tercih edildigi anlasiimaktadir. Bun-
larda tugla sisleme &zellikle tercih edil-
mekKle birlikte al¢t sislemeler de kullanil-
migstir. Zengin geometrik desenler icinde
renkli ¢ininin kullanilmaya baslanmasi,
bilhassa iran'da mimarinin ve dolayisiyla
mimari siislemenin gelisimi agisindan bi-
yuk bir énem tasimaktadir.

{Ihanlilar ve onlari takip eden mahalli
devletler mimari sislemede genel olarak
ciniyi tercih etmislerdir. Yaptirdiklari bi-
nalari ¢inilerle stsleyen hilkimdarlar ve
diger énemli kisiler, bu sanat kolunun
mimariye bagl olarak 6nem kazanmasi-
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na blyik destek vermislerdir. Firaze ci-
nilerin genis anlamda kullaniimaya bas-
lanmasiyla birlikte renk tesiri blylk bir
6nem kazanmustir. Timurlular devrinde
degdisik cini tekniklerinin kullaniimasi,
mimari siislemede ihtisamin ve ¢ok renk-
liligin blyuk bir gelisim gdstermesine se-
bep olmustur. Alct kullaniminin da biyiik
6nem kazandigi Timurlu devri mimari
slislemesinde firaze ve lacivert ciniler
eserlere bir zarafet katmistir. Bu duru-
mun zirveye ciktigi Safevi devri eserleri,
ic ve dista zengin bitki ve geometrik tez-
yinatiyla &deta bir hali gériintiisiine sa-
hiptir. Cini tezyinati, 6nemli dlciide kulla-
nilip ve Safevi gelenegdini devam ettir-
mekle beraber Avrupa etkileri ve hatta
ithal ¢inilerin kullanimiyla Kacarlar dev-
rinde geleneksel anlayistan uzaklasma
baglamugtir. i¢ mekéanlarin genis yiizeyle-
rini itinayla siisleyen ustalarin devamli
tercih ettigi kitabeler mimari stislemenin
de vazgecilmez unsuru olmustur. Bu kita-
belerle irtibat halinde veya onlar1 destek-
leyici sekilde bitkiler ve geometrik tezyi-
ni elemanlar ¢ok degisik bicim ve sekil-
lerde bitiin ylizeylerde kullanilmistir.
Hat. Abbasiler’in hizmetinde iranli hat-
tatlarin bulundugu ve IX. yizyildan iti-
baren iran'da énemli bir hat sanati faali-
yetinin mevcut oldugu bilinmektedir. An-
cak bu erken devirden giinimize ulasan

Sah Mahmud'un ta’lik bir kitas! (U Ktp., FY, nr. 1426)
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Ali el-Katib'in ta'lik bir kitast (iU Ktp., FY, nr. 1426)

hat 6rneklerinin sayisi cok azdir. Gizel
hat érnekleri daha cok mimari stisleme-
lere bagl olarak degerlendirilebilmekte-
dir. Hat sanati 6zellikle Blveyhiler dev-
rinde gelismistir.

X ve XI. yuzyillarda kaff ile yeni yuvar-
lak kivrimli terkipler arasindaki tercih
miucadelesi yavas yavas yuvarlak kivrimlt
yazi lehinde gelisme géstermistir. iran’-
da yazilan en erken tarihli hat érnekle-
rinden olan 1027 tarihli Kur’an-1 Kerim,
is& b. Abdullah b. Eba Abdullah el-Belhi
imzasini tasimakta olup kfi yazilarin te-
sirine acik kivrimlt bir yazi tipine sahiptir.
Abidelerde kift yazinin hakimiyeti XIX.
ylzyila kadar sirmustir. Ancak Ribat-1

Serif'te bulunan ve 1154-1155'teki ona-

rim sirasinda yazildigi anlasilan cicekli sii-
lis hatli alg1 kitdbede oldugu gibi erken
tarihli farkli 6rnekler de vardir. XII. yiiz-
yildan itibaren kitap yaziminda yuvarlak
harflerin kullaniimasi tercih edilmigtir.
Bu devrin en 6nemli hattati Muhammed
b. Ali er-Ravendi'dir. Abdurrahman b.
Ebd Bekir b. Abdirrahim ve kafi ustasi
Eb0 Bekir b. Ahmed b. Ubeydullah el-
Gaznevi devrin diger 6énemli simalaridir.
iran’da XII. yiizyilda siiliis, XIII. ylizyllda
nesih yazi hakim olmustur. Din disi yazi-
larda genellikle iranl sanatkarlar tarafin-
dan icat edilen ta‘lik kullanilmigtir. Hasan
b. Arabsah siiliis ve ibn Ca‘fer b. Muham-
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med muhakkak yazilariyla taninmakta-
dir. XIV. yizyil basinda Abdilmi’'min el-
Alevi el-Kasi 6nemli bir hattat olarak dik-
kat ceker. Hat sanati Timurlu sanat mu-
hiti icinde altin cagim yagamustir. Bilhassa
nesta’‘lik yazi ehemmiyet kazanirken hat
hénedan mensuplarinca da icra edilen
bir sanat alani olmustur. Timur'un vezir-
lerinden Emir Bedreddin ile Timur'un
torunlari ibrahim Mirza, Glyaseddin Bay-
sungur ve Huseyin Baykara énemli hat-
tatlar arasinda yer almaktadir. Divani ve
desti yazilarin kesfedildigi bu devrin en
tercih edilen yazisi yine iran’da icat edilen
nesta‘liktir. Bu yazinin macidi, “kibletd’l-
kittab” unvaniyla taninan Mir Ali Tebrizi
ve oglu Abdullah Timurlular'in hizmetin-
de bulunmustur. Mevlénéa Ca‘fer-i Tebrizi
ve Mevlana Ezher-i Tebrizi, Mir Ali'nin
tislibunu devam ettirmigtir. “Ustad-i iis-
tédan” unvaniyla bilinen Ezher-i Tebrizi'-
nin o§lu Muhammed b. Ezher ve talebe-
si Sultan Ali Meghedi, Sultan Hiseyin Mir-
za'nin hizmetinde Herat'ta bulunmuslar-
dir. Meshur minyatirci Bihzad'in da ca-
listig1 bu atélyede bulunan diger meshur
hattatlar “katib-i sultan” unvanl Mir Ali
Hiseyni ve Zeyniiddin Mahmd-i Meghe-
di'dir. XV. ylizyiin diger 6énemli hattatlari,
yizyihn baslarinda Siraz’da calisan Mah-
mid b. Murtaza el-Katib el-Hiseyin, yiiz-
yilin ortalarinda Hindistan’a giden Sirazli
Ya'kiib b. Hasan Siraceddin ve ibnii'l-Bev-

LT

vab’dir. Bunlar arasinda Ya'kdb b. Ha-
san’'in hatta dair Tuhfetii’l-muhibbin
adli bir kitabi vardir. Safeviler déneminde
hat sanati Tebriz ve isfahan'da bilyiik bir
ilgiye mazhar oldu. Sah ismail'in sarayin-
da calisan Sah Mahmud Nisabdri'nin ar-
dindan isfahan’da calisan “reisii'r-riiesa”
unvanl Baba Sah isfahani, Semseddin-i
Tebrizi, Mir imad, Ali Riza-yi Abbasi ve
Dervig Abdiilmecid Talekani iran hattinin
en 6nemli isimleri arasinda yer alrr.

Minyatiir. iran’da Isldm 6ncesi devirler-
de de mevcut olan minyatiir islami déne-
min sanat ortaminda buyik ilgi gérmus-
tiir. Islami dénem Iran minyatiir sanati-
nin en erken érnekleri ilhanlilar devrine
aittir. Daha 6nceki devirlere ait eserlerin
Mogol istilasi basta olmak Ulzere ¢esitli
istilalar ve savaslar sirasinda yok oldugu
anlagilmaktadir. Minyatiir sanatinin is-
lami dénemde yeniden dogusunda ¢ok
dnemli bir merhale tegkil eden ilhanli
devri eserleri, yogun bicimde kendisini
gosteren Cin tesirleriyle Irak tesirlerinin
bir terkibi seklinde ortaya ¢ikmistir. Tabi-
ata ve tarihi konulara buyik ilgi duyulan
ilhanli muhitinde yapilan biitiin minya-
turla eserler, Mogollar'in Uzakdogu sanat
mubhitine yakinigina bagli olarak hemen
farkedilen bir hususiyete sahiptir. Cin re-
simlerinin etkisinin hemen gérildigi bu
eserler, detaylara 6nem veren ve kullan-
digi renkler itibariyle giicli tesirler bira-

jranlilar'in yaptigi meydan savaslarindan birini tasvir eden XIV. ylizyila ait minyatir (Albiim, TSMK, Hazine, nr. 2153, vr.
52b-537)
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kan cok giizel drneklerdir. Basta Residiid-
din'in Cadmi‘u't-tevarih'i olmak tizere ce-
sitli eserlerin resmedildigi minyatur atol-
yeleri bizzat ilhanli saray muhiti icinde
yer almaktaydi. Bu atélyeler, {lhanl hane-
dani ve onlarin en 6nemli memurlarindan
olusan seckinlerin isteklerine hizmet ve-
recek sekilde donatilmisti. ilhanlilar'in
son devirlerinde Cin tesirlerinin yerini
alan Irak tesirleri minyatiirde degisik bir
anlayisin dogmasina sebep olmustur.

{lhanh sonrasinda iran minyatirii ma-
halli devletlerin ve hanedanlarin himaye-
sinde gelisme gdstermistir. Bunlarin ba-
sinda gelen incQ hanedani dénemi, XIV.
ylzyil basinda Irak'la irtibati olan ana hu-
susiyetleriyle mahalli bir anlayisa sahip
cok renkli minyatirleriyle taninmaktadir.
Mahalli devletlerden Muzafferi ve Cela-
yirli idarecileri minyatiire buyuk ilgi duy-
muglar, hat sanatinin hékimiyetine rag-
men Muzafferiler muhitinde minyatir
degisik bir gérinim kazanmustir. Minya-
tirlerin boyutlart kiictilms, cicek ve ge-
ometrik motifler hakim olmaya baslamis-
tir. flhanl anlayisinin etkisini hissettirdi-
gi Celdyirli minyatirlerinin hat sanatiyla
yakin bir irtibati olup saray hayatina ait
sahneleriyle dikkati cekmektedir. Cin et-
kilerinin ortadan kalktigi Celayirli minya-
tirlerinde 6zglin bir sanat anlayisina ula-
silmistir. Bilhassa Ahmed Celdyir devrin-
de en ileri seviyeye erisen Celayirli min-
yatirculeri arasinda Ciineyd adl sanatci
6nemli bir simadir. Celayirli minyatir Us-
labu, Timurlu devri minyatir sanati icin
bir hazirlik safhasi tegkil etmis ve daha
sonraki sanatcilari etkilemistir.

Minyatur sanati Timurlu devrinde 6zel-
likle hdnedan mensuplari arasinda biyik
ilgi gérmustar. Bizzat Timur'un kendi-
sinin minyatiire énem verdigi ve saray
atoélyesinin basinda Abdilhay adl bir sa-
natciy1 gérevlendirdigi bilinmektedir. Ti-
mur'un ogullari ve torunlari tarafindan
da desteklenen minyatir sanati, Sahruh
devrinde Herat'ta ve Siraz'da bulunan iki
farkli ekolln eserleriyle temsil edilmek-
tedir. XV. ylzyilin ikinci ceyreginden itiba-
ren Semerkant'ta Ulug Bey cevresinde
bir baska minyatir ekoll tegekkiil etmis-
tir. Emir Sahi, Giyaseddin, Mevlana Halil
ve Sultan Ali bu devrin en énemli minya-
tur ustalari arasinda anilmaktadir. Ti-
murlu minyaturi 6zellikle Hlseyin Bay-
kara déneminde Herat'ta buiyik gelisme
gbstermistir. Bu devrin en meghur min-
yatlr Gistadi Bihzad'dir. Timurlular dev-
rinde minyatUr ustalari Celayirli tesirle-
riyle Cin tesirlerini birlestirerek bir sen-

tez olusturmuslar, bilhassa Bihzad'in 6n-
derliginde tamamen 6zgiin bir Usliba
ulasmuglardir. Timurlu minyaturd, ihtiga-
mu ve siirselligiyle dikkati ceken ve sifi
telakkisinden de destek alan sarayli bir
anlayisa sahiptir. Bu anlayisi Safevi min-
yatiirine de intikal ettirmigtir.

Karakoyunlu ve Akkoyunlu devletlerin-
de de minyatur sanatina 6nem verilmis-
tir. Safevi devri minyaturleri blyuk 6l¢u-
de Timurlu devri minyatur tslibuna bag-
lidir. Bu dénemde saray cevresi disinda
ticari nitelikte bir minyatur faaliyetinin
mevcut oldugu bilinmektedir. XVI. yuzyil
boyunca degisik merhalelerden gecen Sa-
fevi minyatirleri XVII. yizyilin sonlarina
dogru ehemmiyetini kaybetmeye basla-
mustir. Erken devirde 6zellikle Bihzad'in
sahsinda 6énem kazanan minyaturculi-
gun diger énemli simalari olan Sultan
Mahmud, Aga Mirek, Seyhzade gibi isim-
leri Mirza Ali, Muzaffer Ali, Sadiki, Riza-yi
Abbéasi gibi isimler takip etmistir. XVII.
ylzyilda da Saff, Muhammed Kasim ve
Muhammed Yasuf gibi sanatkarlar éne
cikmugtir. Safeviler'in son devrinde Avru-
pa etkileri cok giiclenmistir. Ali Kuli Ceb-
bar, Muhammed Zaman, Muin Musavvir
ve Muhammed Ali bu devrin en tanin-
mis minyatur ustalaridir.

Avrupa tesirlerinin giclu oldugu Kacar
hanedani yénetimindeki iran’da minya-
tiirden Bati tarzi resme gecilmistir. Mir-
za Baba, Mehr Ali, Abdullah Han, Mu-
hammed Hasan Han, Ebl’'l-Kasim gibi
ressamlar, genel olarak yagli boya tablo-
larinda sah ve yakin ¢evresinde bulunan
kisilerin portrelerini yapmislardir. XIX.
ylzyilin ortalarinda iyice Avrupalilagan
iran resmi minyatiir anlayisinin disina ¢ik-
mistir. Ahmed Mehr, Seyyid Mirza, Mu-
hammed Bekir, Muhammed Ca‘fer bu de-
virden énemli isimler olarak 6n plana ¢i-
kan sanatcilardir. Nasiriddin Sah dev-
rinde Ebl'l-Hasan Gaffari Saniulmulk ile
XIX. ylzyil sonu ve XX. yuzyilin ilk yarisin-
da yasayan Muhammed Gaffari Kemalul-
mulk, Kacar geleneksel anlayisinin en son
ressamlari olduklar1 kadar modern res-
min de temsilcileridir.

iran sanat cevrelerinde minyatiir kadar
ragbet goren bir alan da bina iclerindeki
duvar bosluklarinin resimlerle sislenme-
sidir. Bu uygulama Samaniler devrinde
baslamig, Timurlu ve Safevi devirleriyle
birlikte Kacar déneminde de devam et-
mistir. Onceleri bilhassatarihi konular
ve manzara resimleri ilgi gérmekte iken
Safevi devri sonlarindan itibaren sahis
portrelerine 6nem verilmeye baslanmig-
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tir. Genelde duvar resimlerinde figuratif
temayuliin fazla oldugu gérulmektedir.
Resim sanatiyla yakin ilgisi bulunan lakeli
esya sislemesi, degisik resim 6rnekleri-
nin temsil edildigi seramik ve seramikle
irtibati olan sanat kollari da iran’'da ilgi
cekmistir.

Seramik. Seramik sanati iran’m gele-
neksel sanat dallarindan biridir. IX. ylz-
yilda Cin'le irtibati olan iran’da porselen
ticaretinin énemli bir yer tuttugu bilin-
mektedir. Onceleri Abbasi seramikleriyle
yakin iligkisi bulunan iranl seramik usta-
lar1 Cin'den gelen etkilerle birlikte yeni bir
seramik tarzi ortaya koydular. IX. ylizyila
ait Cin taklidi seramikler yaninda Irak Us-
lGbuyla yapilmis seramik érneklerine de
rastlanmaktadir. Beyaz sirli yuvarlak sig
kaplarla temsil edilen mahalli seramikle-
rin yaninda cok renkle zenginlestirilmis
opak beyaz sirli seramiklerde Irak ve Mi-
sir etkileri, kazimal ve yesil, sar1, kahve-
rengi gibi renkli seramiklerde ise yogun
olarak Irak etkisi gérilmektedir.

IX. ylizyilda bilhassa Tahiriler’in bas-
sehri Nisébur ile SGmaniler'in bazi sehir-
lerinde seramik Uretiminin yapildigi bi-
linmektedir. Horasan'da ve Abbasi isld-
bunda kahverengi, siyah, kirmizi toprak
boyall ve sarimsi kahverengi hamurlu bir
seramik tird mevcuttu. Bir siisleme un-
suru olarak bu seramiklerin tizerinde du-
alar ve atasoézleri yaziliyordu. Ayrica hii-
kimdarlarin taleplerini karsilamak icin
yapildidi anlasilan, ¢ok renkli sir alt1 tek-
nigiyle renklendirilip bitki stislemeleriyle
desteklenmis, hayvan ve insan tasvirleri

Xll. yazyilin sonlarinda Rey’de imal edilen minai teknigin-
de seramik tabak (Museum fiir Islamicshe Kunst-Berlin, En-
vanter nr. I, 1508)
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ihtiva eden bir baska seramik cesidi de
vardir. Nisébur ve Semerkant'ta yapilan
seramikler cok renkli ve begenilen tiirler
arasindaydi. Bunlarin disinda Rey ve S&-
ve IX. ytizyilda seramik Uretilen 6nemli
merkezlerdir. X. yizyilda, kirmizi hamur-
lu renksiz sir altina ince kazinmis desen-
ler bulunan ve maden sanatiyla da irti-
batli bir seramik tipi ortaya ¢ikti. Bu se-
ramikler Gzerinde genellikle kus motifle-
ri hakimdir. Diger bir tir de amol adiyla
taninan kahverengi, yesil kazimali ve bo-
yalt seramiklerdir. XI. ylzyila kadar de-
vam eden ve Sadmerréa 6rneklerini andiran
yesil ve mavi suslemeli, kalip ve oyma ile
sekil verilmis seramiklerin yaninda kirmi-
z1 hamurlu ve koyu yesil sir altinda kus
ve hayvan tasvirleri ihtiva eden seramik-
ler de revactaydi.

Selcuklular devrinde seramik sanatin-
da blyuk bir canlanma olmus, ancak bu
dénemden guniimuize az sayida eser ulas-
mugtir. Onceleri dogu sehirlerinde gergek-
lesen seramik tretiminin merkezi Mogol
tehdidi sebebiyle Bati iran’a taginmigtir.
Bu dénemde Kasan, Rey sehirleri, Azer-
baycan, Fars, Hizistan ve Kirman bélge-
leri 6nemli seramik merkezleriydi. Erken
dénem Selcuklu seramikleri, Sung Cin
seramikleriyle yakin bir alaka icinde olup
beyaz hamurlu ve oymali veya Kalipla-
mayla elde edilmis sekilleriyle dikkati ¢cek-
mektedir. Oyma ve kazima motifler cok
renkli sirli eserler Uizerinde gérilmekte-
dir. “Lakabi” olarak adlandirilan seramik-
lerin merkezi Kasan, yapimi hayli zor ve
liiks bir seramik olan minéi tlrdnin mer-
kezi Rey sehridir. Daha sonralari Kasan’-
da da kullanilan bu teknik seramik sana-
tina biyuk bir yenilik getirmistir. Minya-
tlr sanatt ile de yakinligr olan bu bol fi-
gurli seramiklerde Selcuklu tipleri, kiya-
fetleri ve o devrin hayatini canlandiran
konular islenmistir. Rey ayrica beyaz ze-
min Gzerinde sir alt1 siyah boyali desenli
seramikleriyle de taninmaktadir. XII. yiz-
yilda Rey, Kasan ve Save gibi 6nemli mer-
kezlerde perdah teknigiyle imal edilen
seramiklerin tizerinde idarecilerin ve hi-
kiimdarlarin zevkine uygun sahneler go-
rilmekte ve 6zellikle stvari tasvirleri
6nemli bir yer tutmaktadir. XIII. yizyilin
bir diger seramik tipi K&san'da uretilen
mavi ve siyah seramiklerdir. Koyu mavi
sirla értuld, kalip ve kazimayla elde edil-
mis stslemeleriyle teshis edilen bu tip se-
ramiklerin Sultanabad, Save ve Sultani-
ye'de de imal edildigi anlasiimaktadir.

ilhanlilar déneminde seramik sanati
Mogollar'in imha ettigi seramik merkez-
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lerinin yeniden faaliyete gecmesiyle bu-
yiik bir canlanma gostermistir. Cin tesir-
lerinin yogun oldugu ilhanli seramikleri
perdah ve sir alti teknigiyle imal edilmis
eserleriyle dikkati cekmektedir. Seramik
eserler Uzerindeyer alan tasvirler, 6zel-
likle minyatlr sanatiyla irtibat halinde
olup hayvan ve bitki motifleri ihtiva et-
mektedir. Az sayida érnegin mevcut oldu-
gu Timurlu devri seramiklerinde bilhassa
mavi beyaz Ming hanedani Cin porselen-
lerinin tesiri goriilmektedir. Bu devirde
en dnemli seramik merkezinin Veramin
sehri oldugu anlasilmaktadir. Seramik sa-
natinin 6nemli gelisim gdsterdigi Safevi-
ler devrinde bilhassa Sah 1. Abbas’in hi-
mayesi altinda cok yogun seramik ima-
lati yapildigi bilinmektedir. Bu dénemde
isfahan, Meghed ve Kirman gibi merkez-
lerin yani sira 6zellikle kendine has bir se-
ramik tipiyle Kubaci sehri 6ne ¢ikmustir.

Kacarlar devrinde ince beyaz hamurlu,
cicek desenli, mavi, mor, kahverengi ve
zeytlini seramiklerle beraber sir st mi-
nai teknigiyle pembe, mavi, sari, yesil ve
siyah renkli kelebek ve cicek desenleri ih-
tiva eden seramikler imal edilmistir. Bun-
larin yaninda sir alti cicek vb. stislemeli
Tahran imali sert beyaz hamurlu kaplar-
la, Cin ve Avrupa tesirleri gésteren mavi

XVI. ylzyilin
ikinci
yarisina ait,
Kazvin'de
dokunmus
figuratif
desenli
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ve siyah desenli N&in imali seramikler dik-
kat cekicidir. XIV. ylzyil basinda ortaya
cikan bu cicekli ve kelebekli desenlerin
Uretimi 1935 yilina kadar stirmustiir.

Madeni Eserler. iran, [slam dncesi de-
virlerde 6nemli madeni esya tretim bol-
gelerinden biriydi. Iran’da erken devir-
lerde imal edilmis madeni eserlerde ¢cok
guclu bir sekilde Sasani etkisi gérilmek-
te olup bunlarin biylk bir kismi bronz
ve pirincten imal edilmistir. iran maden
eserleri arasinda giimis ve altindan ya-
pilmig esyanin sayisi ¢ok azdir. Bunda [s-
lamiyet'in bu madenlerin kullanimini si-
nirlandirmasinin da rold vardir. Altin ve
gumusten yapilmis eserler zaman icinde
eritildiginden giiniimiize daha ¢ok bronz
ve piring¢ eserler ulasabilmigstir. Erken
devirde imal edildigi belirlenen madeni
eserlerde hayvan figirleri 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bu zengin figlirlii esyalarin
bir 6zelligi de tizerinde hiisn-i hatla ya-
zilmis dua cimlelerinin bulunmasidir. X
ve Xl. ylzyillarda bu 6zelliklerini koruyan
madeni eserler, XII ve XIII. yizyillarda
cok zengin dekoratif sekillerle slslen-
meye baslamistir. Selcuklu devri madeni
eserlerinde giimus, bakir ve altin dol-
gulu hayvan ve insan, 6zellikle de zodyak
tasvirleri dikkat cekmektedir. Bunlarin
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Uzerinde yer alan yazilarda egyanin sahi-
bi ve yapan ustaya yonelik dualar 6nemli
bir yer tutmaktadir.

XIII. yhzyilin sonunda artan Mogol bas-
kisiyla madeni egya uretim alani Dogu
fran’dan batiya ve hatta Irak’a taginmig-
tir. Saray hayati ve av sahnelerinin 6nem-
li bir yer tuttugu bu eserlerin lzerindeki
resimlerin minyatlr sanatiyla yakin bir
irtibati bulundugu dikkat ¢ekmektedir.
llnanli madent eserlerinin giiniimiize ula-
san ¢ok az sayidaki 6rnekleri XIV. ytuzyil
baglarina aittir. Onemli bir kismi dolgulu
tipte olan ilhanli eserlerinin iiretim mer-
kezi Siraz'dir. Irak etkilerinin devam etti-
gi ilhanllar sonrasi dénemde ve bilhassa
inct hanedani devrinde madeni eserler
imali ehemmiyet kazanmistir. Ozellikle
figurli madalyonlar ve dua érnekleriyle
suslenen bu devir eserleri Gzerindeki sU-
vari ve tahtta oturan hiitkiimdar tasvirle-
ri 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu tir bir
madeni eser imalatinin Muzafferiler dé-
neminde de yapildidi gérilmektedir. Ti-
murlu devrinde yapilan eserler Cin tesir-
lerine acik oluglariyla dikkat cekmektedir.
Bronzlarin yaninda bilhassa pirin¢ esya-
nin bir yekun teskil ettigi Timurlu madeni
eserleri tizerinde Timurlu gelenegdini yan-
sitan suslemeler bulunmaktadir.

Altin ve giimis kaplamalarin ragbette
oldugu Safeviler dénemi madenti eserle-
ri, hat ve minyattlir sanatinin tesirlerine
acik bir stisleme anlayisina sahiptir. Ku-
yumculukla yakin iligkisi bulunan XVI ve
XVII. yiizyil madenti eserleri oyma ve ka-
zima teknikleriyle de takviye edilmigtir.
Madalyonlar icinde tabiat, insan ve hay-
van tasvirleri dikkat cekmektedir. Safevi
gelenegini devam ettirmekle beraber Ka-
carlar devri madeni eserlerinin eski kali-
teye sahip oldugunu séylemek zordur.
Bu eserlerin Gizerinde, kazima ve oyma
teknikleriyle yapilmis madalyonlar icinde
hikiumdar ve fantastik hayvan tasvirleri
yer almaktadir.

Hali ve Kumas. Hali ve kumas, islam
dncesi devirlerden beri iran’in en énemli
Uretim alanlarindan biridir. Ancak erken
devirlerden 6rnek bulunmadigr veya cok
sinirlt kaldidt icin bu alanda tarihi kay-
naklardaki bilgilerle yetinilmektedir. Ab-
bast sarayinda iran menseli halilar mev-
cuttu. “Gordes (Turk) d0gimi” diye ta-
ninan digum teknigiyle yapilan Selcuklu
halilari hakkinda fazla bilgi yoktur. {lhan-
lilar’dan Gazan Han'in Siraz'da hali imali
icin bir atélye kurdugu bilinmektedir. Ti-
murlu devri halilari hakkinda en énemli
kaynak devrin minyatirleridir.

Minyatirlerden anlasildigina gére XV.
yuzyil baslarinda geometrik bir anlayigla
tanzim edilen halilarin yerine, yzyilin or-
talarindan itibaren bordurli ve gébekli
cicek motiflerinin hakim oldugu yeni bir
Usldp gecmeye baglamis ve ylUzyilin son
ceyreginden itibaren bu Usldp hakim ol-
mustur. XVI. ylzyil minyatirlerinde hali
daha seyrek tasvir edilmesine ragmen bu
yuzyildaki hali sanatinin durumu hakkin-
da fazla bilgi vardir. XV. yizyilin 6nemli
halicilik merkezi Tebriz'dir. Safevi hane-
danindan Sah ismail ve Tahmasb'in hali-
cthia 6nem verdikleri bilinmektedir. XVI
ve XVII. yiizyillar iran haliciiginin yiiksel-
me devridir. Yezd, Kasan, isfahan, Tebriz
saraylarindaki hali atélyeleri 6nemli ima-
lat merkezleridir. XIX. ylzyilda Hemedan,
geometrik desenli ve stilize hayvan mo-
tifli halilariyla 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
yuizyil icinde Kasan’'da imal edilen ipek
seccadeler de ci¢ek desenleriyle dikkat
ceker. Avrupa etkisi yuzyilin ikinci yarisin-
dan itibaren kendini géstermektedir.

Uzakdogu ve islam éncesi devrin etki-
leriyle dokunan kumaslarda islamiyet'in
yayllmastyla birlikte kafi bordurler gorul-
meye baslanmistir. Horasan'da dokundu-
du bilinen bu erken devir kumaslarindan
cok az érnek giinimiuize ulagmistir. X ve
XI. ylzyillara ait érnek sayisi da kistthdir.
Bunlar Uzerinde stilize hayvan motifleri
6nemli bir yer tutmaktadir. Zaman icin-
de motiflerin daha cizgisel bir nitelik ka-
zandigi goérilmektedir. Timurlu kumas-
lar1 hakkinda en iyi kaynak olan minyattr-
ler bu devrin kumasglarinin ihtisami icin
dolayl bir bilgi vermektedir. ipekli ve sir-
mal Safevi devri kumaslari ve XVII. yuz-
yilda yapilan brokadlar iran dokuma sa-
natinin en énemli eserleri arasindadir. Sa-
fevi gelenedine bagli olarak gelisen Ka-
carlar devri dokumalari zengin ve liks
hususiyetleriyle dikkati cekmektedir.
Ozellikle Kirman'in ¢ok renkli ve cicekli
kumaslariyla [sfahan’in bitki ve hayvan
motifli basmalari XIX. ylzyil dokumacili-
ginin en gizel érnekleridir. Bunlarin di-
sinda Kasan, isfahan, Yezd ve Siraz’'da
yapilan liks islemeler ve Kirman'in yin-
li islemeleri, Rest'te yapilan aplike isleri
bu devrin en gizel eserleridir.
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