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ilginin artmasi neticesi bu konulardaki
nesriyat da cogalmistir.
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Miisiki. Osmanl dénemi mdsikisi kisa-
ca, “devletin sinirlari icerisinde dzellikle
Turkce'nin kullanildidi yerlesim merkez-
lerinde musliman halk arasinda hakim
masiki” olarak tarif edilebilir. Bilhassa is-
tanbul, Edirne, izmir ve Selanik ile XVIII.
ylzyilin sonlarina kadar Gineydogu Ana-
dolu’daki belli bash sehirlerde sekillenen
bu mdsiki ilk hiviyetiyle XV-XVI. ytzyl-
larda ortaya cikmaya baslamis ve gliinii-
miuze kadar geliserek varligini strdur-
musgtir. Bu bélgelerde daha 6nce mev-
cut Turk masikisiyle merkezi dnceleri He-
rat, ardindan Tebriz olan iran masikisi
arasinda bilyiik bir benzerlik dikkati cek-
mektedir. Ancak muzik notasyonu ve uy-
gulamaya bagli teoriler sebebiyle Osman-
I ddnemi masikisiyle Bati Asya “makam
muzikleri” arasinda oldukca fark vardir.

IX. ylzyildan itibaren diinyanin belli
basl kultir ve sanat merkezlerinden biri
oldugu icin cesitli mdsiki hareketlerinin
goriildigi istanbul, Fatih Sultan Meh-
med tarafindan fethedilip Osmanli Dev-
leti'nin bagsehri olunca bu ézelligini ge-
ligtirerek siirdirmeye devam etti. Fetih-
ten sonra yeniden insa edilen sehir Orta-
dogu’nun yeni masiki merkezi oldu. Ay-
rica Anadolu’nun cesitli yorelerine ait ma-
siki gelenekleri géclerle istanbul'a ulasa-
rak burada da kimligini siirdiirme imka-
ni buldu. Ancak bir merkez olarak istan-
bul'a asil hiiviyetini veren misiki makam
mausikisi olmustur. Kékleri eskiye daya-
nan, Ortadogu ve Yakindogu ile Balkan-
lar’da yayilan bu masikinin gelismig sen-
tezi burada gerceklesti. Istanbul mer-
kezli klasik misiki zamanla kurumlagsti
ve hayatiyetini bu disiplin icinde devam
ettirdi.
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istanbul merkezli musiki, tarihi seyri
icinde su dénemlere ayrilarak incelene-
bilir: 1. Kurulus Dénemi (1580-1700). Bu
doénemden 6nce bir hazirlik devresinden
kisaca soz etmek gerekir. X-XVII. ytizyil-
larda Balasagun, Farab, Kasgar, Gazne,
Belh, Herat, Urmiye, Meréaga, Bagdat,
Konya, Bursa, Edirne ve Istanbul gibi
bassehirler, cogu sanatkar olan hikim-
darlarin saraylarinda topladiklari Uistat-
lar sayesinde bir sanat ocag niteligini ka-
zanmugti. XV. yizyllda Osmanl sultanla-
r1II. Murad, II. Mehmed ile oglu II. Baye-
zid'in glizel sanatlar ve dzellikle masiki
konusundaki koruyucu tutumlari daha
sonraki dénemlerin hiikiimdarlari tara-
findan da devam ettirildi. Yavuz Sultan
Selim'in iran seferi déniisii Tebriz'den ge-
tirerek Enderun’a aldigi masikisinaslar
devrin msiki calismalarina ciddi katkida
bulundular. Ayrica Sehzade Korkut, Nefiri
Behram Aga, Hasan Can Celebi ve Emir-i
Hac gibi isimler, [Il. Murad dénemine ka-
dar gecenzamana damgasini vurmus
baslica masikisinaslardandir. II. Murad'-
dan sonra Tirk klasik masikisi igin ikinci
parlak dénem olarak nitelendirilebilecek
olan devre IV. Murad ve IV. Mehmed'in
saltanat yillarini icine alir. Bu déneme,
yapisinin ortaya ciktigi devir denilebilir.
Ayni zamanda bir bestekar olan IV. Mu-
rad Benli Hasan Aga, Cengi Yasuf Dede,
Dervis Omer Efendi, Ama Kadri, Koca Os-
man gibi bestekarlara saraymni agmasi-
nin yani sira basta Sestari Murad Aga ol-
mak lizere bircok Azeri masikisinasi Re-
van ve Bagdat seferleri déniigii istanbul’a
getirmistir. Hafiz Post, Vehbi Osman Ce-
lebi, Tascizade Receb Celebi, Yahya Na-
zim Celebi, Stitciizade Isa, Ali Ufki Bey
ise IV. Mehmed'in hazirladidi sanat orta-
minda yetisen énemli sahsiyetlerden ba-
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zilaridir. O siralarda ragbet bulan Mevle-
vilik de Konya’dan bassehre yénelmis,
bdylece Istanbul'daki yiiksek Kiiltiir ve
sanat ortami cercevesinde cok etkili olan
tasavvuf masikisi calismalart baslamigtir.

2. [k Klasik Dénem (1700-1780). Os-
manl devri masikisinin butin tarihi ice-
risinde en fazla degisim ve ilerlemenin,
6zellikle bestekarlik alaninda bir zengin-
ligin yasandigi zaman dilimidir. Masiki sa-
naty, [ll. Ahmed'in saltanatinin ikinci ya-
risinda Nevgehirli Damad ibrahim Paga’-
nin sadrazam olusuyla baslayan Lale Dev-
ri ile onu takip eden I. Mahmud, 1. Abdil-
hamid dénemlerinde bilhassa saray ve
cevresinde himaye gérmus, bu imkanlar
I1I. Selim devrinde de devam etmigtir.
Dénemin baslarinda besteledigi tekbirle
meshur olan, nevéd makaminda kari, se-
gah Mevlevi dyini ve rast makaminda na'-
tin1 da icine alan pek cok eseriyle Musta-
fa Itrf; Diyarbekirli Seyyid Nah; Tirk ma-
sikisi tarihinde en cok dini eser bestele-
yen Ali Sirugani; besteledigi mi‘raciyye,
dért Mevlevi ayini ve icat ettigi nota sis-
temiyle taninan Galata Mevlevihanesi
seyhlerinden Kutbinnayi Osman Dede;
pesrev besteciliginde ¢igir agmis, bir no-
ta yazim sistemi gelistirmis ve kaleme
aldigi edvarla devrin nazari calismalarina
biylk katkida bulunmus tanbdri Kante-
miroglu (Prens Dimitrius Cantemir) déne-
min en etkili masikisinaslari arasinda yer
alir. Ayrica Lale Devri atmosferi icinde sa-
rayda yetisen pek cok misikisinas ara-
sinda Enfi Hasan Ada, Kara ismail Aga,
ibrahim Aga, Eblbekir Aga, Mustafa Ca-
vus, Tab‘lt Mustafa, kisaca Atrabti'I-asGr
diye bilinen musikisinaslar s6zl0gunin
yazari Seyhiilislam Ebdishakzéde Esad
Efendi'den 6zellikle s6z edilmelidir. Diger
taraftan gayri mislim masikisinaslardan
bestekar tanblri Haham Musi (Muse Fa-

Osmanlilar'da
mehter

takimini

gosteren

bir resim

(Arifi Mehmed Pasa,
Mecmaua-i
Tesavir-i
Osmaniyye,
[stanbul 1279)
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IIl. Ahmed'in sehzadelerinin sinnet diglnunde calgici,
kégek ve curcunabazlar tasvir eden minyatir (Vehbi, Sur-
name, TSMK, Ill. Ahmed, nr. 3593, vr. 54%'den detay)

ro), kemani Corci ve Zaharya Efendi ile
tanbdri Harutin istanbul merkezli masi-
ki hayatinda yer alan sanatkéarlardandir.

3. Ikinci Klasik Dénem (1780-1876). D6-
neme, énemli bir bestekar olusunun yani
sira masikisinaslari himaye etmesiyle ta-
ninan Ill. Selim damgasini vurmusgtur. Bu
zaman dilimi, Osmanli musiki tarihinin
6nemli bir dénemi olmasinin yaninda ayni
zamanda bir ekol olmus ve bu ekol, sa-
dece hiikiimdarin saltanat yillarindan iba-
ret kalmayip ondan sonraki yillarda or-
taya ¢ikacak olan birtakim yeniliklerin de
zeminini hazirlamistir. Moldovyali kema-
ni Miron ile ilya, Kiiglik Mehmed Aga, bu-
glinki klasik tanbur icra tarzinin micidi
ve ayni zamanda hem saz hem ses masi-
kisinde énemli bir besteci olan izak Fres-
co, Sadik Aga, musahib tanbiari NGman
Aga ve oglu Zeki Mehmed Aga, Haci Sa-
dullah Ada, Sakir Aga, genc ismail (Dede)
gibi masikisinaslar, IIl. Selim’in cevresin-
de sekillenen msiki anlayisinin en 6nemli
simalariydi. Aralarinda Abdurrahim Sey-
da Dede, Abdulbaki Nasir Dede ve Abdr-
rahim Kinhi Dede gibi bestekarlarin yer
aldi§1 Mevlevi masikisinaslari da sara-
yin ozel ilgisine mazhar oldu. Abdilba-
ki Nasir Dede yazdigr masiki nazariyati
eserleri ve ortaya koydugu nota sistemiy-
le, Hamparsum Limonciyan da Cumhu-
riyet devrine kadar kullanilan ve kendi
adiyla anilan yeni bir nota sistemiyle uzun
stireden beri eksikligi gérilen masiki mu-
ellifliginin basarili 6rneklerini verdiler. III.
Selim devrinin sona ermesinin ardindan
Hamamizade smail Dede’nin masiki dé-
nemi baglar ve Il. Mahmud devrinde zir-
veye ulasir. Bir Mevlevi dervisi olan isma-
il Dede hemen her formda eser bestele-
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mig ve dénem boyunca standart duruma
gelecek olan beste formlarini dizenle-
mistir. Ancak Yeniceri Ocagr'nin kaldiril-
masi, Tanzimat reformlari ve genel ola-
rak devletin askeri ve ekonomik bakim-
dan zayiflamasi neticesinde Osmanli top-
lumundaki degisiklikler masikinin gelis-
mesini engellemisse de Kklasik tislap is-
mail Dede, Sakir Aga, Zeki Mehmed Aga,
Dellalzade ismail, Kazasker Mustafa iz-
zet, Tanb(ri Bliylik Osman Bey, Y(suf Pa-
save Zekai Dede gibi misikisinaslarla son
érneklerini vermigtir.

4. Diisiis ve Koruma Doénemi (1876 -XX.
yiizytlin sonlar1). Bu devir cocuklugunda
Bati muzigiyle ilgilenmeye baslamis,
gencliginde keman ve piyano dersleri al-
mis olan II. Abdilhamid’in hikiimdarligi
ile baglar. Tanzimat tecriibesi sonunda
hemen her alanda gériilen Batililasma
cabalart masikide de belirgin hale gelmis,
Bati mizigi ve enstrimanlarina kargi ar-
tan ilgi ayni zamanda bir stati gdster-
gesi kabul edilmistir. Bu dénemde padi-
sahin Turk masikisiyle yeterince ilgilen-
memesi 6nemli élclide bir gerilemenin
baslamasina sebep olmustur. Bundan
bdyle kar, murabba, semai gibi buyik
formlara ve biylk usullerle bestelenen
eserlere daha az rastlanacak, sarki for-
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mu Haci Arif Bey'le s6zlii misiki besteci-
liginin ana unsuru haline gelecektir. Ro-
mantik masiki atmosferinde melanko-
lik lirizmin zirvesindeki sarkilarin beste-
kari Haci Arif Bey'den sonra saray cevre-
sinde artik sarkinin yani sira Bati muzigi-
nin cesitli formlarinin hakimiyeti dikkati
cekmektedir. Bu dénemde, aksak ve ak-
sak semai usullerinin ikiye katlanmis agir
formlarinin kullaniimasiyla daha ciddi
sarki tarzlarinin gelismesinden bagka bir
ilerlemenin kaydedilmedigi séylenebilir.
Haci Arif Bey'i Sermiiezzin Rifat Bey, Sev-
ki Bey, Asdik Aga (Asadur Hamamciyan),
Rahmi Bey ile Lemi Atli, Zeki Arif Ataer-
gin, Mehmet Fehmi Tokay ve Suphi Ziya
Ozbekkan gibi romantikler takip etmig-
tir. Bu arada Rum ve Ermeniler’in sahip
olduklari gazinolarda saray mdsikisiyle
popiler muzigin yeni birlesiminin ortaya
cikip ragbet gérmesi bazi seckin musiki-
sinaslari da etkilemistir. XX. ytizyilin bas-
larinda sanat misikisi ve siradan muizik-
teki popller egilimle daha klasik ekol ara-
sinda bir ayrisma gérulmektedir. Ayrica
Sevki Bey gibi sarki bestekarlari, 6nceleri
sarayda masiki icra ederken daha sonra
klasik muzisyenlerin de icra alani haline
gelen gazinolar icin sarki repertuvarina
katkida bulunmuglardir. XX. ylzyilin ba-
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sinda Zeki Arif Ataergin, Lemi Atli ve Sup-
hi Ziya Ozbekkan gibi romantikler 6zellik-
le agir usulde sarki tarzini gelistirdiler.
Sadettin Kaynak ise devrin s6zlii mizik
besteciliginde gelistirdigi yepyeni bir
tarzla adeta devrim yapti. Tabiat tasvir-
lerinden hamasi destanlara, lirik fantezi-
lerden halk tirkulerine, iléhilerden revu
muziklerine kadar bircok eser besteledi.

icinde resitatiflerin de yer aldigi uzun so- -

luklu kompozisyonlariyla Sadettin Kaynak
romantizmden cagdas realizme gecisi
saglayan biyuk bir bestekardir. Dénemin
Mevlevi bestekarlar! arasinda Rauf Yekta
Bey, Ahmet Avni Konuk ve Ahmet Irsoy
da ézellikle zikredilmelidir. Ayrica klasik
tanbur tavrini temelinden degistirerek
daha canli ve hareketli bir Uislipla tanba-
riye virtlozluk yolunu acan, beste dege-
rindeki taksimleriyle bu forma &deta yeni
bir kimlik kazandiran Tanb(ri Cemil Bey,
Tirk saz masikisinde yeni bir cag baslat-
t1. Turk masikisine modern pesrev denile-
bilecek methal formunu kazandiran Re-
fik Fersan ile Udi Nevres Bey, Mesut Ce-
mil Tel ve Serif Muhittin Targan, Tanbari
Cemil'in actigl yolu devam ettirdiler.

Mevlevi Miisikisi. Mevlevilik, ciddi maQ-
siki egitimi veren dergahlariyla Osman-
I1 devrinde musikinin gelismesinde cok
6nemli bir ocak goérevi yapmisg, degisik
kultir cografyalarinda faaliyet gdsteren
mevlevihaneler bu masikinin yayilmasin-
da 6nemli roller Ustlenmiglerdir. Tarikat
Manisa, Karahisar, Gelibolu, Bursa ve
Edirne’deki biyik merkezlerin yaninda
Osmanli Devleti'nin yeni bagsehri istan-
bul'da ilk tekkesini 1491'de Kulekapisi
Mevlevihanesi (Galata) ismiyle agmustir.
Ikinci biyiik tekke ise ancak 1597’de Ye-

XIX. ylzyilin sonlarinda musiki arastirmaciligi sahasindaki
ilk calismalari baslatmakla taninan Yenikapi Mevlevihanesi
seyhi Mehmed Celaleddin Dede (sol basta yerde oturan),
Bahariye Mevlevihanesi seyhi HUseyin Fahreddin Dede
(sedirde ortada oturan) ve Galata Mevlevihanesi seyhi Ataul-
lah Efendi (sedirde sagda oturan)
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nikapr’da kurulabilmis, bunu XVII. yiiz-
yilin baglarinda Kasimpasa ve Begiktas,
XVIII. yiizyilin sonlarina dogru Uskiidar
Mevlevihanesi takip etmigstir. XVII. yizyil-
dan itibaren bassehirdeki Mevlevi cev-
releri Osmanl yonetici sinifiyla cok yakin
miuinasebetler kurmuslar ve neticede bu
tarikat icindeki en serbest ve yenilikci
entelektlel akimin temsilcisi olmaya bag-
lamiglardir. Diger taraftan mensuplari
arasinda padisah, vezir, seyhilislam ve
pasalarin da bulunusu Mevlevilige bir tur
resmi kimlik kazandirmistir. Ayrica istan-
bul'daki seyh aileleri 6zellikle edebiyat,
musiki ve hat gibi sanatlarla ugrasan sa-
natkarlara destek olmuslardir; daha son-
raki donemlerde mevlevihaneler ayni za-
manda birer muzik konservatuvari ve
cesitli sanatlarn icra edildigi sanat mer-
kezleri haline gelmistir. Kicek Dervis
Mustafa Dede, Mustafa Itri, Nayi Osman
Dede, Ali Nutki Dede, IlI. Selim, Abdiirra-
him Kiinhi Dede, Hiiseyin Fahreddin De-
de, Neyzen Yasuf Pasa gibi bestekarlar
Mevlevi sanat anlayisinin masikideki 6n-
de gelen isimlerindendir. Besteledigi
ayinlerle ayni zamanda Mevlevi musiki
geleneginin zirvesi kabul edilen Hamami-
zade Ismail Dede, Mevlevi misikisinin ya-
ni sira dini ve din digt mdsikinin gelisme-
sinde de énemli katkida bulunmustur.
Mevleviler'in masikiye hizmetleri, diger
sosyal gruplarin XIX. ylzyilda ekonomik
imkanlarin azalmasiyla birlikte bu fonk-
siyonlarini yerine getirememeleri netice-
sinde uzun sure 6nemli bir yer isgal et-
mistir. Bu devrede ismail Dede, dgrenci-
si Zekai Dede ve onun oglu Ahmet Irsoy,
Huseyin Fahreddin Dede, Aziz Dede ve
neyzen Mehmed Emin Dede gibi Mevlevi
masikisinaslari masiki egitiminin énde
gelen isimleri olmustur. Modern Turk
mizikolgjisi, aslinda Yenikapt Mevleviha-
nesi neyzenlerinden Cemal Efendi ile Aziz
Dede’nin égrencilerinden olan Rauf Yek-
ta Bey'in eseridir. Rauf Yektéa Bey, Turk
musikisi tarihinin cesitli dénemleriyle te-
orik meseleleri ele aldigi incelemeleri,
derlemeleri, birgok masikisinasin biyog-
rafisini yazdigi kitap ve makaleleriyle ilk
Tark musiki arastirmacisi olarak bu
sahanin temelini atmigtir. Tirk masiki-
si aragtirmaciliginin bu dénemdeki diger
onemli isimleri olan Mehmet Suphi Ezgi,
Huseyin Sadeddin Arel ve Abdilkadir T6-
re ise asil nemli Grdnlerini Cumhuriyet
déneminde ortaya koyacaklardir.

Dini Misiki. Osmanli déneminde 6zel-
likle cami ve tekke cevresinde yasanan
dinf hayat genis bir masiki alani meyda-
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na getirmistir. “Camilerde yapilan toplu
ibadet esnasinda ortaya cikan ses musi-
Kisi olarak” ifade edilen cami musikisiyle
tasavvufi dislince cercevesinde yapilan
tarikat zikirleri esnasinda okunan dini
bestelerin butlinlint ifade eden tekke
madsikisinin ortak bircok vasfi olmakla be-
raber her iki tiriin beste gekilleri ve us-
laplari arasinda farkliliklar da mevcuttur
(bk. DINI MUSIKi). Cami masikisinin daha
cok zahidane bir Gslip arzetmesine kar-
silik tekke masikisinde tasavvufi lirizm
hakimdir. Tarikatlarin kendilerine mah-
sus ayin ve zikir usulleri oldugu icin ma-
siki Uslaplari ve icra sekilleri de farkliydi.
Ancak Celveti, Kadiri, Rifai, Gilseni, Hal-
veti, Mevlevi vb. tekkelerinin degisik ta-
vir, icra ve besteleri yaninda tekke masi-
kisinde bir¢ok ortak yon vardir. Tekkeler
ve camiler, Osmanli cografyasinda Istan-
bul merkezli bir masiki anlayisinin gelis-
mesine imkan hazirlamistir. Ayrica tek-
kelerde din dis1 masiki Gzerinde decali-
sildigindan buralar, stanbul’'un musiki
Ustatlariyla masiki heveslilerini bir araya
getirerek masiki bilgilerinin genc kusak-
lara aktariminin saglandigi sanat mahfil-
leri 6zelliGi tagimaktaydi. Nitekim Osman-
I dénemi masikisinaslarinin buyik co-
gunlugu bu tekkelerde yetismistir. Ayrica
bircok gayri muslim masikisinasin tek-
kelere devam ederek kendilerini yetistir-
meleri dikkat cekicidir.

Gundmuze ulasan dini masiki reper-
tuvari, Hatib Zakiri Hasan Efendi ile (6.
1032/1623) baglayan ve 1925'te tekkele-
rin kapatilmasina kadar gecen siire ice-
risinde bestelenen eserlerin sadece tes-
bit edilebilenlerinden ibarettir. XVII. yiiz-
yilda kendine has bir tavir ve repertuvar
gelistirmeye baslayan dini masiki bu ge-
lismesini XIX. yuzyilin ikinci yarisina ka-
dar devam ettirdi. XIX. ylzyilda 6zellikle
tekke musikisinde bir duraklama gozle-
nir. Mi‘réciyye, mevlid, durak, mersiye ve
tevsih gibi biiylik formlara ragbetin git-
tikce azalarak bunlarin yerine basit eser-
lerin yayilmasi masiki zevkinde bir diigii-
sl gosterir. Tekkelerin kapatiimasi bu
alandaki beste calismalarinin sonu olmus,
daha sonraki dénemde de mevcut reper-
tuvarin buyuk bir kismi yok olmaya yiiz
tutmustur; ancak XX. yiizyilin ikinci yari-
sindan itibaren bazi gayretli kisiler bun-
lar1 nota ile tesbit ettigi gibi bazi beste-
kérlar az da olsa yeni dini besteler yap-
maya devam etmislerdir. Osmanl déne-
minde hem kendi tekkelerinde ve cami-
lerde okunmak tizere Urettikleri musiki,
hem de sehirli niifus icinde dini ve din dist
masikinin cesitli formlarmin gelisip yay-
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ginlasmasi acisindan Stnni tarikatlarin
faaliyetleri 6nem tasir. Bunun yaninda
tekke masikisine Bektasiligin nisbi bir
katkisindan-séz edilebilir. Osmanli déne-
minde dinf masiki en gelismis sekline is-
tanbul’'da ulagmis ve buradan butin ul-
keye yayilmigtir.

Mehter Miisikisi ve Mehterhane. Meh-
ter tegkilatinin gecmisi Turkler'de cok
eskilere dayanirsa da Osmanlilar’da Ana-
dolu Selcuklu Sultant II. Giyaseddin Me-
sud’un Osman Bey'e hakimiyet semboli
olarak tabl ve alem géndermesiyle bas-
lar. Mehter msikisine ait ilk érnekler
“nevbet vurma” denilen &zel icra ile or-
taya cikmistir. Savaglarda calinan mehter
havalarinin sehrin ginlik hayatindaki
karsiligi olarak namaz vakitleriyle 6nemli
resmi térenlerde vuruldugu bilinen nev-
bet gelenegi Selcuklu Devleti'nin kurulu-
su ile baglamig, Anadolu Selcuklularr’nda
devam etmis ve Osmanli Devleti icinde
geliserek ytizyillarca yasamistir. Mehter
musikisi ve buna bagh olarak Mehterhéne
[stanbul hayatinin énemli bir parcasidir.

Mehter takimi, sefer zamanlari haric
Topkap! Sarayr’'nin Demirkapi tarafinda
ikindi vakti nevbet vururdu. Kirk Kisilik
kadrosu bulunan Yedikule'deki mehter
takimi ise Uc fasil nevbet vurarak halka
askeri mdsiki dinletirdi. Ayrica Eylp, Ka-
simpasa, Galata, Tophane, Besiktas, Ru-
melihisari, Yenikdy, Rumeli Yenihisari, Ka-
vak Yenihisari, Beykoz, Anadoluhisart, Us-
kidar ve Kizkulesi'nde de mehter takim-
lar1 olup bunlar yatsi ve seher vakitleri
arasinda nevbet vururlardi. Bu uygula-
may1, aslinda bir oda musikisi hlviyetin-
serleri denebilecek bir 6zellik kazanmast
seklinde degerlendirmek mimkindir.

Padisahin disinda sadrazam, kaptan-i
derya, vezirler, beylerbeyi, sancak beyi
ve yeniceri agasinin da mehter takimlari
vardi. Mehter takimlarinin repertuvari
icinde bagta pesrev ve semailer olmak
uzere fasil masikisi eserleri, tirkiler ve
oyun havalari da yer almaktaydi. Ozellikle
XVI-XVIIL. yuzyillarda yetisen besteci ve
icracilar eliyle zirveye ulasan mehter ma-
sikisi savaslar, resmi elci veya heyetlere
eslik eden gdsterisli toren takimlart mui-
nasebetiyle Avrupa’'da da taninmis, énce
ordu birliklerini, ardindan bestecileri et-
kileyerek 1720-1770 yillari arasinda Av-
rupa’da yeni askeri muzik tarzlarinin ge-
lismesine vesile olmustur.

Eglence Misikisi. Istanbul'da 6zellikle
XVI. yuzyildan itibaren canlanan bir eg-
lence misikisinden s6z etmek mimkiin-
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dar. Masliman-Tuirk tebaa ile birlikte
Rum, Ermeni, yahudi ve Cenevizliler’in
yasadigi sehirde her kesimin kendine ait
bayramlari, térenleri ve eglenceleri, bun-
larda icra ettikleri masikileri olmugtur.
Bu bakimdan XVI. ylizyil Istanbul’'unda
pek cok gezici profesyonel calgr takimi
bulunmaktaydi. Saray cevresindeki di-
gun ve siinnet torenleri, zafer senlikleri,
fetihler, pasazadelerin ve sehzadelerin
dogumlari 6nemli edlence vesileleriydi.
Saray icinde oldugu gibi biiylikk meydan-
larda halka acik olarak yapilan bu kutla-
malarda raks ve musiki eglencenin ayril-
maz parcalari olmustur. Ancak son dé-
nemlerde bunlarin yerini, ézellikle rama-
zan gecelerinde Sehzadebasi’'ndaki tiyat-
ro ve kahvehanelerde gériilen misiki ic-
ralart almistir.

Osmanlilar’da her kesim tarafindan se-
vilerek izlenen gélge oyunu Karagéz eg-
lence musikisinin 6nemli bir unsurudur.
halk masikisine kadar genis bir repertu-
vart vardi. Diger taraftan 6zel meskhéane-
lerde, konak ve késklerde, evlerdeki dzel
mausiki meclislerinde masiki égretilir ve
icra edilirdi. Ozellikle XIX. yiizyildan itiba-
ren kahvehaneler, calgili eglence yerleriy-
le semai kahveleri, icerisinde kogma, ma-
ni, destan ve Istanbul’a ait anonim nite-
likli sarki ve tirkilerin sdylendigi halk
dikkat ceker. Kahvehanelerde ayrica re-
pertuvarinin cogu Ali UfKi Bey'in Mec-
miia-i S4z @i S6z'inden derlenmis Bek-
tasi nefesleri de calinip sdylenirdi. 1826'-
da Yeniceri Ocagi'nin kaldirilmasiyla ne-
fes repertuvarinin bir kismi, semai kah-
velerinde divan ve nazire olarak bilinen
popiiler sehirli saz sairlerinin eserleriyle
birlestirilerek devam ettirilmistir.

Musikiyle ugrasan sanatkarlar bir esnaf
loncasina baglh olarak bu lonca vasitastyla
is bulup gecimlerini saglarlardi. Bu esnaf
sanatkarlar daha ¢ok semai kahveleriyle
calgili kahvehanelerde, mesirelerle, di-
gin ve eglencelerde misiki icra ederler-
di. Ayrica hanende ve sézendelerle birlik-
te danscilarin da yer aldig kécek, tavsan
ve ¢engi gruplari mevcuttu. Kukla, orta
oyunu gibi istanbul hayatinda ayri bir
yeri olan geleneksel sanatlarda da masi-
kinin 6nemli bir yeri olmugtur.

istanbul tirkileri istanbul masikisi re-
pertuvarinin 6zel ezgileridir. Eski Istan-
bul yasayisinin cesitli yénlerini dile getiren
bu eserler, kécekce ve Rumeli tuirkileri
gibi fasil masikisinin makam seyirleri icin-
de bestelenmis, yeni bir cegni olarak son-
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radan fasil repertuvarina alinmistir. Bu
eserler her ne kadar kar, murabba, semai
gibi klasik formlara gore hafif bir Gislibu
temsil ediyorsa da gordigi ragbet se-
bebiyle Gnli masikisinaslar bile bu tarz
besteler yapmislardir. Meseld Hamami-
zade Ismail Dede’nin hafif sarki, kégekce
ve Rumeli havalari, Mustafa Itri'nin de
gunumauze ulasmayan hafif sarki ve tir-
kiler besteledigi bilinmektedir. Bu tirin
en ¢arpici érneklerini ise Tanbari Musta-
fa Cavus vermistir.

XIX. Yiizyildaki Degisiklikler. Yeniceri
Ocagdi’'nin kaldirilmast, Osmanli Devleti
ve onun bagsehrindeki misiki hayatinda
meydana gelecek degisikliklerin baslan-
gicidir. Mehterhane, Muzika-i Himayun
ile degistirilmek suretiyle ortadan kaldi-
rilmig, bu arada kahvehanelerdeki misi-
ki icraatinda Bektasi unsuru yavas yavas
azalmaya baslamugtir. [I. Mahmud ve Sul-
tan Abdiilaziz’in Turk masikisini destek-
lemeye devam etmelerine ragmen Ab-
dilmecid tercihini Bati mizigi yoniinde
kulland1. Saraydaki musiki calismalari
Muzika-i Himayun'un kurulmasiyla bii-
rokratik olarak yeniden diizenlendi. II.
Abdulhamid’in 1876'da tahta cikmasiyla
sarayin Tirk misikisinden destegini ta-
mamen cektigi séylenebilir.

XIX. yuzyihn son ¢eyreginde masiki Us-
tatlari artik daha cok saray disindaki cev-
relerde, yalilarda, konaklarda, 6zel megk-
hénelerde toplanmaya basladilar. Masiki
egitimi ise megk gruplarinda ve usta bir
mausikisinasin evinde vermis oldugu 6zel
dersler halinde devam etmis, klasik re-
pertuvar Hamparsum veya Bati notasyo-
nu ile korunmaya caligiimistir. XX. ytizyi-
lin baglarinda musiki egitimi ve eserlerin
korunmasi yolundaki bu gayretler, birta-
kim 6zel masiki okullar ve derneklerinin
yaninda 1916'da Darilelhan’in acilmasi
ile devam etti. Bir siire faaliyet gosterdik-
ten sonra I. Dinya Savasi'nin ardindan
kapanan kurum 1923'te tekrar acilmis,
timi kaldirilmistir. Daha sonra istanbul
Konservatuvari adi altinda sehremaneti-
ne bagh olarak faaliyetini surdiren ku-
rum 1944'te Istanbul Belediye Konser-
vatuvari adini almigtir. 1986 yilindan iti-
baren de istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvari adiyla farkh bir statiide
musiki egitimi ve d6gretimine devam et-
mektedir. Ayrica Tirk Masikisi Devlet
Konservatuvari 1975 yilindan beri istan-
bul'da faaliyetini stirdiirmektedir.

Loncalarin genel olarak ragbet gérme-
mesi sebebiyle 1857'de cengi-danscilarin
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yasaklanmasi sehirlerdeki misikili eglen-
celerde bir bosluk meydana getirmistir.
Bu arada orta oyununun dogmasi ve yay-
ginlik kazanmasi cengilerin korunmasina
yol acmis, ancak XIX. ylzyilin ikinci yari-
sinda orta oyunu giderek Avrupali vodvile
benzemis ve sonunda kanto denilen is-
l0psuz ve hafif tarzin yayginlasmasina
yol agcmustir. Ayni zamanda sehir civarin-
da yasayan cingeneler, dogan boslugu
ciftetelli ve karsilama danslariyla doldur-
muglardir.

XIX. ylizyiin sonlarinda istanbul'da Av-
rupai gérinimli yeni tip gazinolarda ic-
ra edilen, klasik fasildan tamamen farkl
yeni bir fasil anlayisi gézlenmektedir. Bu
fasillarda pesrevi beste ve semailer yeri-
ne agir aksak veya agir aksak semai usul-
lerinde bir veya iki sark: takip eder; fas-
lin geri kalan kismini ise aralarda vokal
veya enstrimantal taksimlerle béliinen,
giderek artan ritimli ve tempolu sarkilar
olustururdu. Zamanla klasik fasilla iligki-
nin azalmasi sonucu bu yeni fasil klasik
tarz olarak algilanmaya baslanmugtir.

Duzenli programlarina 1927 yilinda bag-
layan istanbul Radyosu biinyesinde yapi-
lan msiki yayinlarinin da son devrin Tirk
musikisi hayatinda dnemli bir yeri vardir.
Radyo, biinyesindeki cesitli fasil topluluk-
lar1 ve seckin icracilariyla sanat ve halk
mausikisi ihtiyacina cevap vermis, bu ara-
da bircok sanatcinin yetismesinde buyik
etken olmustur. Ote yandan istanbullu-
lar'in seviyeli Turk muzigi icralar dinledi-
gi, Minir Nurettin Selcuk yénetimindeki
San Sinemasi konserleri miizik severle-
rin uzun yillar hafizalarindan ¢cikmayacak
sanat olaylarindandi. 1975 yilinda kuru-
lan Kiltir Bakanligi Devlet Klasik Turk
Musikisi Korosu da faaliyetlerini stirdir-
mektedir. Ayrica kovanlarla baslayip tas
plak, kiicuk ve biyuk devirli plak, kaset
ve CD’lerle devam eden sesli mizik ya-
yimcilidinin Tirkiye'deki merkezinin de
istanbul oldugunu belirtmek gerekir.

Son devirde bazi azinlik miizisyenleri-
nin icra ve beste konusunda 6nemli isim-
ler arasinda yer aldigi gérilmektedir.
Bunlarin icinde Tanblri isak'in égrencisi
Oskiyam ile Hamamizade ismail ve Del-
lalzade ismail Efendi’'nin 6grencisi Ni-
kogos Ada (Tasciyan), izmirli Santo Cikiar,
Isak el-Gazi, Istanbullu Moge Kordoba ve
Haham Nesim Sivilya &zellikle kaydedil-
melidir.
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@ WALTER FELDMAN — NUri Ozcan

1. KULTUR ve EDEBIYAT

istanbul Kiitiiphaneleri. 1453'te istan-
bul'un fethiyle birlikte Osmanl Devleti bir
cihan devletine dénismeye baslamistir.
Fatih Sultan Mehmed, bu devletin idari
merkezi yaptigi istanbul'u ayni zamanda
bir kiltir merkezi haline getirmek iste-
diginden fetihten kisa bir stire sonra
sehri yeniden inga faaliyetine girismisti.
Tirkce kaleme alinan o déneme ait bir
vakifnamede bu imar faaliyetinin “blyik
cihad” olarak adlandiriimasi sehre veri-
len énemi gdstermektedir. istanbul'da
ilk kiiltir muesseselerinin temeli de bu
dénemde atilmistir. Once Pantokrator
Manastiri'nin st katindaki papaz odala-
rinda bir medrese kurulmus (Zeyrek Med-
resesi) ve muderrisligine 50 akce yevmi-
ye ile Molla Zeyrek getirilmistir. Ardindan
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Ayasofya’da 6gretime baglanmig ve Se-
maniye medreseleri kuruluncaya kadar
sehirde 6gretim kiliselerden cevrilen cami
ve medreselerde sirdirilmustir. Fetih-
ten sonra ilk yapilan binalardan biri olan
Beyazit'taki Eski Saray ayni zamanda se-
hirdeki ilk kiitiiphaneyi de barindirtyordu.
Nitekim Fatih Sultan Mehmed’in daha
6nce Manisa’dan Edirne sarayina gotir-
diigu kitaplarin Eski Saray’in tamamlan-
mastyla birlikte buraya nakledildigi bilin-
mektedir.

Aragtirmacilar, Istanbul’da kurulan ilk
vakif kitiphanesi konusunda degisik
gériglere sahiptir. Stiheyl Unver bunun
Mahmud Pasa Medresesi'nde kuruldugu-
nu ileri stirerken Selim Nizhet Gercek,
Eyup Kulliyesi'ndeki kiitiiphanenin (863/
1459) daha eski oldugu gériisini savu-
nur. Mahmud Pasa Killiyesi'nin yapim ta-
rihi g6z 6niine alinirsa Stiheyl Unver'in fik-
rini kabul etmeye imkan olmadigi goéri-
lar. Selim Niizhet Gercek'in gérisiindi is-
pat icin ileri stirdiigl delil ise cok zayiftir.
Fakat bagka bir vakif kayd: dolayistyla
Eyup Killiyesi'ndeki kiitiiphanenin Mah-
mud Pasa Medresesi Kiitiphanesi'nden
daha evvel kurulmus oldugu anlasiimak-
tadir. Bu kulliyeye ait 990 (1582) tarihin-
de istinsah edilmis Arapca vakfiyede 6n-
ce medreseye konulan kitaplari muhafa-
za edecek bir kisinin tayin edildigi, ardin-
dan héfiz-1 kiitlibe glinliik bir dirhem tic-
ret verilecegi ifade edilmektedir (Ser'iy-
ye Sicilleri Arsivi, Evkaf-1 Himayun Mii-
fettigligi, nr. 46, s. 83, 84). Sitheyl Unver,
bu vakfiyenin killiyenin kurulusundan bir
asir sonrasina ait oldugunu séyleyip delil
olarak kullanilamayacagini ileri siirerse
de kulliyenin tesisinden otuz yil sonra ha-
zirlanan 893-895 (1488-1490) yillarina ait
Eytp Vakfi muhasebe bilancosunda, Fa-
kih adli bir kisinin camide hafiz-1 kiitib
olup giinlik 1 akge tcret aldigi bildirildigi
dikkate alindiginda bu itirazin gecgersiz
oldugu géralr.
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