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Tiirk misikisinde bir form. b

Farsca’'da “is” anlamina gelen kar keli-
blyuk formunu ifade eder. Bestelenmesi
bilgi, kabiliyet ve tecriibe gerektiren, ay-
rica sanatta olgunluk derecesiyle ileri tek-
nige ulasmig olmay! icap ettirecek gli¢ bir
form olmasindan dolay! “gic is” méana-
sinda bu isim kullaniimig olmalidir.

Karlar, bestekarlarin gtglerini ortaya
koyduklari en blyuk eserler oldugundan
cok sanatli bestelenmelerine ayri bir iti-
na gosterilmistir. En blyuk kar bestekari
kabul edilen Abdilkadir-i Meragi'nin bu
formdaki eserlerinin guftesi Farsca ol-
dugu icin daha sonraki bestekarlar ona
hirmeten veya takliden genellikle Fars¢a
gufteler kullanmiglarsa da Tirkce guf-
teli kérlar da az degildir. Kar gufteleri 4,
6, 8 veya daha ¢cok musral olabilir.

Meragi'yi takliden karlar genelde te-
rennlimle baglarsa da Itri’nin neva kari
gibi dogrudan gufte ile baslayan ve hig
terennimu olmayan érnekler de vardir.
Kar formunda terennim, diger higbir
blylk formda olmadigi kadar uzun ve
6nemli bir yer alir. Bu terennimler ikat
(ritmik) ve lafzi (s6zli) olabilecedi gibi her
iki terenniimiin bir arada bulundugu se-
killer de kullanilmigtir.

Karlar genellikle bliytk usullerle beste-
lenmistir. Bununla beraber devr-i revan,
devr-i hindi, diyek, agir diiyek, sengin se-
mai, yliriik semai gibi aksak olmayan Ku-
¢k usullerle bestelenmis Karlar da var-
dir. Kar en biyik ve uzun form oldugu
icin bu eserlerde umumiyetle blyik ve
kicuk usullere geckiler yapilmistir. Boy-
lece uzun sireli ayni usuliin kullaniimasi-
nin getirebilecegi monotonluk 6nlenmis,
ayni zamanda bestekarlarca muhtelif
usullerin maharetle kullaniimasinin or-
nekleri sergilenmistir. Ancak Karlarda
usul geckisi bir mecburiyet degildir. Bu
sekilde icinde usul gegkisi bulunan Kkarla-
ra “kar-1 murassa* adu verilir.

Bu eserlerdeki makam geckileri, teren-
nimlerdeki orijinalite ve zarafet beste-
karlarin dehasini gésteren dikkat cekici,
mahirane muzikal islemelerdir. Karlar her
birine “bend” veya “hane” denilen bolim-
lerden olusur. Bu bélumlerin i¢ yapist,
misra sayisina da bagl olarak terennim-
lerle beraber ¢ok gesitlilik arzeder. Karlar
zeyilli veya zeyilsiz olabilir.
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Klasik faslin ilk s6zI eseri olan Kar pes-
revle birinci bestenin arasinda yer alir.
Usliplari ciddi, agir basl ve ihtisamli,
hatta gésteriglidir. Ozellikle XVIIL. ylzyil-
dan itibaren bu ihtisam daha da artmis-
tir. Ote yandan Kantemiroglu, IImii‘l-
musiki adl eserinde karin fasildaki yeri-
nin beste ve agir semaiden sonra, yiruk
semaiden &nce oldugunu ifade etmistir.
Bu agiklama, karin XVI ve XVII. yizyillar-
da faslin sondan bir énceki s6zl eseri
oldugunu gdstermektedir. Esasen o do-
nemlerin karlari incelendiginde sonraki-
lere gore ¢cok daha dinamik bir yaptya sa-
hip olduklari gérilir. Bu da formun Kla-
sik faslin basina alinisi ve Gslibundaki de-
gisikligin daha sonraki devirlere ait oldu-
dunu géstermektedir.

Kar giftelerinde genellikle Klasik siirin
ele aldigi ask, gtizellik, tasvir, 6vgu gibi
konular islenmistir. Ayrica kig, yaz mevsi-
mi ve diigiin gibi olaylarla kasidelerin ele
aldigi diger konular da gérulmektedir.
Bunlara bagli olarak hemen her karin
“kar-1Kkasr-1 cennet, kar-1 nevruz, kar-1 se-
savaz, kar-1 sir-1 sahi” gibi bir adi vardir.
Ayrica kar formunda hiciv 6zelligi goste-
ren siirlerin kullanildig, “hiciv kar"1 adint
tastyan 6rnekten anlasiimaktadir. Karlar
bestelenmis olduklari makamlara gore
de rast kar, diigah kar gibi isimlerle anil-
mustir. Karlarin ki¢lik ve Kisa olanina kar-
ce adi verilir.
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KAR-1 NATIK
(36 ,)
Din dist Tiirk misikisinin
en biyiik birlesik sozlii
formlarindan biri.
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Klasik Turk masikisinde bir form adi
olarak da kullanilan kar kelimesine Arap-
canatik (soyleyen, bildiren) sifatinin ek-
lenmesiyle meydana getirilmis bir terkip-
tir. Glfte ve bestesiyle makamlar: tani-
tan bir 6zellik gésterdiginden bu adi al-
mis oldugu kabul edilmektedir. Hacmi do-
layisiyla bir cesit kar sayilabilirse de sekil
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ve yap1 yoniinden bu formla bir ilgisi yok-
tur.

Kar-1 natiklarin en énemli 6zelligi ken-
dilerine has bir gufteye sahip olmalaridir.
Genellikle gazel (gazel-i mizeyyel) yahut
mesnevi seklinde yazilmig olan bu uzun
guftelerin her misra veya beytinde tevri-
ye, cinas gibi edebi sanatlar cercevesin-
de bir yahut birden fazla makamla usul
ismi yer almigtir. Guiftede ad! gecen ma-
kam ve usul isimleri bir taraftan sozlik
manalariyla siiri anlamlandirmis, bir ta-
raftan da bunlarin gectigi bélimler adi
gecen makam ve usulle bestelenip dl¢ul-
mustir. Mesela, “Rast geldim miirgzar
icre o sih-1 dilkese / Bir usdl ile edip der-
cenber ettim ram ani” misralariyla bag-
layan Hatibzade Osman Efendi’'nin rast
kar-1 natikinda yer alan “rast” ve “dilkes”
Kelimeleri ayni zamanda birer makam,
“cenber” ise bir bllytk usuliin adidir. Bun-
dan dolayi beyit cenber usullyle rast ve
dilkes makamlarinda geckili olarak bes-
telenmigstir. Kar-1 natiklar bu sekilde ce-
sitli makam ve usul geckileri yapilarak de-
vam ederler.

Guftesinde sadece makam isimlerine
yer verilen bazi kar-1 natiklarda hangi
usullin kullanilacag! bestekarin tercihine
kalmistir. “Rast getirip fend ile seyretti
hiimay1/ Distl o dem hatira bir beste re-
héavi” beytiyle baslayan rast kar-1 natikin-
da Hamamizade ismail Dede yiiriik se-
mai usultini kullanmis, son bélimde bir-
lesik nim sofyan usuliine gecki yaparak
eseri bitirmistir. Kar-1 natiklara rast ma-
kamiyla baslamak gibi bir gelenek varsa
da giriste baska makamlarin kullanildigi
orneklere de rastlanir. Basladigi makamin
adiyla anilan ve genellikle bu makamda
karar verilen érnekler cogunlukta oldugu
halde baslangi¢tan bagka bir makamla
karar veren Kkar-1 natiklar da mevcuttur.
Bunlar da ilk makamin adiyla anilir. Her
birindeki guftenin icinde yer alan makam
ve usul adedi farkli oldugundan kar-1 na-
tiklar degisik uzunlukta eserlerdir. Nite-
kim Hatibzade'nin eserinde on bes ma-
kam ve on bes usul bulunurken Hama-
mizade ismaéil Dede’nin eserinde yirmi
altr, Ahmet Avni Konuk’un ayni makam-
daki kar-1 natikinda 119 makam yer al-
maktadir. Ayrica Muallim ismail Hakki
Bey'in eseri gibi sadece ayni perdede
karar eden makamlar gercevesinde bes-
telenmis kar-1 natiklar da vardir.

Kar-1 natiklarin yalnizca makamlardan
sOz edenlerine “killi'n-nagam”, sadece
usullerden bahsedenlerine “kullid’d-du-



