TURKIYE
DIYANET

KATARI b. FUCAE

nin Ca'vene oldudunu séyliyorsa da (me-
sela bk. {bn Hallikan, 1V, 261) bu husus
yanlis bir anlamadan kaynaklanmaktadir.
Cocuklugunun ilk yillarint kardesi Cirmaz
ile gegiren Katari, muhtemelen Irak’'in
fethi esnasinda yahut fetihten bir siire
sonra Basra'da yerlesmek isteyenlerle
beraber Irak'a geldi. Genglik ddnemini ve
hayatinin énemli bir béliumina burada
gecirdi. Kaynaklarda hatip ve sair olarak
zikredilmesine ragmen bilgi ve kiiltlr se-
viyesiyle ilgili herhangi bir kayit bulun-
mamaktadir. Haccéc b. Yasuf es-Sekafi,
Katari'yi “kaba saba bir immi” olarak
tasvir eder {C4hiz, 1, 310).

Hariciler'e katilmadan énce Basra’'nin
Odnemli sahsiyetlerinden olan, 42 (662) yI-
linda Abdurrahman b. Semiire ile bera-
ber Sicistan ve ¢evresinin fethine katilan
Katari'nin Nafi‘ b. Ezrak'in Mekke'den
déniist sirasinda géruslerini benimsedi-
di, 65'te (684) onunla birlikte DGlab mu-
harebesine katildigi, muhalifleri tekfir et-
mek, ¢ocuklarinm dldirmek, kadinlarini
esir almak ve isti‘raz gibi asir1 dislincele-
rini kabul ettigi bilinmektedir (a.g.e., 11,
264). Katari, Nafi‘in 6liminin ardindan
Ezarika ileri gelenieriyle birlikte muhalif-
lerle miicadele etti; cesareti, metanet ve
sabri sayesinde 6nemli bir mevkiye sahip
oldu. Ziibeyr b. Mahdz'un isfahan'da &l-
dirtlmesi Gzerine firka mensuplar Ubey-
de b. Hilal el-Yeskir?'yi lider se¢mek iste-
yince Ubeyde bunu kabul etmeyerek Ka-
tari'nin se¢ilmesini teklif etti. Bunun lize-
rine 69 (689) yili sonunda Katari'ye biat
edildi (Wellhausen, s. 82).

Katarf'nin liderligi tstlendigi dénemde
Mdhelleb b. Ebl Sufre’nin magliip ettigi
Ezarika bilyik bir buhrana surriitklenmis
bulunuyordu. Sarsilmaz bir iradeye sahip
olan Katari, taraftarlarindan hayatta ka-
lanlarint Kirman daglarina ¢ekerek yeni-
den teskilatlandirmayi basardi. Daha son-
ra Irak'a gidip Ahvaz'1 ele gegirdi ve bu-
radan Basra'ya ydneldi. Mus‘ab b. Zii-
beyr’in Meskin'de yenilgisi (72/691) ve
Irak'in Abdilmelik b. Mervan'in hakimi-
yetine ge¢cmesinden sonra da Diiceyl neh-
rinin sol yaninda tutunmaya muvaffak
oldu. Abdulmelik tarafindan Irak valiligi-
ne tayin edilen Haccac b. Yasuf, Ezarika'-
ya Kars! siirdiriilen harekatin kuman-
danliini tekrar Miihelleb’e havale edin-
ce Mihelleb, Katari ve mensuplarini Di-
ceyl'in §te yanina atarak Kirman bélgesi-
nin ortalarina kadar takip etti. Buna rag-
men Katari uzun siire durumunu Kkoru-
mayi basardl. 75 (694) yilinda emiri’l-
mil’'minin (emir-i vurvisnikan) olarak kabul
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edilen Katari adina bir tarafi Pehlevice,
bir taraft Arap¢a gimis para basildigt
bilinmektedir.

Onun liderligi esnasinda Ezarika i¢inde
Araplar ile mevali arasinda ortaya ¢ikan
anlagmazlik ordunun béliinmesine sebep
oldu. Bu sirada Katari firkay: iyi idare ede-
memekle suclandi. Beni Kays b. Sa‘lebe’-
nin mevlasi Abdirabbih es-Sagir ve Beni
Yegkir'in mevlas: Abdirabbih el-Kebir
bu dénemde Katari'nin 6nde gelen rakip-
leriydi. Cogunlugu mevaliden olusan Eza-
rika'nin askerf glgleri arasinda ¢ikan sa-
vag sirasinda Katari, Kirman yakiniarn-
da umumi Karargéhin bulundugu Cirtft
sehrini terkederek Taberistan’a sigindi.
Bélinen Ezérika'nin mevall gl¢lerini M-
helleb kolaylikla ortadan kaldirdi. Katart
{izerine génderilen Siifyan b. Ebred el-
Kelbi kumandasindaki ordu onun kuvvet-
lerini bir dag gecidinde kusatip baskin
yapti. Atinin altina disen ve adamlari ta-
rafindan terkedilen Katari bir yerli tara-
findan teghis edilerek éldirilda. Kesilen
bast énce Kife'ye, oradan da Sam’a gén-
derildi. Katari’'nin 8lim tarihi kaynaklar-
da 77 (696) (Tabert, VI, 308), 78 (Halife b.
Hayyat, I, 356) ve 79 (Ya‘kabf, 1, 276) ola-
rak kaydedilmekle birlikte ikinci tari-
hin daha isabetli oldugu belirtilmektedir
(Wellhausen, s. 87).

Katari b. Flicde, mezhebine uygun olan
uzlasmaz tutum, kahramanlik ve hir¢in-
ik ézelliklerini kendinde toplayan sahsi-
yetiyle Ezarika'nin prensiplerine bagli,
Arap ve bedevi olmakla iftihar eden mu-
taassip bir Harici'dir. Bircok Harict lideri
gibi siir ve hitabet kabiliyetine de sahip
bulunan Katari’nin muicadeleye tesvik ve
davet, yigitlik ve kahramanlik, savas es-
nasinda sabir ve sebat, Emeviler’i tehdit
vb. konularda baz siirleri glinimuze ulas-
mistir (mesela bk. ihsan Abbas, s. 119-
135). Cahiz'in belirttigine gore ayrica gok
sayida ezberlenmis sézli (el-Beyan ve't-
tebyin, I, 270) ve mensuplarini cihada tes-
vik eden Kig¢tik hitabeleri yaninda diin-
yaya baghhgi kinayan uzunca bir hutbesi
bulunmaktadir (a.g.e., 11, 104).
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L Kaait veya deri oyma sanati. N

Sozlikte “kesmek” anlamina gelen ka-
t1° (kat') kagit veya deri Uzerine ¢izilmig
yazl, motif yahut bir sekli oyup ¢ikararak
bir bagka kagit ya da deriye yapistirmak
suretiyle ger¢eklestirilen bir sanatin adi-
dir. Bu sekilde yapilmis esere katia (mu-
katta’), sanatkarina kati’ ve katta’ denir.

Kat1® sanatinda renkli, &harli, ebrulu,
genellikle de mihreli ne ¢ok ince ne de
kalin olan kagitlar kullanilir. Bu 6zellikleri
tasiyan dort beg kat degisik renkte kagit
murakka‘ tahtasi Gzerine, murakka’ yap-
ma usuliine uygun olarak ve sulu nisasta
muhallebisiyle yapistirilip nemini ¢gekme-
ye birakilir, iyice kuruduktan sonra da
murakka® tahtasindan kesilerek ¢ikartilir.
Bu sekilde hazirlanan mukavva (izerine
cizilen guizel yazi érnekleri, ilkbahar gicek-
leriyle donanmus bahge resimleri, manza-
ralar, insan ve hayvan figirleri, her tirlG
bezeme, ince uglu keskin bir kalemtirag
veya oyma aletiyle dikkatlice kesilir. Oyu-
lup ¢ikarilan erkek veya oyuk kalan disi
pargalar soguk suya atilir. Kisa bir slire
sonra birbirinden ayrilmast saglanan ka-
git katlari, kuruyup diizlesmesi icin bog
bir defterin yapraklari arasinda bir mid-
det saklanir. Elde edilen erkek ve disi se-
killer ayr1 ayri, Uzerine ince bir tabaka ha-
linde nigasta muhallebisi stirtilmas satih-
lara yeniden yapistirilarak pek ¢ok bezen-
mis levha hazirlanir. Deri oyma teknigiyle
elde edilen kati'lar ise daha ¢ok cilt sana-
tinda uygulanmigtir. Hazirlanan disi oyma
kaliplardan deri izerine ¢izilen motif ve
figurler, bir dantel gibi oyulduktan sonra
cilt kabinin i¢ ylzine ve ayri renkte deri
veya kumas zemin Uzerine yapistirilir.

Aragtirmacilar, kagit ve deri oymacil-
gmnin iki binyil kadar 6nce bir halk sanatt
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olarak Cin'de dogdugunu ileri sirmekte-
dir. Uygurlar tarafindan yapilarak gini-
mize ulagsmis oyma deri kitap kaplari, ka-
gt ve deri oymacthiginin {slam diinyasina
Orta Asya kanaliyla gectigini ortaya koy-
maktadir. XV. ylzyilin ikinci yarisinda Ti-
murlular ve Akkoyunlular déneminde ilk
érneklerine rastlanan kagit oymaciligi,
XVI. ylzyil baslarindan itibaren Safevi-
ler'de ve Osmanlilar’da gelisme goster-
mistir. XVI. yuzyildan itibaren Osmanli sa-
rayi ve cevresinde 6zel bir ilgiye bagl ola-
rak gelisen kitap sanatlar: arasinda kagit
oyma sanati Safeviler'dekinden daha bi-
yuk bir ragbet gérerek varligim XX. yliz-
yil baglarina kadar korumustur.

Al Mustafa Efendi Mendkib-1 Hiiner-
veran'da XV. ylzyilda Herat'ta yasamis,
Hiseyin Baykara himayesinde ¢alisan Ab-
dullah Katr'in (Herevi) k&gt oyma sanatt-
nin ilk ve en 6nemli temsilcisi oldugunu
kaydeder. Nitekim Hace Abdullah Here-
vi'nin katr* suretiyle hazirladid1, istanbul’-
da Turk ve islam Eserleri Mzesi'nde (nr.
1926) muhafaza edilen Hiseyin Baykara
divani bunun en agik géstergesidir. Seyh
Muhammed Dost, Sengi Ali-i Bedahsi,
Muhammed Bakir da iran sahasinda ye-
tismis kati sanatinin 6nde gelen Ustatlari
arasinda yer alir.

XVI. ytizyilin ilk yarisindan itibaren Os-
manh kagit oyma sanati, sanatkarlari ve
eserleri hakkinda gesitli tezkirelerde az
da olsa bilgi bulunmaktadir. Asik Celebi
Mesdirt’s-suard’da, Fatih Sultan Meh-
med devrinin sonlarinda adi duyulmaya
baslanan ve [brahim Paga’nin veziridzam-
Iid1 sirasinda tne kavusmus olan Efganci
(Oymaci) Mehmed'in bu sanatta dénemi-
nin en biiyiik Ustadi oldugunu, diger oy-
macilarin onu 6rnek aldigint kaydeder. Ef-
sanct Mehmed sultanin hazine ve divan
katipligi gorevinde bulunmus, kesip ha-
zirladigi katia levhalar karsiliginda sul-
tandan ve devlet blyiiklerinden ddller
almistir. 941'de (1534) vefat eden veyap-
tirdigi mektebin yanina defnedilen Ef-
sanci Mehmed'in gliniimuze ulagmig im-
zali k&grt oyma yazi, cicek ya da bahge ca-
lismasi bilinmemektedir. Ona atfedilebi-
lecek veya tarzina érnek gosterilebilecek
bahge levhasi istanbul Universitesi Kii-
tlphanesi'nde (FY, nr. 1426) bulunan bir
albimde mevcuttur. Biylk bir §zen ve
hiinerle gesitli renkteki kagitlardan kesi-
lerek hazirlanan bahge siyah renk kagit
Gzerine yapistirimistir. Diz bir hat tze-
rine dizilmis serviler, ¢esitli fidanlar, ba-
har ¢i¢edi agmis meyve adaclari ve bun-

larin arasina yerlegtirilmis ilkbahar gicek-
leri karmasik bir kompozisyon olusturur.
Servilere sarih giil dallar! Gizerinde kat-
merli agik ve koyu renkte giiller, ¢esitli
renkte laleler, karanfiller, siisenler, siim-
buller, nergis, menekse, yasemin ve mi-
neler, Osmanh bahge zevkini yansitacak
bigimde 9 x 20 santimetrelik kiiclk bir
alana biiylk bir ustalikla yerlestirilmis-
tir. Bu bahge tasvirinin yer aldigi, KanQni
Sultan Stleyman déneminde hazirlanmis
albimdeki gesitli hat érnekleri, firca ile
yapilimis resim ve tezhipler eserin XVL.
ylzyihin ortalarinda hazirlanmis olduguna
isaret eder. Albime yerlestirilmis olan ké&-
git oyma bahgenin etrafina muhakkak
hatla bahari konu alan siirler albimiin
hazirlanig tarihini biraz daha netlestir-
mektedir. Bir kismi 1512'de 6len Osmanl
sairi Mesihi'nin bahar kasidesinden segil-
mig beyitler, diger kismi ise Baki'nin ba-
hariyyesinden alinmis misralardir. Baki'-
nin dénemin vezirlerinden Semiz Ali Pa-
sa i¢in yazdigi kaside, bliylk bir ihtimalle
albimin Semiz Ali Paga'nin veziridzam-
1ig1 sirasinda hazirlanmis oldugunu gos-
terir. Bir elden ¢ikmis olmast muhtemel
benzeri bahgeler Viyana'da Milli Kattp-
hane’de mevcut, 980 (1572) yilinda hazir-
lanan IlI. Murad albimiindedir. Aynt ka-
gt Gizerinde iki ayr1 kompozisyon halinde-
ki bu érnekler, Istanbul Universitesi Kii-
tiphanesi'ndeki albiimde yer alan kagit
oyma bahgeyle ¢ok yakin benzerlik gos-
terdiginden ayni sanatg¢i elinden ¢ikmis
oldugunu distindirmektedir. Bunlar, Os-
manli sanatinda bahar agmis agaglar ve
ilkbahar cicekleriyle olusturulan bahge
kompozisyonlarinin da en erken érnekleri
olmalidir. lll. Murad i¢in hazirlanan baz
bahgeler arastirmacilar tarafindan Bur-
salt Fahri'ye atfedilmigse de bilhassa is-
tanbul Universitesi Kiitiiphanesi'ndeki al-
bimin hazirlanig tarihi g6z éninde bu-
lunduruldugunda bunlarin Fahr{'nin elin-
den ¢ikmug olmasi ihtimali oldukga azalir.
Ayrica kullanilan renkli kagit tiir(i ve bun-
larin kompozisyonu bakimindan da bu 6r-
nekler, XVI. yizyilin ikinci yarisindan ziya-
de Kan(ni devri sanatgilarinin slibuna
daha yakindir. Asik Celebi de Efsanci
Mehmed'in 6zellikle bu tir ¢igek ve bah-
¢e konulu kagit oymaciliinin en giizel or-
neklerini vermis oldugunu belirtmistir.

Osmanl sanatinda kagit oymaciligi en
parlak dénemini Kan(ni Sultan Slleyman
zamaninda yagsamistir. Gerek giinimuize
gelen eserlerin bollugu gerekse Asik Ce-
lebi'nin verdidi bilgiler, saray ve cevresin-
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de kagrt oymaciiinin tam anlamiyla bir
sanat dali olarak ele alindigini ortaya ko-
yar. imzali eserleri giinimiize ulagmig
olan Mehmed b. Gazanfer dénemin énem-
li sanatkérlarindan biridir. Onun nesta‘lik
hatla oyma olarak hazirladigi iki eseri Top-
Kapi1 Saray! Muzesi Kitiphanesi'nde olup
bunlardan KUk bir siir mecmuasinin sa-
natkar tarafindan 944 (1537) yilinda ha-
zirlandidi sonunda kayrthdir (Halil Edhem
Arda koleksiyonu, nr. 36). On yapraklik be-
yaz kagrttan oyma nesta‘lik harflerle ge-
sitli renk kagitlara yapistirilarak olustu-
rulan eser tarihli ve imzal bilinen en er-
ken Osmanli kagit oymasidir ve Halil Ed-
hem Arda’nin ailesi tarafindan mizeye
bagislanmigtir. Mehmed b. Gazanfer'in
imzali ve tarihli diger eseri, Topkap! Sa-
ray! Miizesi Kiitiphanesi'ndeki (Hazine,
nr. 845) Arifi'nin Gay u Cevgdn mesne-
visidir. Nesta'lik hatla mavi, siyah, yag ye-
sili, lacivert, bej, pembe, giivez ve tonla-
rinda boyanmmuis kagitlar Gzerine yapisti-
rilan eser 946 (1539) tarihini tagir. Tez-
hibi ve son derece 6zenle hazirlanmig ol-
mas! eserin padisaha takdim edilmis ol-
dugunu gosterir.

Guntmdiize ulagsan ve tamami Topkapt
Saray1 Miizesi Kiitliphanesi’nde bulunan
eserleriyle suard tezkirelerinde hakkinda
verilen bilgiler, Kandnf Sultan Siilleyman
dénemi Osmanl k&git oyma sanatcilari-
nin en énemlisinin Benli Ali Celebi oldu-
Junu ortaya koyar. Asik Celebi onun sa-
rayda yetistigini ve sipahi oldugunu be-
lirtir. Sanatkar, Kannf Sultan Stleyman
i¢in kagit oyma olarak 944 (1537) yilinda
haziriadigi bir siir mecmuasinin ketebe-
sinde kendisinin Galata eminligi yaptigini
sOyler (TSMK, RevanKégki, nr. 1963, vr.
60°). Daha sonra Budin defterdarligina
tayin edilen Ali Celebi'nin en énemli ese-
ri, i¢inde Molla Cami, Hafiz-1 Sirazi, Ha-
yali Bey, Emir Hiisrev-i Dihlevi gibi sairle-
rin gazel ve rubdilerinden se¢melerin
yer aldi§i Mecmia-i Eg'ardir. Topkapi
Saray1 Miizesi Kutlphanesi'nde bulunan
eser {Revan Koski, nr. 1963) altmis bir
yapraktir. Beyaz kagittan oyulan nesta‘-
lik harfler mavi veya siyah zemine yapig-
tintmistir. Sayfa kenarlarina farkl renkte
kagitlar vassale teknigiyle gegirilmis ve
eserin tamami tezhip ve zerefsanla zarif
bir sekilde sislenmigtir. Ali Celebi, Kana-
ni Sultan Siilleyman’in oglu Sehzade Meh-
med icin de k&gt oyma bir kirk hadis ter-
cumesi hazirlamistir. Cesitli renkte k&git-
lar Gizerine silis ve nesta‘lik oyma hatla
hazirlanan tarihsiz, sekiz varaklik vassa-
leli bu eser de Topkapi Saray! Mizesi K-
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tiphanesi'ndedir (Emanet Hazinesi, nr.
2851). Sanatginin ayni yerdeki 6nemli
eserlerinden nesih hatla kagit oyma ola-
rak hazirladig bir digeri yedi varaklik
Arapca dua kitabidir. Ketebesine goére
Sevval 951°de (Aralik 1544) tamamlanan
eser “Ali el-fakir defterdar-1 timarh&-i Bu-
din” imzasini tasir (TSMK, Hazine, nr. 92).
Her sayfada yazinin etrafini ¢eviren bor-
dirler degisik motifler kullanilarak k&git
oyma bezemelerle stslenmistir. Olim ta-
rihi bilinmeyen sanatcinin Asik Celebi’nin
tezkiresini yazdigi 1560l yillarda hayatta
olmadig: anlasiimaktadir.

Kananf Sultan Stleyman déneminin
(1520-1566) bir diger kagit oyma ustast
Ali Celebi'nin oglu Abdllkerim Celebidir.
Devrinin taninmis sairlerinden olup Sai
mahlasiyla siirler de yazan sanatkar, Asik
Celebi ve Kinalizade Hasan Celebi'nin de
belirttidi gibi seckin bir hattat ve kagit
oyma ustasidir. Kaynaklar onun Seyhiilis-
1am Eblissulid Efendi tarafindan yetisti-
rildigini ve daha sonra da muiderris oldu-
gunu, 1580 civarinda Vardar Yenicesi'nde
kadilik gorevinde bulundugunu belirtir.
Babasinin Galata eminligi yapmis olma-
sindan 6turd Eminzade diye anilan Ab-
dulkerim Celebi’nin, nesta‘lik hatla ve
kagit oyma olarak hazirladigr imzali bir
kitas! Topkapi Saray1 Mizesi Kiituphane-
si'ndeki bir albiimde mevcuttur (Hazine,
nr. 2177, vr. 82).

Osmanh kagit oyma sanatgilarinin in-
lulerinden biri de XVI. yiizyilin ikinci ya-
risinda yetismis olan Bursali Fahri'dir.
Eserlerini genellikle Fahri-i Bursevi ola-
rak imzalayan sanatginin adi muhteme-
len 1560’1 yillarda duyulmaya baslanmis,
1. Selim, llI. Murad, 1li. Mehmed ve 1. Ah-
med dénemlerinde eserler vermigtir.

XVII. yiizyilda da énemini koruyan kagit
oyma sanatinin en énemli sanatgist, A.
Sitheyl Unver tarafindan Edirneli olabile-
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Sah Mahmud
murakkaindan
bahce tasvirli
katr’ levha

(iU Ktp., FY,
nr. 1426)

cedi ileri stiriilen Mehmed Naksi'dir. GU-
niimuze ulasan eserlerinde tarih bulun-
mayan, ancak kullandigi malzeme, nes-
ta'lik yazi Gslibu, yazilarinin zeminine
veya koltuklara yerlestirdigi kagit oyma
bezemeler onun XVII. ytizyilin ikinci yari-
sinda yasamis olabilecegini dusindarar.
Naksi'nin Edirne ile ilgisi, Edirne Sarayr'n-
da yasamayi tercih eden V. Mehmed ve
ondan sonra gelen sultanlar déneminde
onlarin himayesinde ¢aligtigi seklinde
izah edilmektedir. Naksi'nin uslibunu
yansitan kagit oyma kitalarindan en
onemlisi Topkapi Sarayr Mizesi Kitip-
hanesi'ndedir (Giizel Yazilar, nr. 325/6).
Nesta'lik hatla oyma olarak hazirlanmis
ve her satirla imzanin zemini muska kol-
tuklar, kagit oyma kivrim, dal ve ¢icek-
lerle bezenmistir.

XVII. yazyilin ikinci yarisinda yagayan
bir diger 6nemli sanat¢t Gazneli Mah-
mud’dur. Hayatina dair yeterli bilgi bu-
lunmayan sanatginin kagit oyma ¢alisma-
lar1 Istanbul Universitesi Kiitiphanesi'n-
deki 1097 (1686) yilina ait, tamaminin
hatt, siirleri, bezemesi ve cildiyle onun
elinden ¢iktidi anlagilan bir albimde top-

Gazneli
Mahmud
murakkaindan
oyma

ta'lik beyit

(iU Ktp., TY,
nr. 5461}

lanmustir. Gok yonli bir sanatgi olan Gaz-
neli Mahmud'un k&git oyma nesta‘lik ya-
zilari, gesitli k&dgrt oyma kenar bezemele-
ri, devrin Uslibunu yansitan cicek buketi
veya vazo igerisinde gil, simbl ve lale-
lerden olusan kagrt oyma cicek kompozis-
yonu ¢alismalarinda yer yer ¢icek gébek-
lerinde veya vazoyu siislemek amaciyla
yari kiymetli taglar kullandigt gérilmek-
tedir.

1Il. Ahmed ve 1. Mahmud dénemlerin-
de kagit oyma sanati kitap sanatinin di-
ger dallarinda oldugu gibi yeni bir ruh ka-
zanmustir. Klasik kagit oyma yazi sanati-
nin son 8nemli temsilcilerinden olan Meh-
med Halazade'nin eserlerindeki tarih ve
imzalardan onun Ill. Ahmed déneminde
yasadigi ve Edirneli oldugu anlasiimak-
tadir. Ayni zamanda hattat olan sanatgi
genellikle nesta‘lik yazmis ve oymus ol-
dugu eserinden drnekler Topkap! Saray!
Miizesi Kiitliphanesi'nde bulunmaktadir
(Emanet Hazinesi, nr. 2850).

Bu dénemde bitun sanat dallarinda
oldugu gibi Bati1 zevkinin etkisiyle degisen
yeni bir Uslip kagit oyma sanatinda da
kendini géstermistir. Lale Devri'nin eser-
leri arasinda daha ¢ok manzara resimleri
denilebilecek bir tur ortaya ¢ikar. Bunla-
rin en ilgi ¢ekici olant hi¢ siphesiz, Can-
bazzade Osman imzali ve 1136 (1723-24)
tarihli k&git oyma bahcedir (TSMK, Hazi-
ne, nr. 1924). Klasik dénemdeki benzer-
lerinden farkli olan eser devrin zevkine
uygun bir yorumla kitap cildini andiran,
14 x 19 cm. boyutunda, koyu yesil deri
kapli mukavva bir kutuda ¢alisiimigtir.
icinde bir derenin aktigi, yer yer cicekler-
le bezeli ve sik agaglardan olusan bir ko-
ru ¢ boyutlu olarak ele alinmugtir. Servi-
ler, ¢icek acmis agaclar, camilar, bunlarin
arasina yerlestirilmis gul agaglari, siisen,
menekse, mine gibi bahar cicekleriyle bu



TURKIYE
DIYANET
VAKFI

tasvir, o dénem Istanbul’'unun bir bahge-
sini ya da Bodazigi'nin bir korusunu can-
landiriyor gibidir. Tavsanlar, tilki ve tazi-
lar, suyun icinde baliklar, Kugu ve tavus
kuslar1 gibi ¢esitli hayvanlar kompozisyo-
nu tamamlar. Kagit oyma bitkilerin ist
Uste ve egimli yerlegtirilmesi, ézellikle
pek ¢ok bitki ve hayvanin sadece alt ki-
simlarindan tutturularak bosta birakil-
mastyla bahgeye g¢linc boyut kazandi-
rilmistir. Sanatgi, boyalt ebru kagit ve su-
lu boyanin yani sira 6n plandaki yesil ot-
lar1 belirlemek amaciyla pamuga benzer
bir madde kullanmus, ayrica tavus kusla-
rinin taylerini orijinal tiylerden keserek
yapmugtir. Batililasma dénemi etkilerinin
acikga gozlendigi bu ¢alismada renkler-
den pek ¢cogu pasteldir.

Bati etkisiyle olugan yeni zevki yanst-
tan, XVIII. ylizyihn ilk yarisinda yasamis
bir Mevlevi olan Dervis Hasan Eyy(bi im-
zall kagit oyma manzaralari Topkapi Sa-
rayt Mizesi Kitiiphanesi'ndeki bir yazi
¢ekmecesinde de goralir (CY, nr. 463). Ka-
paginin dist ve i¢i cam altina kagit oyma
manzaralaria sislenmis olup i¢ kapakta
Rumeli sirtlarindan bir gérintu izlenimini
veren Bogaz manzarasi yer alir. Dis ka-
pakta istanbul'dan bir kiyl manzarasi ¢a-
lisilmistir. Zarif kogkler, agacghklar arasin-
da kosusan stvariler ve gesitli hayvanlar
yaninda denizdeki gemiler, saltanat ka-
yiklari manzarayi tamamiar. Gélgeli boya-
malar, perspektif denemeleriyle derinlik
etkisi verilen ¢alismanin bordiirlerine yi-
ne kagit oyma kivrim dalli gicek, yan ke-
narlara da vazoda ¢icek buketleri ve mey-
ve dolu tabaklar yapilmustir.

XVIII ve XIX. yuzyillarda vazo i¢inde ¢i-
cek ve kagit oyma yazi gelenegi kagit oy-
ma sanatina hakim olmustur. Buniarin
arasinda ozellikle belirtilmesi gerekenler-
den biri, Tire Necip Paga Kiutiphanesi'n-
de bulunan XVIII. ylzyil sonlarina ait ol-
masl muhtemel Mehmed Selim Diva-
nrdir. Ayni tirde k&git oyma eserlere
Londra British Library’de korunan tarih-
siz bir siir mecmuasinda da yer verilmis-
tir (Or,, nr. 13763 A-D). XVIII. yazylin ikin-
ci yarisina ait oldugu siliphesiz bu eser-
deki 6rneklerde devrin Gslibuna uygun
vazolar igindeki ilkbahar gicekleri, gil
agact, siimbdl ve lale gibi tek tek ¢icek-
ler yapiimig, hayvanlar ve hayvan miica-
deleleri tasvir edilmigtir. Eserin en ilgi ¢e-
kici yanlarindan biri, kayaliklt bir peyzaj
icinde av hayvanlari ve kdpeklerden olu-
san kompozisyondur. Her iki eserde de
yer yer ebru kagittan yapilan kesmelerle
kompozisyonlar canlandiriimistir. Bu ¢a-
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lismalar, Osmanls sanati igin son derece
karakteristik olan kagit oyma bahge, ¢i-
cek calismalarinin XIX. yGzyilin baslarina
kadar varligint korudugunu gésterir. Ka-
gt oymacilidi XIX. yizyl boyunca da var-
Iigint sirdirmustir. Bu teknikle daha
¢ok halk sanati kapsamina giren aslan,
leylek gibi yazi-resimler ve levhalar yapil-
mug, sanat eseri niteliginde olan hat sa-
nat1 érnekleri de hazirlanmugtir.
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KATIRCIOGLU MEHMED PASA

r 1
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(bk. EBU SUFRE).
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KATIRCIOGLU MEHMED PASA
(6. 1079/1668)

Celali reislerinden.
L _

Muhtemelen 1601°de Isparta’nin kdy-
lerinden birinde dogdu. Babas: Ahmed
Ada ile birlikte katirlarla nakliyatgilik yap-
g1 icin Katircioglu lakabiyla tanindi. Is-
parta mutesellimiyle [sparta halki arasin-
da ¢ikan anlasmazlikiarda ara buluculuk
rolu Ustlendiyse de hapse atildr ve halkin
yardimiyla kurtuldu. Giderek Isparta’nin
6nde gelen ayani arasina girdi. Isparta
mriteselliminin yaralanmast olayi zerine
takibata ugrad ve ardindan Haydaroglu
Mehmed ile birlikte egkiyaliga bagladi.
Uzerlerine génderilen Anadolu Beylerbe-
yi Ahmed Pasa'y1 dldirmesi (1058/1648)
Celaliler arasindaki séhretini arttirdi.
Haydarogiu'nun yakalanip idam edilme-
sinden sonra yanindaki Akyakaoglu adli
Celali reisiyle hac kafilelerine ve ticaret
Kervanlarina saldirilar dizenlemeye bas-
ladi. Kisa zamanda Afyonkarahisar'dan
Beysehir’e kadar olan bélgede hakimiyet
sagladi. Cay kasabasini basti. Aksehir'i
tehdit etti. Bu sirada istanbul’da Sultan
Ahmed Vak‘asi'nda (10 Sevval 1058/ 28
Ekim 1648) éldirilen sipahilerin kanint
dava etmek lzere ayaklanan Gurct Ab-
dinnebi'ye katildi.

Gurci Abdinnebi maiyetinde yer alan
Katircioglu ve diger bir Celali reisi olan
Kazzaz Ahmed istanbul'a yuridiiler. Ba-
bidli onlarin Uzerine Tavukeu Mustafa Pa-
sa’yi gonderdi. Katircioglu yaninda 400
kadar levend ve birkag yliz sipahi ile iz-
mit’e geldi. Mustafa Pasa ordusundaki

Bir yazi
cekmecesinin
i¢c kapagindaki

manzara
tasvirli kati’
(TSM, CY, nr. 463)




