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KEMANKES MUSTAFA PASA

sa, Filibe ile Tatarpazarcigi arasindaki Ku-
rucgay uzerinde yeni bir képri yaptirmis-
tir. Onun ayrica EJri Kalesi'nde hamam,
mektebi ve baruthanesi vard. istanbul’-
da 1641 yilinda Carsikapi'da yaptirdig:
medresenin yaninda bunun dershanesi
olarak mescid, tlrbe, sebil ve ¢cesme insa
ettirmistir. Ancak 1937'de yol genislet-
me calismalari sirasinda bunlar ortadan
kaldinlmistir. Galata'da Kurgunlumahzen
civarinda ve Salmatomruk'ta Kiliseden
cevrilme iki mescidi daha bulunan Mus-
tafa Pasa’'nin Anadolu’da ve Rumeli’de
gecilmesi zor yerlere kaldirimlar dégetti-
gi, susuzyerlere su getirttigi. istanbul,
Uskiidar ve Pendik'te cesmeler yaptirdi-
g1 da bilinmektedir (Veciht, vr. 262 vd.).
Olimiinden sonra evkafina kizi Fatma
Hanim mutevelli olmustur.

Mevilevi sairlerinden Sinecdk Osman
Dede Giilgen-i Irfan adh eserini, Karage-
lebizade Abdilaziz Efendi Zafername’si-
ni, Serezli Seyhzade Abdurrahman Efen-
di Nahlistan-1 Tarab adh Misir tarihini
Mustafa Pasa'ya ithaf etmigtir (Osmanlt
Muellifleri, 111, 74-75). Faik Regit Unat ta-
rafindan Kemankegs'e izéfe edilerek ya-
yimlanan layihanin (TV, /6 [1942], s. 443-
480) aslinda Koc¢i Bey Risdalesi'nin bir
versiyonu oldugu anlasilmistir. Kemankes
Mustafa Pasa'nin islahata dair yazili bir
eseri yoksa da Kitdb-1 Miistetdb'in meg-
hul muellifi onun mali 1slahat yapip ka-
nin-1 kadimi tekrar yirirlige koydugu-
nu belirtmistir (s. 3). Ayrica devlet diize-
nine ait Kitab Mesalihi'l-miislimin adli
anonim eserin de bu veziridzama ithaf
edilmis olabilecedi anlagiimaktadir (Kita-
bti Mesalihi’l-mislimin, nesredenin giri-
$i, s. 5).
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KEMENCE
Yayh bir misiki aleti.
L _

Giintim{izde biri Klasik Tiirk masikisin-
de, digeri Kuzey Anadolu halk misikisin-
de olmak Uzere iki ayr1 yayli ¢alginin ortak
adidir. Klasik Turk musikisinde kullanilan
kemence icin XIX. ylizyilin ortalarina ka-
dar gérilen “armudi kemence, fasii ke-
mencesi” gibi adlar yerini artik “klasik
kemenge”ye birakmis, halk masikisinde
kullanilan kemence ise “Karadeniz ke-
mengesi” diye anilmaya baslanmustir.

Asli Farsga kemange (kigiik yay, kiigiik
yayli calgi) olan kemenge kelimesi, XIX.
yuzylldan énce bugiin “rebap” adi verilen
ayakli kemane i¢in kullaniimaktaydi. Ke-
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man da denilen ve XVIII. yiizythn sonlari-
na kadar Turk masikisinde goérilen tek
yayli calgi olan keméngenin yerini énce si-
nekemnani, ardindan Avrupa kemani ald.
Armudi kemencenin fasil toplulugunda
yer almasi XIX. yuzyihin ortalarina rastlar.
Bu kemence “lira” adiyla daha X. yizyilda
Bizanslilar'ca kullantliyordu. Ayrica Mes'i-
di'nin (6. 345/956 [?]), “Bizans lirasi Arap
rebabidir” sézii, ibn Hurdazbih'in (6. 300/
912-13), “Rebabin makbulii armut bigi-
minde olanidir™ seklindeki ifadesi ve
Glossarium Latino-Arabicum adli s8z-
likte rebap icin “lyra dicta” karstiginin
verilmesi, armudi kemengenin en ge¢ X.
yuzyilin baslarinda Araplar arasinda da
kullanildigint gbéstermektedir. Diger ta-
raftan iran, Arap ve Osmanl minyatiirle-
rinde kemenceye benzer bir ¢algi gérul-
medigi gibi XV-XIX. ylUzyillar arasindaki
yazili kaynaklarda da bu ¢algidan séz
edilmez. Calginin bilinen en eski resmi,
Charles-Henri de Blainville’nin Historie
générale, critique et philologique de la
musique (Paris 1767) adll eserinde yer
alan Qg telli liradir. Laborde’un eserindeki
lira ise kiiglik gégus delikleri ve uzun boy-
nu ile Giiney italya (Calabria), Ege adalart
(6zellikle Girit), Balkanlar ve Tirkiye'de
kullanilan halk ¢algisinin tam bir benzeri-
dir. Armudi kemengeye benzer yayh ¢al-
gilar X. yuzyildan itibaren Avrupa’da da
goérulur. Calg: bilimciler, genel olarak “re-
bek™ adi verilen bu c¢algilarin Bizans lira-
sindan veya Magrip rebabindan tiredi-
gini kabul ederler.

Ortacad’da ve Ronesans déneminde-
ki rebekler XVIII. yizyila kadar Bati ve
Kuzey Avrupa’da kullaniimistir. Gini-
miizde lira adiyla Gliney italya’da, liye-
ra (liyeritsa) adiyla Yugoslavya'da (6zel-
likle Dalmagya’da), gusla (gadulka) adiyla
Bulgaristan'da (&zellikle Rodoplar'da), lira
adiyla Trakya'da (lira trakyotiki) ve Ege
adalarinda (6zellikle Girit'te [lira kritiki))
varlidint stirdirmektedir. Tirkiye'de de
halk calgisi olarak kemane (Kastamonu),
tirnak kemanesi (Azdavay) veya tirnak
kemencesi (Fethiye) gibi adlar tasir.

Enderuniu Fazil'in 1793 tarihli Hiban-
ndme ve Zenanndme'sindeki bir resim,
kemengenin Vasil sayesinde fasil toplulu-
guna girmeden &nce yine bir Bizans cal-
gisi olan lavta ile birlikte dzellikle Pera ta-
vernalarinda kullanildigina bir kanittir.
Kemencenin, buginki olagan sta zarif
cizgilerine en ge¢ XIX. ylzyilin ortasina
dogru kavustugu anlasiimaktadir. Bunu,
1867 Paris Sergisi'nde Osmanh pavyonun-
dan Londra’'daki South Kensington Mu-
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zesi i¢in satin alinan kemencgenin Carl En-
gel tarafindan 1869'da yayimlanan kata-
logdaki resmi agik¢a gdstermektedir. Va-
sil'in 6grencisi Tanbari Cemil Bey bu ¢al-
giyi fasil maziginin vazgegilmez bir unsu-
ru haline getirdi. Bu sayede ylizyll kadar
6nce meyhane ve tavernalarda kullanilan
kemencge, XX. ylizyllin ortasina gelmeden
tanbur ve ney ile birlilkte Tirk mizigi-
nin en asil calgilar! arasinda yerini ald1.
Bunda kemence sesinin, XX. yiizyihn bag-
larinda bisbtin duygusal ve hizinli
hale gelen Tlrk muzigine kemaninkinden
daha uygun olmasi da rol oynamuistir.
Hiseyin Sadeddin Arel, tasarladigt ¢cok
sesli Tirk muzigini icra edecek orkestra-
da a@irlidi kemenge beglemesine vermek
disuncesindeydi. Soprano, alto, tenor,
bariton ve bas olmak lizere bes ayri boy-
da ddrder telli, tel boylari esitlenmis beg
kemencenin prototiplerini 1933'te yap-
tirdi. Bunlar i¢in kendisi 6zel pargalar
besteledi ve bagkalarina da besteletti. Fa-
kat ¢ok gecmeden bu calgilar terkedildi.
1976'da agilan istanbul Turk Miizigi Dev-
let Konservatuvari'min kemenge hocala-
rindan Ciineyt Orhon, Arel’'in keman gibi
akortlanan soprano kemengesini dgret-
meyi tercih etti. Ginimuzde bu okulda
ug telli geleneksel kemenge ile dort telli
Arel kemencesi ayri ayr1 6gretilmektedir.
Avrupa'da XVI. yizyilda gok dedisik bi-
cimler altinda gériilmeye baslayan cep
kemaninin bazi modelleri Karadeniz ke-
mencesine benzer. Rebekten turedi-
gi kabul edilen cep kemant 6zellikle dans
hocalar: tarafindan kullanilmgtir. Kara-
deniz kemengesinin benzerlerine Gircis-
tan’'da “ardanuci” ve Ermenistan’da “ke-
mani” adi altinda rastlanir. “Lira pontiaki”
veya “kementzes” adiyla Yunanistan’in
bazi yérelerinde de kullanilan bu ¢alginin
Bizans lirasindan mu tiiredigi ve Bati'ya

Dort telli klasik kemenceyle Turk hatk muziginde kullani-
lan kemence

Dogu'dan mi gittigi sorularina simdilik
cevap verilememektedir.

Klasik Kemence. 40-41 cm. boyunda,
14-15 cm. genigliginde olup yarim armu-
du andiran gévdesi, elips bicimindeki
burgulugu (kafa) ve sapi (boyun) tek bir
aga¢ parcasindan yontulup oyularak ya-
pilir. Gégsunde yuvarlak kenarlari disari-
da olmak Uzere “D” biciminde iki iri delik
bulunur. Esik bir ucu can diredine, diger
ucu gbégse basacak bigimde bu iki deligin
arasina yerlegtirilir. Calginin arka tarafin-
da bir sirt olugu vardir. Bu oluk, boynun
uzantisi olup kafanin ortalarina kadar
uzanan ve mihrap adi verilen tggen ¢ikin-
tinin ucundan baglayip ortada genigler ve
gbvdenin alt ucunda “kuyruk takozu” de-
nilen dzel ¢ikintinin yakininda sivri bir ug-
la son bulur. Kuyruk takozuna takilan ki-
ris veya metal kuyruga baglanan teller-
den her biri esigin tizerinden ge¢ip kendi
burgusuna sarilir. Kemengenin tzerinde
bulunan bagirsaktan yapilmis Ug tel si-
rasiyla yegah (pest re), rast (sol) ve neva
(tiz re) seslerine akortlanir. Yalniz yegah
telinin Uzerinde giimis sargt bulunur. Gu-
nimiuz sazlarinda sentetik raket telleri,
aliminyum sargih bagirsak veya suni ipek
tellerle krom sargil ¢elik keman telleri
kullanan muzisyenler de vardir. 14-15
cm. uzunlugunda olan ve icra esnasinda
g6gse dayanan burgular kafada bir G¢ge-
nin koselerini olusturur. Esikle burgu ara-
sinda kalan kisa tellerin uzunlugu 25,5-
26 cm. kadardir. Tellerin titresimini ¢al-
ginin sirtina ileten “can diregi”, neva te-
linin altina gelecek bicimde esikle sirt ara-
sina yerlestirilir. Ayrica sirtta tam esigin
altina gelecek sekilde 3-4 mm. ¢apinda
bir delik agilir.

Kuyruk takozunun sol dize, burgularin
gogse yaslanip diisey konumda tutularak
veya iki diz arasina konarak ¢alinan ke-
mencenin telleri tugtan 7-10 mm. yik-
sektedir ve perdeler tirnakla yandan ha-
fif¢e itilerek bulunur. Yaklagik 60 cm.
uzunlugunda olan ve avug i¢i yukari ba-
kacak bi¢cimde tutulan yayin killari icra
sirasinda sag elin orta parmagiyla gerilip
gevsetilebilir. Eskiden kemengenin kafa-
si, boynu ve sirt olugu genellikle fildisi,
sedef veya baga kakmah yaptlirdi. Ganu-
miizde Biiyiik [zmitli veya Baron gibi bii-
yuk ustalarin elinden ¢ikmuis, sirt1 ve goé-
gus deliklerinin ¢evresi sedef, fildisi veya
baga plakalarla yahut oyma-kakma mo-
tiflerle sislenmis kiymetli bazi kemen-
celere koleksiyonlarda rastlanmaktadir.

Karadeniz Kemencesi. Burgulugu, boy-
nu ve gévdesi tek bir aga¢ par¢asindan
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yontulup oyularak yapilir. Ginumuzdeki
kemenceler genellikle 56 cm. uzunlugun-
da olup bunun 40 santimetresi gévde, 10
santimetresi sap ve 6 santimetresi bur-
guluktur. Kenarlari dik ve sirt1 duz olup
cogunlukla erik veya ardi¢ ajacindan ya-
pilan ve genisligi alt tarafta9 cm., ustte
6.5 cm. kadar olan gévdenin yan kenar-
lart yaklasik 3 cm. ylksekliktedir. Kéknar
veya ladinden yapilan ve bir hayli ince olan
gddse, tellerin esikle iletilen basincina
dayanabilmesi i¢in ¢alginin derinligini bir
hayli arttiran boylamasina bir kubbe sek-
li verilir. Esik klasik kemengedeki kadar
yuksek dedgildir. Gogusle sirt arasina ke-
manda oldugu gibi igeriden bir can dire-
gi sikigtirilir. Pestten tize dogru mi-la-re
seslerine akortlanan metal teller ahsap
bir dile bagdlanir. Dil, ya bir Kirig aracili-
giyla gdvdenin alt ucundaki ahsap bir vi-
daya ya da gévdede agilmis iki delikten
gecen bir telle tutturulur. Saptan bir bag
esikle ayrilan kiguk burguluk (kafa) kalp
bicimindedir. Burgular da oldukg¢a kuguk-
tlr ve burguluga énden girer. Cogunluk-
la kemaninkini andiran, yani saptan son-
ra gégus lzerinde uzayan, ancak gégse
degmeyen bir tug bulunur. Teller tusa ¢ok
yakindir ve klasik kemencgenin aksine tel-
lerin Gzerine parmak uglariyla basilarak
calinir. icraci ayakta ise ¢algiy sol eliyle
havada tutar, oturuyorsa dizleri arasina
dayar. Teller genellikle dortli arahklaria
akortlanir. Orta telde melodi ¢alinirken
yay yandaki tellerden birine de strullr.
Yayin daima iki tele birden surilmesi Ku-
zey Anadolu’ya 6zgit armoniyi saglar.
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KEMER
Yiikii yukaridan asagiya
iki yonde aktaran
tastyici mimari eleman.

L A

Duvar ylzeylerinde veya kapi, pencere
gibi agikliklarin Gstinde yer alan ve ¢ok
defa egri profiller veren kemerler bir yay
bi¢ciminde olup yarim daire, basik, sivri
veya dilimli olabilmektedir. Bolge, devir,
yapi! tipi ve kiiltirlere gére degisen kemer
sekilleri bir mimarlik Gsldbunun kimlik
kazanmasinda genellikle temel bir rol oy-
nar.

Her durumda striktir degeri tastyan
bir kemer, tasiyict unsurla értici unsur-
lar arasinda yer alan gecis kismini teskil
eder. Bazan diz cepheleri hareketlendir-
mek {izere tamamen tezyini bir deger ta-
styan sagir kemerler de kullaniimaktadir.
Bu durumda kullanilan kemer bicimi ar-
tik slisleyici bir unsur olarak devreye gir-
diginden ¢ok defa herhangi bir ylk tasi-
maz ve altinda bir bosluk birakmaz. An-
cak gecit vermeyen kemerlerin tamamu
tezyini degildir.

Mimarlk tarihinde ilk kemer tipleri
hakkindaki gérugler farkiidir. Bir gérise

Kurtuba (Cordoba) Ulucamii'nin icinde bir kemer sirast

gobre birbirine Ust kenarlarda bitisik, alt
uglart kenarlara dogru agilip desteklere
oturtulan iki tas levha ilk kemer ¢atisini
meydana getirmektedir. Bu teknik daha
sonra biraz daha gelistirilerek tiglinca bir
tas blokun Ustte ortaya konmasiyla yeni
bir uygulama ortaya ¢ikar. Diger bir gé-
rus. st tste konan tag bloklarinin yik-
seldik¢e birbirine dogru kaydiriimasiyla
elde edilen tagirma teknigindeki insa me-
todunu ilk kemer formu olarak kabul eder.
Bu iki teknikten hangisinin daha eski ol-
dugunu belirlemek imkéansizdir. Ancak
farkl kiitir ¢evrelerinde kullanilan inga-
at malzemesinin fiziki yapis! ve boyutla-
rinin farkl olmasi sebebiyle her iki sekil de
kullaniimig olmalidir. Tagirma teknigi ge-
nis acgikliklarin istuni értebilmek baki-
mindan daha genis imkanlara sahip oldu-
gundan bu teknik daha yaygin ve uzun
stre kullaniimistir. Her iki durumda da
kemer formunun temel mantigi olan dé-
nis hareketi tamamlanmadigindan mi-
marlik tarihinde bu kemerlere “yalanci
kemer” ad1 verilmigtir.

llk gercek kemerler kerpi¢c malzemeyi
yaygin olarak kullanan Mezopotamya'da
ortaya ¢ikmisg, daha sonra Misir'da ayni
teknik tas malzeme ile uygulanmigtir. Bu
orneklerde, tistten gelen agirligi iki ayri
destege iletmek {izere orta kismu nisbe-
ten yiiksek ve bir kavis ¢gizen profillerle
yapilanma tamamilanmistir. Cok sayidaki
kerpi¢ veya tas bloklarinin birbirine da-
yanarak kemer Kkavsini tamamiamasiyla
ilk gercek kemerin temel prensibi ortaya
¢ikmus olur. Bu prensip esas olmak Uzere
kemerin teskil ettigi dénus hareketini
olusturan yaylarin sayist, ¢aplari ve bun-
larin déniis dogrultulari zaman zaman
degistirilerek zengin bigimler elde edil-
mistir. Bazan yarim daire, basik veya elips
sekiller, bazan da sivri veya dilimli form-
lar kullanilarak sayis:z tipler Gretilmistir.
Bdylece ana prensibin bulunmasiyla bir-
likte ¢esitlemeler yapilmaya baslanmis,
moda akimlar ve uslGplara gére bazi tip-
ler zaman zaman daha yaygin hale gel-
mistir. Bu tiplerde gérilen profil ¢esitleri,
cizimde kullanilan pergelin ayak agikhg:
ve daire merkezlerinin yeriyle ilgilidir.

{slam mimarisinde kemer hemen her
tir yapida genis bir kullanim alani bul-
mustur. Kubbe ve tonoz sisteminde oldu-
gu gibi prizmatik kapi ve pencere sgve-
lerinin kavisli bir kugakla értulmesi hem
yapilarinin iskeleti bakimindan gerekliydi
hem de estetik bir tamamlayiciydi. Tugla
ve tas mimaride agiklik vermeyen cephe-
lerde bile hafif¢e girinti yapan tezyini bir
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Edirne’deki Ug Serefeli Cami'nin pencere alinligr (zerin-
de bulunan kemer

kemerle hareket kazandiriimaya caligil-
mugtir. “Sagir kemer” denilen bu uygula-
ma 6zeliikle kiimbet cephelerinde yer alir.
Cok defa dikddrtgen pencerelerin Gizerin-
de yer alan kemerler sayesinde duvar 6r-
gUstnun agirhg: pencere lUzerindeki Ust
s6ve ortasina binmeyip iki kenara aktari-
Iir. I¢i 6rillerek doldurulan bu kemere “bo-
saltma kemeri” veya “hafifletme kemeri”
(tahfif) adi verilir. Osmanli mimarisinde
sik rastlanan ve “Bursa kemeri” adi veri-
len kemer tird ise esasini eski ahsap ya-
pilarda almistir. Ahsap yapilarda iki dik-
menin Gstine binen yatay krigi takviye
eden iki pragol zamanla tas mimaride bir
bigim olarak kullaniimig ve buna Tirk mi-
marisinde Bursa kemeri adi verilmistir.

islam mimarisinde en biyik 6lcili ke-
mer uygulamalart Osmanli camilerinin
ana mekanini belirleyen iskelet yapisinda
yer alir. Dért, alti veya sekiz ayagi birbiri-
ne baglayan bu kemerler, {istte pandantif
ve kubbe ile destek aralarindaki perde
duvar sebebiyle kolayca farkedilmeyen
unsurlardir. Bu kurulusun esasini belir-
leyen bilylik kemerlerin ayak aralari bir
perde duvariyla kapatilmakta, birkag si-
ra halinde bu duvara acilan filgézQ veya
revzenli pencere ile ylzey hareketlendi-
rilmekte, bdylece i¢ mekana 1stk saglan-
maktadir.
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