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KUBADABAD SARAYI

Kicuk

ve biytk
Kubadabad
sarayinin
planlari

dugu, her odada ayrica yiiklik, dolap, se-
-dir ve ocaklarin yer aldigi yolundadir. Ele
gecen renkli cam parcalari, st katlarin
pencere agikliklarinda revzen-i menkus-
larin takili olduguna isaret etmektedir.
Kazilarda bulunan ve halen Konya Cini
Eserleri Miizesi'nde sergilenen stukolarla
(alct kabartma) ¢iniler sarayin ézenle tez-
yin edildigini gdstermektedir. Kalipla ya-
pilan stukolar genelde hayvan ve insan
figlrlidur. Taht salonunun ve odalarin
duvarlarini 2 m. yiikseklige kadar kapla-
digi anlagilan ciniler, Anadolu Selcuklu ci-
ni sanatinin en fazla figir ¢esidine sahip
koleksiyonunu olusturmaktadir. Sir Usti
ve sir alti tekniklerinde boyanan beyaz,
firGze ve patlican moru renklerin hakim
oldugu ciniler Gizerinde Tirk usuli bag-
das kurarak eturan sultan ve maiyeti (ta-
mami sakalsiz), av partisi ve icki meclisi
gibi sahnelerin yaninda bir kismi sembo-
lik deger tasiyan cesitli hayvan figurleriyle
mitolojik yaratik tasvirleri cogunluktadir.
Bunlar arasinda, Kliselesmis geleneksel

sakalsiz tiplerden farkli olarak Aldeddin -

Kubadabad
Saray!'nin
lUster
tekniginde
yaplimis
insan

ve hayvan
figurlt

cini
ornekleri
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Keykubad'i ellerinde nar veya kadeh tu-
tan sakalli bir hiikiimdar gseklinde tasvir

eden orneklerle gégsundeki “es-sultan
yazistyla onun hikimranligini sembolize
eden cift basli kartal figlirl érnekler en
fazla dikkat cekenlerdir.
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Mimaride ortii olarak kullanilan

L varim kiire biciminde unsur.

Sozlikte “kavisli, bombeli sey; gobek;
yuvarlak dam” demektir. Kelime, islami-
yet'i kabul eden biitiin milletlerin dillerine
aynen veya kiimbet / giimbet seklinde
girdigi gibi Ispanyolca araciligiyla Bati dil-
lerine ge¢mistir. Ispanyolca’da, tstii yu-
varlak veya piramidal cift Kisilik karyola
cibinliginden hareketle yatak odasina ve-
rilen alcoba (el-kubbe) ismi daha sonra ay-
ni anlamda ve bunun yani sira “kemerli
nis, mihrap; kemerli girise sahip genig
mekan (salon vb.) bélmesi; kameriye” gibi
anlamlarla Fransizca’ya (alcdve), ingiliz-
ce'ye (alcove), Almanca'ya (Alkoven), Hol-
landaca’ya (alkoof) ve Isvegge'ye (alkov)
gecmigtir.

Dz dam, kirma ¢ati veya kilah seklin-
deki 6rtu sistemlerine gére kubbe tegkil
ettigi disbiikey kiitle dolayisiyla degisik
bir etkiye sahiptir. Bunun yaninda genig
acikliklar! drtebilen teknik 6zelligi baki-
mindan iyi bir mimari ¢6zim, yuvarlak
sekliyle cesitli értilere gore estetik de-
geri yiksek bir formdur. Farkli mimari
kiltir cevrelerinde UslOplara kimlik ve-
ren kubbe ¢ok eski zamanlardan beri kul-
lanilmaktadir. Yapi tzerinde cikinti yapa-
rak yiikselen kubbenin capi, ylksekligi ve
sekli devir ve bolgelere gore gesitlilik gos-
termis, mimari butinlik icinde énemli
bir belirleyici faktér halinde kendisini bel-
li etmistir. Tarihi gelisme icinde gittikce
buylyen kubbe, dig gériiniste mimari
kitlenin kompozisyonunu 6nemli dicide
yonlendirirken i¢ mekanda yapiy1 anlami
kilan bir kavram niteligiyle mimariye ha-
kim olmustur. Ahgap, tugla ve tas érgi
teknikleri kullanilarak mimarlik tarihi bo-
yunca denenen kubbe asil dikkat ¢ekici
gelismesini Tirk ve islam mimarisinde
ortaya koymus, o6zellikle Osmanli mima-
risinde tam ve yarim kubbeler halinde
duizenlenerek en gelismis seklini almustir.
Kubbeye hicbir zaman iltifat etmeyen
mimari ¢evreler oldugu gibi bu unsura
basvuran, fakat gelisme yénuni bulama-
yan cevreler de vardir. Giniimuzde orta-
ya ¢ikan yeni malzemelerle beton, celik,
cam ve plastik kullanilarak inga edilen ya-
pilarda zaman zaman geleneksel formda
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kubbe yapildigi gibi jeodezik kubbe tipleri
de denenmektedir.

Yapilan arkeolojik arastirmalar, sehir-
ciligin en eski dénemlerinden itibaren Ak-
deniz'den Cin'e kadar hemen her cevrede
kubbenin varligini kanitlamaktadir. Me-
zopotamya'daki Arpaciya’da bulunan mi-
lattan énce VI. binyila ait yuvarlak temelli
bir yapinin camurlu harg¢la birbirine tuttu-

rulmus kerpic ve taslarla érilen bir kub- .

be ile értlilmis olabilecedi dislinllmekte-
dir. Ege ve Akdeniz cevresinde milattan
6nce 1500-1200 yillar arasina rastlayan
devrin Miken kubbeli mezarlari ile tem-
sil edilmesi ilgi ¢ekici bir gelismedir. Yu-
nanistan’da bulunan dokuz adet kubbeli
mezardan en blyigu olan ve Atreus Ha-
zine Binasli adiyla taninan 6rnek, 14,50 m.
capindaki kubbesiyle bu tir yapilar ara-
sinda 6l¢u buyuklugu ve tas isciligi baki-
mindan dikkati ceker. Kubbenin kurulu-
su, duvarlarin st kismindan baslayarak
yukariya dogru cikildikca daraltilan tas
halkalarla (bindirme teknigi) gerceklesti-
rilmistir. Har¢siz yapilan ve Bati sanatin-
da Roma caginin sonuna kadar yaygin bi-
cimde kullanilan bu tar kubbelere “ya-
lanci kubbe” ad1 verilmektedir. Kaynagdi
Dogu'ya baglanan yalanci kubbeler, 6zel-
likle Ege ve Akdeniz sehir devletlerinde
milattan 6nce VI. ylizylldan sonra ortaya
cikan yuvarlak planli ve kubbeli binalarin
da (tolos) dnctistdur. Benzer uygulamalar
Etrisk mezar binalarinda daha biyuk 6l-
culer icinde karsimiza cikar. Bu gelenek
Roma mimarisinde bir kisim mezar anit-
lar1 (mausoleum) ve Roma ve Tivoli'deki
Vesta tapinaklari ile Ba‘'lebek'teki Venus
Tapinagi gibi dini yapilar icin deneme Kko-
nusu olmustur. Roma ¢aginda kubbe mi-
marisi bakimindan bir dénlim noktasi sa-
yilan Roma'daki Panteon farkl ézellikleri
sebebiyle ayrica g6z éniinde tutulur. Mi-

Elhamra Saray!'nin i¢i mukarnaslarla stsli kubbesi
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lat yillarina yakin bir tarihte yapildigi an-
lagilan bina, o gine kadar uygulanan ta-
pinak mimarisinin aksine tek ve toplu bir
mekan elde etmek Uizere tasarlanmig ve
43,40 m. capindaki bir mekani i¢ destek
kullanmadan ortebilmenin tek yolu ola-
rak da kubbeye bagvurulmustur (kubbe-
nin yliksekligi de 43,40 metredir). O gline
kadar gerceklestirilen kubbelerin en bi-
yugu olan bu kubbe, Mikelanj'in Vatikan
San Pietro Kilisesi'nde uyguladigi kubbe-
ye kadar bu 6zelligini korumustur. Daha
sonraki pek cok merkezi planl yapiya én-
culik eden Panteon bu kubbesiyle Hiris-
tiyanligin yayilmasindan hemen 6nce
adeta tek tanrili inang sistemine hazirlik
yapan bir eser kimligindedir. Yalanci kub-
be asamasindan sonra kubbenin farkli bir
gelisme dogrultusuna kavusmast, kare
planl alt yapiya oturtulma mecburiyeti
ve bunun getirecegi teknik ve statik ¢6-
zUm yollarinin arastiriimasiyla baslar. Bu
durumda késeli alt yapi ile yarim kiire
seklindeki Ust yapi arasinda bir gecis un-
surunun ortaya cikmasi kacginilmaz hale
gelmis ve kicik 6lcili yapilarda sadece
bir kése tasi koymakla ¢ézllen bu prob-
lemn buyuk yapilarda i¢cten pandantif,
tromp veya ticgen gecis unsurlarinin, dig-
tan cokgen bir kasnagin ilavesini gerek-
tirmistir.

Kubbenin asil gelisimi Dogu mimarisin-
de gerceklesmis, Turk cadirlariyla stupa
ve ateskedelerden yola ¢ikan mimarlar
bu dizeni gelistirerek sonunda Osmanli
cami mimarisine kadar ulagan bir cizgiyi
takip etmiglerdir. Turkler'in kullandigi ve
Hz. Peygamber zamaninda Araplar’in
“Turk kubbesi” dedikleri topak ev veya
yurtlar kubbe bigimindedir. Ayrica Dogu
Ulkelerindeki kéylerde kiiciik 6l¢ult de ol-
sa tarihin her devresinde kubbeli bir yap1
bulmak mumkindur. Pek cok arastirma-
cinin ka&gir mimarinin ¢adirlari taklit ede-
rek ortaya ciktigini ileri sirmesinin sebe-
bi de budur. Sanat tarihcisi Josef Strzy-
gowski'ye gore gokkubbeyi temsil eden
Tiirk kubbesi (topak ev) Orta ve On Asya'-
dan butin diinyaya yayilan kubbe mima-
risinin menseidir ve Mezopotamya'nin
kubbeli evleriyle iran ve Anadolu'nun
kiimbetleri birer kagir Turk ¢adirindan
baska bir sey degildir (DIA, VIII, 162). Tirk
cadiri ile kubbe arasindaki benzerlik gok-
yuzu, hukimranlik ve kozmik semboller-
le baglantili bicimde uzun bir gelisme si-
reci izlemis, bu arada stupa adi verilen
yapi tipi ortaya cikarak cadirdan kubbeye
geciste aracilik yapmistir. Bu etki ilk tir-
belerde cok aciktir. Topak ev gibi kainatt

KUBBE
Yapi adi Destek  Kubbe
sistemi c¢api (m).
Manisa Ulucamii (1336) 8 10,80
Edirne Uc Serefeli Cami (1447) 6 24,00
Diyarbakir Fatih Pasa Camii (1520) 4 10,00
Haseki Camii (1538) 4 11,07
Uskiidar
Mihrimah Sultan Camii (1548) 4 11,07
Sehzade Camii (1548) 4 19,00
Silivrikapi
Hadim ibrahim Pasa Camii (1551) 6 12,40
Tekirdag Rustem Pasa Camii (1552) 8 13,60
Besiktas Sinan Pasa Camii (1555) 6 11,50
Stileymaniye Camii (1557) 4 27.40
Azapkapi Camii (1577) 8 11,80
Topkapl
Kara Ahmed Pasa Camii (1558) 6 12,42
Emindnu
Rustem Pasa Camii (1561) 8 14,90
Edirnekapi
Mihrimah Sultan Camii (1562) 4 18,75
Babaeski
Semiz Ali Pasa Camii (1565) 6 13,80
Havsa Sokullu Camii (1566) 4 12,40
Lileburgaz Sokullu Camii (1569) 4 12,50
Kadirga Sokullu Camii (1571) 6 13,30
Kasimpasa
Piyale Pasa Camii (1573) 4 9,14(x6)
Edirne Selimiye Camii (1574) 8 31,21984
Uskudar Atik Valide Camii (1579) 6 12,40
Tophane Kili¢ Ali Pasa Camii (1580) 4 11,80
Eylip Zal Mahmud Pasa Camii (1580) 4 12,47
Uskiidar Semsi Pasa Camii (1580) 4 8,00
Fatih Mesih Pasa Camii (1585) 8 12,88
Ayvansaray ivaz Efendi Camii 6 995
Findikli Molla Celebi Camii (1589) 6 12,80
KaragUmrik
Nisanci Mehmed Pasa Camii (1588) 8 13,80
Sultan Ahmed Camii (1617) 4 24,40

temsil eden stupalarin ilk érnekleri, icin-
deki oyuklarda kutsal kalintilarin saklan-
didi yarim kure seklinde masif Budist
anitlaridir. ici bog olan Uygur stupalari ise
sekil ve tezyinat bakimindan daha cok to-
pak eve benzer. VIII-IX. ylzyillara tarihle-
nen Tirmiz Kirkkiz Trbesi 11,5 m. ¢capin-
daki kubbesiyle erken tarihli bir 6rnek-
tir. Ayni sekilde Hazar sehri yakinlarinda
bulunan ve Karahanlilar'a baglanan De-
garon Camii (X. yiizy1l), 6,5 m. capindaki
orta kubbesi ve kdselerindeki dort kigiik
Kubbesiyle merkezi bir plan gésterir. Asil
gelismesini Blyuik Selcuklu ve Anadolu
Selcuklu mimarilerinde gésteren kubbe,
Dogu Asya’nin stupalari kadar iran’in
ategkedelerinin de belirli unsurlarini al-
mis olmalidir. Genellikle Saséaniler devrin-
de yayginlik kazanan ateskedeler dort
ayak uzerine oturan kubbeden ibaret ba-
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Isfahan Cuma Camii'nin Meliksah doneminde yapilan kub-
besi

sit bir yapi gosterir. Altinda kutsal ates
yanan bu yapilarin ayaklari birbirine ke-
merlerle baglidir ve kemerlerden kubbe-
ye geciste tromp kullanimugtir.

Kubbe gibi mimari bir unsurun islam
eserlerinde benimsenip gelistirilmesi
farkli bolgelerdeki yorumlarla dedisik
cehreler gostermektedir. Kur’an'da ce-
maatle namaz kilinacak mekanin 6zellik-
leri tarif edilmedigi gibi bu ibadetin sekli
bakimindan da kubbeli yapi1 sart tutulma-
mustir; mescid ve cami kelimelerinin de
kubbeli mimariyle kavram olarak herhan-
gi bir ilgisi yoktur. Bu hususlar kubbenin
[slam doktrininin veya litiirjisinin bir so-
nucu olamayacagini gosterir. Ger¢i mer-
kezi planh camilerdeki tek kubbenin tev-
hid dustncesiyle 6rtisen bir sembolizme
cok uygun distigl sdylenebilir; fakat
bdyle bir plan sadece Anadolu’'da ve an-
cak XVI. yizyilda sekillenmistir. Yanliglikla
Omer Camii de denilen Kubbetii's-sahre
hari¢ tutulursa Hulefa-yi Rasidin ve Eme-
vi dénemlerinden kalan camilerin hicbi-
rinde kubbe mekéana hakim bir eleman
olarak gérinmez; cok sayidaki destek si-
ralariyla ayrilan nefler genellikle diz dam
ortulidir. Mescid-i Aksa, Emeviyye Ca-
mii ve ibn Tolun Camii’'nde ise mihrabin
éntindeki sttunlardan birkaci kaldirila-
rak bu kesim birer kubbe ile vurgulan-
mugtir. Ancak bu kubbeler, enlemesine
genisleyen yapilarin kiitle kompozisyonu-
na estetik bir katkida bulunmadid: gibi
tam aksine yatay gelisen 6rti sisteminin
bir kenarinda garip bir ¢ikinti yapar. Se-
kizgen planli Kubbetii's-sahre'de ise dort
kalin paye ile on iki stitunun tasidigi on
alt1 pencereli yiiksek bir kasnaga oturan
yarim kureyi askin 20,44 m. ¢apindaki
kubbe binaya tamamen hakimdir.

Islam kubbe mimarisi bakimindan ilk
6nemli 6rneklerden biri, Gazneliler'e ait
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Lesker-i Bazar Ulucamii’'nde enlemesine
gelisen camilerin ilk mihrap 6nti kubbesi
olan yaklasik 9 m. capmdaki kubbesidir
(DIA, X111, 484). Yine XI. ylizyila ait [sfahan
Cuma Camii'nin Meliksah zamaninda ya-
pilan mihrap 6nl kubbesi 14, Terken Ha-
tun’un onun kuzeyine yaptirdigi ikinci
kubbe ise 11 m. ¢apindadir. Biyuk Sel-
cuklu kubbelerinin en muhtesemi, Sul-
tan Sencer Tirbesi'nin o gline kadar insa
edilenlerin en biyugi olan 17 m. ¢apin-
daki kubbesidir. Selcuklu kiimbetlerinde
kubbe cok defa koni veya piramit seklin-
de bir kulahla disa yansitilarak cift ce-
perli bir 6rti elde edilmigtir. Timurlu dev-
rinde kasnaklari iyice yikseltilen ve de-
rinligi arttirilan kubbeler bazan tamamen
cinilerle kaplanarak piriltili, bazan da yivli
ylzeyleriyle gosterigli hale getirilmigtir.
En abartili gérinimuyle Tac Mahal'de
karsimiza ¢ikan sogan sekilli kubbe 6nce
Hint ve Gineydogu Asya mimarisinde
yayginlik kazanmig, daha sonra Rus ve
diger Ortodoks Kkiliselerinde kullanilmis-
tir.

Lesker-i Bazar Ulucamii'nden hareketle
Biiytik Sel¢uklu tirbe ve camilerinde tug-
la malzemenin imkanlarini sonuna kadar
deneyerek gelisen kubbe, bir tas ulkesi
olan Anadolu’da uyum sagladig: bu yeni
malzeme ile kararh bir biiyime icine gir-
mis ve mimari bitinlik icerisinde diger
unsurlarla kaynasip kiitle kompozisyonu-
nu tamamlayan bir unsur haline gelmesini
Anadolu Selcuklulari zamaninda kaydet-
mistir. Siirt ve Bitlis ulucamilerinde artik
plan semasinin vazgecilmez bir unsuru
olan mihrap 6nd kubbesi, Silvan Uluca-
mii'nde mukarnasl tromplar tizerine otu-
rarak i¢ bunyeyle butinlesirken dista se-
kizgen bir kasnaga dayanarak kiitleye ha-
kim bir konum alir. Daha sonra Mardin
Kiziltepe ve Erzurum ulucamilerinde,
bunlarla cagdas Selguklu kiimbetlerinde
6lcl olarak buylyen kubbenin gelisimi
acikca bellidir. Ancak kubbenin genis an-
lamdaki mimari konumu ve mekanla il-
gili problemleri 6zellikle kapalt medrese-
lerde amaca uygun c¢ézimlere kavusur.
Selcuklu kapali medreselerinde biiytk or-
ta mekéani érten kubbe gerek 6lcllerin-
deki biiyime, gerekse bu elemani alt ya-
piya baglayan gecis unsurlarinin kaynas-
ma bicimi acisindan &deta Osmanli cami
mimarisine bir hazirlik gibidir. Bunlardan
Konya Karatay Medresesi’'nde cap1 12
metreyi asan kubbe tepe noktasindaki
aciklikla olgun bir sekil gdsterir. Kubbe ile
duvarlar arasina konulan ticgen pandan-
tifler yelpaze seklindedir ve bu diizen in-
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ce Minareli Medrese ile Afyon’'daki Cay
Medresesi'nde tekrarlanir. Cami planlarin-
da giderek genisleyen kubbe, Beylikler dé-
nemine ait Manisa Ulucamii'nde mihrap
duvart ile alti adet serbest payeye oturan
ve Ug neflik bir alan: érten 10,80 m. ¢apin-
daki érnegde ulasir. Bu gelisme erken Os-
manl yapilarinda devam eder.

Edirne’'deki Ug Serefeli Cami'de altigen
semaya oturan kubbenin ¢api 24 metreye
cikarken yanlarina daha kictk dort kub-
be eklenir. Burada gercek anlamdaki kub-
be mimarisinin bitin unsurlari tamam-
lanmistir. Bundan sonraki gelisme ana
Kubbeye eslik eden yarim kubbelerle bun-
larin eklenis bicimlerinde gériiliir. istan-
bul Beyazit Camii'nde Mimar Hayred-
din'in ortaya koydugu sema bir tam, iki
yarim kubbe ile hafifce uzunlamasina ge-
lismekte, Diyarbakir Fatih Pasa Camii'nde
ise ortada bir tam, bunun etrafinda doért
yarim Kubbeye dénismektedir. Mimar
Sinan'in elinde sekillenen bu ikinci sema

Sultan Ahmed Camii kubbesinin icten ve distan gérinusa
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daha sonraki uygulamalarda dért, alti ve
sekiz destekli tiplerle hemen her zaman
merkezi plan arayigina yénelir. Sehzade
Camii'nde ana mekan dért yénden de si-
metrik bir géruntiye kavusturulmakta-
dir. Stileymaniye'de Beyazit Camii’nin pla-
nina bir dénis gézlenmekle birlikte kub-
belerin buytkld kicukli kullanilist daha
Ustln bir tasarimla ortaya konmustur.
Bu sistemde ana kubbe aleminden bina-
nin késelerine indirilen hayali cizgiler bi-
yuk bir Gicgen teskil eder ve bu tiggen ice-
risinde yarim kiire seklindeki kubbelerin
kademeli siralanigi buytk bir diizen ser-
giler. Klasik devir Osmanli camisinin yalin
fakat guclu yapisi, dikdértgen prizma
seklindeki bina gévdesiyle kubbelerin bu
binaya eklenis bicimindeki 6zellikten kay-
naklanir. Bu kompozisyonda tek kubbe-
nin yalniz basina yapiya hakim olmasi s6z
konusu degildir; ayrica es buyUklikteki
kubbelerle saglanan bir érti sisteminden
vazgecilmistir. Bedesten, han ve medre-
se gibi sivil yapilarda ise camilerde vazge-
cilen es buyuklikteki kubbe sisteminin
tercih edildigi gorulir. Klasik devir Os-
manli mimarisinde kubbe tekniginin
ulastigr estetik seviye Edirne’deki Seli-
miye'nin kubbesiyle 6l¢li blyukliginin
de zirvesine ulasir.

Osmanli kubbe mimarisi hakkinda aras-
tirma yapan sanat tarihcileri genellikle
kendilerini Ayasofya polemidi icinde bu-
lurlar. Bizans yapilarinin plan, kutle, plas-
tik unsurlar ve 6zellikle kubbe konusun-
da basvurdugu ¢ézim yollari bellidir.
Halbuki Ayasofya, Bizans kilise mimarisi
icinde hemen hicbir gruba girmeyen bir
deneme yapidir. Bizans icin tipik olma-
yan bu yapinin sadece Kubbeleri dolayi-
siyla Osmanli mimarisini yonlendirdigini
distnmek 6ncelikle gelisme mantigina
aykiridir ve Ayasofya'yi tek kaynak olarak
gérmek bu bakimdan hatalidir. Diger Bi-
zans yapilarinda ise genellikle caplari 10
metreyi asmayan kubbeler cok ylksek
Kasnaklar Uzerine oturtulmus ve bu un-
sur zaman zaman bir Kuleye donismus-
tir. Osmanlilar’da ve 6zellikle Mimar Si-
nan’'da kubbe, mimari kompozisyona ka-
tilan diger elemanlarla istiin bir dizen
tasarimi icinde birlestirildiginden etkili
bir gérinim kazanmistir. Bu gelisme, ilk
orneklerden itibaren hem 6lci hem de
dizen fikriyle birlikte ele alinarak gercek-
lestirilmistir. Baslangicta sembolik veya
yardimci bir unsur niteligiyle kullanilan
Kubbe gittik¢e yapinin bltinine hakim
olmus ve ayni zamanda yeni bir bigim
kazanmigtir. Bu gelismenin bitiin islam
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mimarisi icinde sadece Turk mimarisin-
de izlenebilmesinin sebebi, birbiri ardin-
ca kurulan Turk devletlerinin tGzerinde
yasadiklari kilturel cevreyi iyi degerlen-
dirmis olmalaridir. Osmanli mimarisinin,
bu gelismenin son devresinde kubbe tek-
nigini degismez 6lcli ve esaslara bagla-
mak suretiyle erisebilecegi en son nokta-
ya ¢ikardigr kabul edilir. 1520-1617 yillari
arasinda yapilmis yaklasik yirmi beg ka-
dar cami icin gecerli olmak Uzere, destek
sayisl ile kubbe caplari arasinda bazi bag-
lantilarin varligindan sz edebiliyoruz. Ya-
rim kubbelerin sayisi ve dlizeni ne olursa
olsun, gdsterisli yapilarin cogunda en sik
basvurulan sema dort destekli serbest
ayakKl tiptir. Bunlarda kubbe ¢api 15 met-
reyi asar.

Daha az sayida uygulanan alti destekli-
lerde kubbe capi ortalama 12 metreyi bi-
raz gecer. Yine sayica daha az bir uygula-
ma olan sekiz desteklilerde kubbe ¢ap1
13 m. civarindadir. Edirne Selimiye Ca-
mii icin uygun goérilen sema bu yapida
31,21984 m. capli bir kubbeye ulagmustir.
Sekiz destekli sema, Azapkapisi Sokullu
Camii'nde 11,80 m. ¢apl kii¢tik bir kub-
beyle értildigine gére bu sema, sadece
genis orta mekéni értecek kubbe insa et-
mek gibi bir islev geregi degil her dlctuide
merkezi mekan elde etmenin bir yolu ola-
rak da benimsenmistir. Bu kadar fark-
It plan semalarini uygulayan Osmanli
mimarlarinin Ayasofya semasini fazlaca
umursamadiklari anlagilmaktadir.

Klasik dénemden sonra artik serbest
olmayan destekler duvar koselerine gé-
muilmus ve bdylece dort ayakli baldaken-
ler donemi baslamistir. Buna gére yapi-
lan Nuruosmaniye Camii’'nde kubbe cap,
23,70 m. ile son defa biyuk bir dl¢tyd
tekrarlar. Bundan sonraki ge¢ devir ya-
pilarinda ayni sema benimsenir ve kub-
be caplari 15 metrenin hep altinda kalir.
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@ SELGCUK MULAYIM

KUBBE VEZIRI K

Divan-1 Hiimayun'un
vezir riitbesindeki iiyelerini ifade eden,
kubbealt: veziri olarak da gecen
bir tabir

(bk. DIVAN-1 HUMAYUN; VEZIR).

KUBBEALTI

Topkap: Sarayi’'nda
Babiisselam ile Babiissaade arasindaki
meydanin solunda bulunan,
divan toplantilarinin yapilcdhd: yer

(bk. DIVAN-1 HUMAYUN).

KUBBENISIN
(bk. VEZIR).

KUBBETU'I-IMAM es-SAFii
(L2t ploy! )
Kahire'de 608 (1211-12) yilinda
Eyyibiler tarafindan yaptirilan tiirbe.

Karafetiissugra Kabristani'nda bulu-
nan imam Safii Ttirbesi, Selahaddin-i Ey-
y0bi'nin Sif Fatimi iktidarini devirmesin-
den sonra Misir'da Stinni anlayisin yeni-
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