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cagini ifade eder (Ahkamii’l[-Kur’an, 111,
1052-1053). Mélik'in satranci mekruh
gérdiigi veya onu nerdden daha kétl ve
daha oyalayicikabul ettigi rivayetleri de
vardir.

Safil nerdi kural olarak haram gorir-
ken kavramay! keskinlestirmesi, muha-
kemeyi giiclendirmesi, savas taktiklerine
ve hilelerine aligtirmasi bakimindan egi-
tici oldugunu ve bu ydniiyle aticilik ve bi-
nicilige benzedigini ileri siirerek satranci
nerdden daha sakincasiz gérmus ve oy-
namaya ruhsat vermistir. Ancak konunun
toplumsal deger yénuine dikkat ceken $a-
fif oyun oynamanin agir basl ve dindar
kimselere yakismadigini, bu sebeple esa-
sinda buttin oyunlarin mekruh oldugunu
da belirtir (el-(Im, V1, 208). S&fil, bu oyun-
lardan herhangi biriyle onu helal gérerek
oynayan Kisinin sahitliginin reddedilme-
yecedini, fakat oyun sebebiyle namazlar-
dan gafil olunmasi, bu gafletin namazlar
kaciracak derecede artmas! durumunda,
tipki unutma veya bayginlik gibi bir du-
rum olmadigi halde bos oturup namaza
devam etmeyen kisinin sahitliginin red-
dedilmesi gibi namaz vakitlerini hafife
aldig1 gerekgesiyle bu kisinin sahitliginin
de reddedilecegini ileri sirmustur. Safit
fakihi Nevevi satrancin tenzihen mekruh
oldugu gériigiindedir. Sia ve 6zellikle ima-
miyye, tavla ve satranc konusunda Snni
fikih ekollerine gére daha katidir ve bun-
lari kumar aleti olarak gérdagiinden ku-
mar dist amagla oynanmasina da cevaz
vermez.

Bu konudaki bilgilere topluca bakildi-
ginda satranci yasaklayan agik bir nassin
bulunmadigi, nerd ve satrancin dinf hiik-
mu ve yasakKlik 6lciistiniin ne oldugunun
fakihler arasinda tartismali oldugu, ayrica
nerdin mahiyetinde ve nerdesir adlan-
dirmasinin anlam ve kaynagi konusunda
farkl aciklamalarin bulundugu gorulr.
Bir aciklamaya gére nerdesir, kendisiyle
oynanan taglari bulunan kisa tahtadir.
Bazi alimler nerdin, insani calisip kazan-
may1 birakacak sekilde yildizlardan me-
det umma noktasina getirdidi ve oyunun
konulus esprisinin davraniglari yénlendir-
me oldugu gerekgesiyle haram kilindigini
ileri sirmuglerdir. Fakat nerd icin getiri-
len agiklamalarin hicbiri ginimuzde tav-
la olarak adlandirilan oyunu icerecek ni-
telikte ve aciklikta degildir. Sevkani’'nin
nerd ve nerdesirin anlamiyla ilgili olarak
naklettigi aciklamalar goz éninde tutul-
dugunda nerd ve nerdesirin ginimiizde
tavla adiyla bilinen oyundan biraz daha
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degisik bir oyun oldugu sonucu da ¢ika-
bilmektedir (Neylii'l-evtar, VIII, 107-108).
Bundan dolay! hadislerde gecen nerd ve
nerdesir kelimelerinin glinimuzdeki tav-
la oyununu kesin olarak anlattigini séyle-
mek pek dogru olmaz. Sonug olarak Is-
lam’da kumarin yasaklandig!, maddi ka-
zang ve kaybin sansa ve bilinmez bir so-
nuca baglandigi her tirli bahis tutusma
ve talih oyununun kumar mahiyetinde
oldugu, bu 6genin bulunmadigi oyunlarin
ise dogrudan degil kumara vesile olma ve
alistirma yoniyle sakinca tasidigi géri-
lur. Béyle olunca satrang, tavla, iskambil
gibi oyunlar ancak kumara alet edilmesi,
Allah’a, aileye ve topluma karsi gérevleri
aksatmaya yol agmasi gibi bir sonuca go-
tirmesi halinde o sonuca paralel bir dini
hikim alir. Béyle bir ihtimal bulunmadi-
ginda ise bunlarin dijer oyun tirlerinden
farklilik arzetmedigdi sdylenebilir.
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Arapca kams “toplamak, (ipleri) bir
araya getirmek” kékiinden tlreyen ku-
mas (cogulu akmise) ipek, yln, keten,
pamuk ve benzerlerinden dokunmus
adir mensucata verilen genel addir. Bu
anlamiyla klasik sézliiklerde bulunma-
yan kelime Memlik dokuma uriinlerinin
biitiin islam diinyasinda taninmasiyla
birlikte ortaya ¢ikmistir. Dokumacilik en
eski sanat dallarindan biridir; kumas Ilk-
cag’'dan itibaren en nemli milletlerarasi
ticaret trind olmus, altin ve gimus tel-
lerle dokunan agir ipekli kumaglar tlkele-
rin kudret ve zenginligini gdsteren simge
kabul edilmistir.

Kumagin islam diinyasinda cok énemli
bir yeri vardir. Saray erkaninin kullandigi
agir kumaslar yabanci Ulkelere génderi-
len hediyelerin de baginda gelmis, sultan-
larin birbirine kiymetli kumaslardan ya-
pilmus hil‘at yollamalari ve bagari géste-
ren 6nemli Kisilerin ayni sekilde taltif
edilmesi islami bir gelenek olusturmus-
tur. islamiyet’in yayildigi Suriye, Kuzey
Afrika, iran ve Anadolu’nun iklimleri pa-
muk ve koza gibi 6nemli kumas ham
maddelerini yetistirmeye elverigli oldu-

Selcuklu donemine ait ipek kumas (Berlin Kunstgewerbe
Museum, nr. 81.475)
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gundan bu bélgelerde ve 6zellikle Misrr,
Suriye, iran'da Islamiyet éncesinde gelis-
mig bir kumas endustrisi mevcuttu. Arap
yarimadasinda ise yiin en énde gelen do-
kuma ham maddesiydi. Bu genis imkan-
lar sebebiyle islam (ilkelerinde dokuma
sanati erken donemlerden itibaren gelig-
meye baslamis ve buyuk bir gelir kaynagi
olmugtur.

islam tilkelerindeki kumas cinsleri ve
teknikleri genellikle ortaktir. Kumaglari
siisleyen ortak Islami motiflerin yani sira
desen anlayis ve zevki tlkelerin kiltirle-
rine gore farklilik gdsterir; hepsinde de-
senler sonsuzluk prensibine gére diizen-
lenmigtir. Yazih kumaslar dini ve politik
mabhiyetleri itibariyle énemli bir yere sa-
hiptiler. Kur’an-1 Kerim'den ayetler tasi-
yan Kébe ve sanduka ortiileri, halife ve
sultan adlarinin dini ibarelerle birlikte
yazildig: “tiréz” adi verilen kumaslar ge-
leneklerini yizyillar boyu stirdidrmustir
(bk. TIRAZ).

Erken islam devrinde sayilari pek ¢ok
olan atélyeler Mogol istilasinda tahribat
gordugu icin o ddnemden zamanimiza
¢cok az kumas érnegi ulasabilmigtir. IX.
yuzyila ait kGfi yazili ve hayvan figurli ba-
z1 ipek kumas parcalari Londra’'daki Vic-
toria and Albert Museum’da bulunmak-
tadir. Aslinda Islam uygarliginin ézellikle
XII. ylizylla kadar siiren dénemi bazi bilim
adamlari tarafindan bir tekstil medeni-
yeti olarak anilir. Abbasiler, kumas sana-
yii ve ipek ticaretiyle diinya piyasasinda
500 y1l siireyle hakimiyet kurmuslardir.
Atlas, damask (Dimask/Sam isi) ve mus-
lin gibi ipekli kumaslar Arap menselidir.
Araplar fetihler vasitasiyla kumas doku-
ma Kiiltiirini Ispanya, Sicilya ve italya’-
ya yaymiglardir. Bati dillerindeki pamuk
anlamini tasiyan “cotton” da Arapga
“kutn” kelimesinden gelir.

Ozellikle ipek dokumaciliginda cok ileri
diizeyde olan iran kumas sanat1 Saséani-
ler'in etkisinde gelismistir. [Il. ylizyildan
VII. yuzyila kadar hikim siiren Sasani-
ler'in cok gelismis bir kumas sanati vardi.
Onlarin desenlerindeki tslap 6zellikleri
yalniz Ortacag irani'ndaki dokuma sana-
tina etki etmekle kalmamus, iran sinirla-
rint da asarak bu etkisini S4sani Devleti’-
nin ortadan kalkmasindan sonra XIV. yuiz-
yila kadar bitin Bati Asya’da ve Dogu
Avrupa’'da devam ettirmistir. Tak-1 bus-
tan kabartmalarindaki elbiselerde gori-
len etrafi rozetlerle siisli yuvarlak ma-
dalyonlar yiizyillar sonra iran, Suriye, Sel-
cuklu ve Bizans kumaglarinin siisleme
alanina girmistir. Yuvarlak madalyonlar
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icinde yuiz yize duran veya sirt sirta ver-
mis aslan, kartal gibi hayvan ve kus figir-
lerinin yani sira simetrik efsanevi yaratik-
lar ve av sahneleri en ¢ok rastlanan konu-
lar olmustur. Bu desenler, islam ve Bi-
zans kumaslarinda kendi karakterlerini
yansitacak sekilde yorumlanmis, 6zellik-
le Islam (ilkelerinde yazi ve islami motif-
lerle beraber kullanilarak &deta ortak un-
sur haline gelmigtir. X-XI. ylzyillarda Bati
iran ve Irak’t hakimiyetleri altina alan Sii
Biveyhiler kendilerini Sasaniler’in mesr
varisi olarak gérmiisler, bu arada onlarin
kumas sanatina da sahip ¢ikmislardir.
Blveyhi kumaslarinin Sasani kumasla-
rindan tek farki Arapc¢a yazilar ihtiva et-
meleridir. Louvre Miizesi’'nde bulunan
karsilikli fil figlrleriyle, bordlrQ friz ha-
linde develerle ve kiff yazilarla bezenmis
ipekli kumasin Uslibu tamamen Sasani’-
dir. Bu tip dekoratif kumaglar Bati kilise-
lerinin hazinelerine girmis, dinf elbise ve-
ya kutsal esya ortiisi olarak kullaniimis-
tir. Habsburg hanedanindan IV. Rudolf’'un
Viyana'daki Dom und Diézesan Muzesi'n-
de gdrulen kafi yazi ile bezenmis ipekli
sanduka ortist en énemli érneklerden
biridir. Mogollar’in Bati1 Asya’y: isgal et-
tikleri ddnemde ise (1256-1259) Islam do-
kumaciligina ejder gibi bircok Cin motifi
girmis, Mogollar'in isgaline maruz kal-
mayan Misir'da dahi bu desenler etkili
olmustur.

Memlikler’de dokumanin her cesidi
uretilmig, XIII. ylizyildan itibaren keten,
pamuk ve ipek ipliklerle dokunan altin,
gumus telli parlak kumaslar ¢ok ileri bir
teknik gbstermistir. Bunlar Memliik sa-
natina has Usldplarda oval madalyonlar,
hayvan figurleri, bitkisel bezeme ve yazi
gibi stisleme &zellikleri intiva eder. Basta
ipekliler olmak Uzere Memlik kumasla-
rint sultanlarin siparisi Gizerine Suriye ve
Cin'de dokunan kumaslardan ayirt etmek
cok zordur ve bunlara Memlik kumasla-
rinin taklidi italyan ve ispanyol kumagla-
rini da ilave etmek gerekir. Bu kadar ge-
nig Uretimden zamanimiza ¢ok az érnek
kalmugstir; Londra’daki Victoria and Albert
Museum’da bulunan birka¢ ¢ocuk elbise-
siyle basligi ve bazi Bati kiliselerinde sak-
lanan birkac sanduka értiisu ve dini elbi-
se parcasi bunlarin baglicalaridir.

XVI. yiizyil Safevi irani'nda kumas sa-
nati ¢ok ileri diizeye erismis, 6zellikle mi-
nai tekniginde yapilan seramiklerdeki
minyaturler agir ipekli desenlerini etki-
lemis ve kumaglar Gzerinde oval madal-
yon icinde ejder, mitolojik figurler, av sah-
neleri cok renkli olarak yer almistir. XVII.
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yizyil Iran kumas desenlerinde, XVI. yliz-
yil ortalarindan itibaren Turk stisleme sa-
natlarinin her dalinda uygulanan nati-
ralist UslGptaki cicek kompozisyonlarinin
etkileri gorulur ve kompozisyonlardaki
olgun ciceklerin birlesmesinden meyda-
na gelen demetler desenin aslini teskil
eder. Bu dénemde en énemlileri Yezd,
Herat, Merv, isfahan, Kasan ve Rey olmak
Uzere bircok dokuma merkezi gelismis-
tir. Dinyada taninan pek cok ipekli ku-
mas tiirli iran menselidir. Mesela Batr'da
brokar diye bilinen kumas iran’da diba
adli ipekliye tekabiil eder; kemha, tafta
ve kadife de iran kokenlidir.

Tiirk Kumas Sanati. XV-XVII. ylzyillar
arasi Osmanli déneminin diinyada esi
gorualmemis dizeye varan kumas sanati
Selcuklu Turkleri'nden devralinan saglam
dokuma gelenegine dayanir. Selcuklu dé-
neminden zamanimiza kadar iKi ipekli ku-
mas parcast gelebilmistir. XIII. ylzyila ait
kemha teknigiyle dokunmus altin telli ku-
maslardan biri Lyon’da Musée des Tissus'-
de, digeri ise Berlin Devlet Miizesi'nde bu-
lunmaktadir. Kenarinda “Alaeddin Ebu’l-
Feth Keykubad b. Keyhusrev” yazili olan
Lyon’daki etrafi rozetlerle cevrili yuvarlak
madalyonlar icinde sirt sirta vermis stilize
aslan figurleri rGmilerle stslidir. Ber-
lin’deki 6rnekte ise kalkan sekli icinde
cift bagh kartal figirt ve rimilerden olu-

XVI. yuzyilin ikinci yarisina ait gulistani kemha kaftan
(TSM, nr. 13/529)
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san bir kompozisyon gérilmektedir. Her
iki kumasin desenlerindeki sema Sasani
sanatina dayanmaktadir.

XIV. yiizyil Osmanl beylik dénemi ku-
maglart hakkinda zamanimiza érnekleri
ulasmadidt icin ancak tarihi kaynaklar va-
sitasiyla bilgi edinilebilmektedir. ibn Faz-
lullah el-Omeri Osmanli tilkesinde ¢ok ne-
fis kumaslarin dokundugunu yazar. Bu
husus, sultanlarin cesitli vesilelerle bir-
birlerine génderdikleri hediyelerden bah-
seden tarihi kaynaklarla da sabittir.

Osmanli ddnemi Tirk kumas sanati,
XV. yizyilda Fatih Sultan Mehmed'in mer-
keziyetcilik sistemine gére diger kurum-
larla beraber tesis ettigi esash bir tegki-
latla atilan temeller Gizerinde gelismis ve
XV-XVII. yazyillarda hi¢bir tlkede goril-
meyen bir dizeye ulagsmistir. Bunda,
sanati koruyan padisahlarin yani sira
deseni cizen nakkaslarla usta dokuma-
cilarin siki is birliginin biylk rold vardir.
Onceleri yalniz Bursa'da gelisen doku-
macilik sektéri zamanla Osmanl Devle-
ti'nin en kokld, en genis ve en etkin tes-
kilatina sahip oldu. “Hamc1” denilen ham
madde temin edenler, “dolapci” denilen
atki ve ¢dzgu iplerini egirenler ve “sab-
bah” denilen boyacilar ayri ayri hirfet
veya loncalar olustururlardi. Asil tezgéh-
larda calisan dokumacilar ise dokudukla-
r1 kumaslara gore kadifeci, kemhaci, va-
leci, futaci gibi degisik loncalara ayrilir-
lards; en genis ve niifuzlu lonca kadifeci-
lerin loncasi idi. Tereke defterlerine gére
XV. ylzyillda sanayide ¢ok sayida esir ca-
ligtirilirdl. Ayni zamanda saraya ait veya
6zel buylk dokuma atélyeleri (karhane)
vardi. Kadinlar da evlerde bu isi stirdi-
riyorlardi. Sarayin ihtiyaci olan altin ve
gim{s tellerle dokunan agir liks kumas-
lar ancak devlet gozetimindeki atélyeler-
de uretilirdi.

Osmanlt dokuma sanatinin elde mev-
cut ilk 6rnekleri, XV. yizyilin ikinci yarisina

XVII. ylzyilin
ilk yarisina ait
kemha kumas
(Victoria

and Albert
Museum)

ait kaplan cizgisi- iicli pars benekli desen
iceren Bursa catmalaridir. Topkapi Sara-
yt Mizesi'nde kayith (Envanter nr. 13/66),
Fatih Sultan Mehmed'e atfedilen kafta-
nin yapildigi catmanin zemini gimus te-
lin fildigi ipek etrafina sarilmasindan elde
edilen kilaptanla, deseni ise kirmizi ipek-
le dokunmustur. XV. yzyilin ikinci yarisi-
na ait kumas parcalarinin desenleri dé-
nemin motiflerini iceren kompozisyonlar-
la stsliidir; bunlar daha ¢ok rami, hatayi
ve Ucli benek-kaplan ¢izgisi motifleridir.
Zamanla bunlara Cin bulutu, hilal, yildiz,
naturalist cicekler, oval madalyon, dikey
dalgali dal ve ramili kompozisyonlar ek-
lenmigtir. En ¢ok kullanilan renkler ise si-
rastyla kirmizi, zamrat yesili, filizi, fildisi,
bal rengi, ender olarak da a¢ik mavi ve
dumanidir. Detaylarda beyaz ve siyah
renkler kullanilmistir.

Bursa ser' sicillerinde Bursa'nin ipek
yolu {izerinde, Batili ve Dogulu tiiccarla-
rin aligveris yaptigi énemli bir ticaret ve
dokuma merkezi olduguna dair sayisiz
belge vardir. Bursa ayrica boyacilikta cok
ileriydi; tarihi belgelerden buraya iran’-
dan, diger llkelerden ve XVI. yiizyilin or-
talarindan itibaren istanbul’dan boyan-
mak Uzere iplik yollandigi anlasiimakta-
dir. Tereke defterleri ve seyyahlarin not-
lar1 da bu dénemin kumaslari hakkinda
bilgi icerir. Topkapi Saray1 Muzesi Arsi-
vi'nde bulunan en eski kumas listesi XV.
yuzyilin sonuna aittir (TSMA, nr. D 4); bu
listeden, sarayda Bursa ¢atmalarinin
yani sira iran (Yezd) ve Frenk kumaslari-
nin da kullanildigi anlagilmaktadir. Ar-
siv kayitlarinda kumaslarin renkleri de
belirtilmistir; kadife-i catma-i aseli (bal
rengi) ve benek-i Bursa sebz (yesil be-
nekli) gibi.

XV-XVII. yuzyillarda kumas sanati Os-
manli Devleti'nin hagmet, kudret ve zen-
ginligine paralel olarak en yiksek déne-
mini yasamistir. Caldiran zaferinden
sonra Tebriz'deki Hest Bihist Sarayi’'ndan
alinan egya arasinda Bursa kumaslarin-
dan yapilmis doksan bir elbisenin bulun-
masi Turk kumaglarinin ihrac edildigini
gbsterir. XVI. ylzyilin ortalarindan itiba-
ren istanbul kumas atélyeleri faaliyete
gecmis ve daha cok devletin kontroli al-
tinda, sarayin ihtiyacini karsilamak Gzere
altin ve giimus tellerle dokunan seraser
ve zerbaft gibi kiymetli kumaslar imal
edilmistir. Kiymetli tellerin israf edilme-
sini ve kalitenin diismesini 6nlemek icin
sik sik ¢ikarilan ferman ve kanunlar déne-
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min kumas cinsleri hakkinda genis bilgi-
ler icerir. Topkapt Sarayi Miizesi Arsivi'nde
bulunan hediye defterlerinde kayith ya-
banci hiikimdarlara verilen armaganlar
icinde en 6n sirayl kumaslarin tuttugu
goéralar. Ayni sekilde gerek padisahin
6nemli kisilere dagittigi, gerekse onlar-
dan gelen hediyelerin de yine basinda kiy-
metli kumaslar yer almaktadir. Hediye
listeleri, bu dénemde ne kadar cok kumag
cesidi dokundugunu géstermeleri ve ku-
mas udretiminin kapasitesini aciklamala-
r1 bakimindan buyuk énem tasir. Ill. Mu-
rad’in sehzadesi Mehmed (lIl.) icin yap-
tirdig stinnet diglini minasebetiyle ya-
zilan surnamedeki Nakkas Osman ve 6G-
rencilerine ait minyatirler de dénemin
kumaslarina 1sik tutan énemli birer kay-
naktir.

Bursa ve istanbul’dan bagka Anadolu’-
nun bir¢cok sehrinde ve Osmanlilar’in ha-
kim oldugu Ulkelerde bagslicalar atlas (sa-
ten), bogasi, canfes, catma, citari, cuha,
diba, futa, hatayi, kadife, kemha, kutnu,
seréser, serenk, vale ve zerbaft adlarini
tasiyan her cesit kumas uretiliyor ve ih-
rac ediliyordu. Aydos ve Bilecik, Amasya,
Ankara, Tokat, Malatya, Denizli ve Akse-
hir, Halep, Sam, Yemen, Sakiz adasi im-
paratorluk sinirlart icindeki dokuma mer-
kezlerinin en Unluleriydi.

XVIIL. ylizyilda her sanat kclunda oldu-
gu gibi kumas dokumaciliinda da Bati
tesirlerinin gérilmeye baglanmasi ve dev-
letin zayiflayan ekonomik durumunun
g6z 6ntine alinarak 1715 yilinda cikarilan
bir fermanla sarayin ihtiyaclari disinda
kalan agir sirmali kumas yapiminin ya-
saklanmasi gibi sebeplerle tarihi Tiirk ku-
maglari, yerlerini desensiz veya Tirk ro-
kokosu ve ampiri motiflerle dokunan yeni
kumasglara birakmugtir. 1758'de Uskiidar
Selimiye’'de Ayazma Camii civarinda vakif
olarak kurulan dokuma atélyesiride ure-
tilen ve Selimiye adiyla taninan, boyuna
yollu, genelde kilaptanla dokunmus spi-
ral dal Uzerinde stilize cicek motifleriyle
suslu ipekli bir kumag tirinun XIX. yiz-
yilin sonuna kadar Tirk kumasinin tem-
silcisi oldugu séylenebilir. Bunun yanin-
da 1843'te 6zel bir sirket tarafindan ku-
rulup iki yil sonra Sultan Abdilmecid adi-
na tescil edilen Hereke Kumas Fabrikasi
da urettigi Dogu desenleri tastyan mefru-
sat kumaglari, Bati zevkini yansitan ipek-
lileri, Turk rokoko tsldbunda cicek de-
metleri ve kompozisyonlar! ile susli ori-
jinal desenler iceren yunlii kumasglariyla
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Tirk kumasciliginin canlanmasina yar-
dimci olmustur; bugiin de trinleri ihrag
mallarimiz arasinda yer almaktadir (ay-
rica bk. IPEK).
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A KUMBARACI b

(bk. HUMBARACI).

I_ 5 1
KUMBARACILAR, Mehmet Izzet
(1873-1937)

Arastirmaci.

(I =

9 Subat 1873'te Uskiip'te dogdu. Kum-
baracizadeler'den ibrahim Bey'in ogludur.
Rusdiyeyi bitirdikten sonra heniz on uc¢
yasinda iken Uskiip sancagi tahrirat kale-
minde c¢alismaya basladi. Kigova vilayet
merkezinin Uskiip’e tasinmasiyla mektabi
kalemine miimeyyiz oldu (21 Eyliil 1888).
Ardindan Topkapi Saray1 Hazine-i Hima-
yun gérevlileri arasina katildi ve Ende-
run'da eg@itim gérdii (1892). Daha sonra
hazine-i himéayun kapi cuhadari muavin-
ligine terfi etti ve “sanayi madalyasi” ile
odullendirildi (13 Mart 1895). Ustiin ba-
sarisindan 6tiri ritbe-i sélise unvanini
aldi (15 Eylil 1895). Bunun yani sira ma-
10l gaziler iane sergisinde gérevlendirildi
(1 Mart 1896). Almanya’nin Karakartal ni-
sani ile 6dillendirilerek ritbe-i saniyye si-
nif-1 sanisine ylkseltildi (22 Aralik 1899).
Kapi cuhadari muavinligi Uzerinde kalmak
sartiyla hazine-i himayun kayit memur-
luguna, ardindan besinci katipligine ge-
tirildi. iran Devleti tarafindan dérdiinct
ritbeden $ir-i Hursid (29 Ekim 1900), da-
ha sonra dérdiincu ritbeden Mecidiye ni-
sant ile 6dillendirildi (14 Ekim 1904). Bun-
lari liyakat madalyasi ile dérdunci ritbe-
den nisan-1 Ali-i Osmani madalyalari izledi.
Nihayet hazine-i himayun t¢iincl katip-
ligine tayin edildi.
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Il. Mesrutiyet'in ilanindan sonra padi-
sah tarafindan Topkapi Sarayi'nda gérev-
lendirilen Kumbaracilar oradaki cok de-
gerli esyanin yagmalanmasina meydan
vermedi. Topkapi Sarayr Hazine-i Hima-
yun bagkatibi olmasinin yani sira sofraci-
basilikla vazifelendirildi. Enderun’da ye-
tistiginden saray geleneklerini ¢ok iyi bi-
len Kumbaracilar'i Sultan Vahdeddin da-
ha sehzadeliginden tanir ve cok glvenir-
di. I. Dinya Savasi’nda diisman donan-
masi Canakkale dnlerine geldigi zaman
hazine-i himdayunu Konya'ya tasidi. Cum-
huriyet'in ilanindan sonra Topkapi Sara-
yr'ndaki baskatiplik gérevi devam etti.
Topkap! Sarayi'nin muze olarak kKurulu-
sunda miize miidurd Tahsin 0z'tin mi-
dir yardimcisi olarak bilyiik emedi gecen
Kumbaracilar, Topkap: Sarayr Mlzesi
mudir muavini gérevini sirdirirken
vefat etti ve Merkezefendi Mezarligi'na
gbébmuldu.

Eserleri. 1. Istanbul Sebilleri. Kum-
baracilar'in istanbul'un su tesisleriyle ilgili
bu 6nemli eseri yazarinin 6limunin ar-
dindan Faik Resit Unat ve ibrahim Hilmi
Tanisik'in metin ve fotograflarina yaptik-
lari ilavelerle basiimistir (istanbul 1938,
1947). Kitapta sayilar1 100’0 asan sebilin
katalogu yapilmis, bunlar hakkinda kisa
mimari bilgilerin yani sira banileri, varsa
kitébelerinin kopyalari ve fotograflarina
yer verilmistir. 2. Serpuslar. Topkapi Sa-
rayl Muzesi Arsivi'nden, Mistakimzade
Stleyman Sadeddin, Seyyid Seyfullah ve
Mahmud Efendi’nin yazma eserlerinden,
ibrahim Esrefi'nin Risdle-i Giilabad ve
Selahaddin Ussaki'nin Cevdhirtit-tac adll
kitaplarindan yararlanilarak hazirlanmis-
tir. Eseri muellifin 6limunden sonra Tur-
kiye Turing Otomobil Kurumu 1970’li yil-
larda istanbul’da bastirmistir. 3. Eczdci-
Iik Tarihi ve Istanbul Eczdhdneleri.
1934'te yazilan kitabin metni ¢ok sonra
(1988) Celik Gulersoy Vakfr'na teslim edil-
mesinin ardindan Omer Kirkpinar tara-
findan negsre hazirlanarak basilmistir (is-
tanbul, ts.). Kumbaracilar'in bunlardan
baska Istanbul Surlar ve Yedikule:
Altinkapi1 Manzumesinde Gergeklesti-
rilen Restorasyon (Istanbul, ts., Cahide
Tamer le birlikte); Hekimbas1 Odasi, Ik
Eczane, Bas Lala Kulesi (istanbul 1933)
adli eserleri de bulunmaktadrr.
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Endiiliis Emevi Devleti'nde
emir veya halifelerce tayin edilen
L hiristivan cemaat lideri. N

Bati dillerine comte, conte ve count
gibi yazilislarla giren kiimis, Latince co-
mes (kont; &mir, hakim) kelimesinin Arap-
calasmis seklidir ve sozlikte “sultanin
nedimi; baskan, lider” anlamlarina gelir.
Terim olarak Endiliis’'teki baglica mer-
kezlerde bulunan hiristiyan azinlik lider-
leri, muhtemelen daha sonra da bu top-
lumlarin énde gelen kisileri icin kullanil-
muistir.

Ispanya’daki zimmiler (bk. MUSTA‘RIB),
Endilis Emevi Devleti'nin himayesinde
hiristiyanliklarint korumuslard: ve sinirlt
bir bagimsizliga sahiptiler. Bunlarin &ézel
yarg! kurumlari vardi; eski Got kanunla-
rini uygulayabiliyor, kiliselerinde &yinlerini
yerine getirebiliyorlardi. Musliman yé-
neticiler hiristiyan azinliklarin énemini
kabul ederek bir kimislik makami olug-
turdular. Kimis adaylarini zimmiler
seciyor, emir veya halifeler de tayinle-
rini yapiyorlardi. Kimisler genellikle hi-
kiimdarlar tarafindan saygin Kisiler ola-
rak géralirdd; ¢iinku hiristiyanlarla ilgili
konularda onlarin mustesarlari sayilyor-
lardi.

Bazan kamis, hiristiyanlar arasindaki
hukuki meselelerde bizzat yargi¢ olarak
gobrev alir, bazan da bu gérevi ona veka-
leten veya dogrudan bagkasi yerine geti-
rirdi. Zaman zaman kimisler el¢i kabul-
lerinde ve gérismelerde tercimanlik da
yaparlardi. Anlasildigi kadariyla kimisle-
rin azilleri de tayinleri gibi emir ve halife-
ler tarafindan gerceklestiriliyordu. Ku-
misler, kimislik goérev ve yetkilerine ek
olarak cizye de toplarlardi ya da onlara
vekalet eden bir gérevli (miistahric, miis-
tahricii'l-haragc; IX. ylizyildan itibaren miis-
rif) bulunurdu. Vergi toplama isi kimis-
lerin bazilarinin séhrete ulasmasini sag-
lamisti. 1. Hakem déneminde kaimis olan
Rebi‘ b. Teodolfo hem zimmilerin hem
miisliimanlarin vergilerini topluyordu. is-
1am kaynaklarinda "miitevelli'l-muahidin
mine’n-nasérd” olarak tanitilan Rebi’,
vergi toplama gorevi yaninda [. Hakem'in
saray muhafizlarinin kumandanhgin da
yapiyordu, Girnata'da zimmilerin énde
gelenlerinden biri olan ibnir'l-Kallas'in da
miusliman ve hiristiyan hiikimdarlar
nezdinde blyik itibari vardi; I. Alfonso’-
yu 1125 yilinda Girnata seferine cikmaya



