MAKAM

rin7,9, 10, 40, 100 ve 1001 gibi farkli ra-
kamlar verdikleri gériiimektedir. ik sGff
muelliflerden Eb( Nasr es-Serrac tévbe,
vera' takva, ziihd, fakr, sabir, tevekkiil,
riza olmak lizere yedi makami siralar, da-
ha bagka makamlarin bulunduguna da
isaret eder (el-Liima®, s. 65). Necmeddin-i
Klbra Usiil-i ‘Asere adli eserinde on ma-
kamdan (tdvbe, ziihd, tevekkiil, kanaat,
uzlet, zikir, tevecciih, sabir, murakabe, niza)
soz eder. Hace Abdullah el-Herevi Mend-
zilii’s-s@’irin ve Sad Meydan adli eser-
lerinde makamlart 100 olarak tesbit et-
mis ve her makamu Ui¢ dereceye ayirmig-
tir. Mesela ihlas makaminin birinci dere-
cesi riyadan sakinmak, ihlasa karsilik bir
sey talep etmemek, ikinci derecesi ihlasl
is yapmak icin ¢cabalamakla beraber ya-
pilan isin Allah’a layik olmadigint goérip
mahcup olmak, Ugtincl derecesi ihlasl
olmak fakat ihlas1 gérmemek ve ihlasl
oldugunu iddia etmemektir. Makamin de-
recelerine menzil, bazan hal denir. Muh-
yiddin ibniy'l-Arabi tevekkiil, yakin, siikiir,
sabir, murakabe, istikamet, ihlas, sidk,
haya, hirriyet, zikir, tefekkr, fitlvvet,
huluk, firaset, gayret, niiblivvet, risélet,
fakr, gind, tahakkuk, hikmet, edep, sefer,
marifet, muhabbet, sevk, sema, kera-
met, micize ve riya gibi tasavvufun te-
mel meselelerini birer makam olarak ele
alip incelemistir (el-Futthatii’'l-Mekkiyye,
11, 264-486).

Safiler, bir makama ulagmanin geride
kalan makamla iliskiyi kesmek anlamina
gelmeyecegine, aksine ilk kazanilan ma-
kamin hayatin sonuna kadar devam ede-
cegine dikkat cekmislerdir. Mesela tévbe
hem ilk hem son makamdir. Sabir, stikur,
riza, ziihd gibi makamlar da bdyledir. Ba-
zan bir makam iki veya daha fazla maka-
mi icerir; bazan da bir makam bitiin ma-
kamlari kapsayacak kadar etkili ve belir-
gin olabilir (Ibn Kayyim el-Cevziyye, I, 149-
152). Makam ve hallerin arasina kesin si-
nirlar konulmamis, onlarin bir biitiin ola-
rak yasandid, gelistirilip guclendirildigi
kabul edilmistir.

Seyrii silikte makamlarin bir 6lciide
sabit bir siralamasi vardir. Makamlar t6v-
be ile baglar, tevhidle sona erer. Mirsid-
ler salikin bir makami tam olarak gercek-
lestirmeden bir sonraki makama gecme-
sine, mesela tevekkil makaminin hakkini
tam olarak vermeden kanaat makamina,
tévbe makaminin hakkini vermeden ina-
be makamina ge¢mesine izin vermemis-
lerdir. Clinkli makamlar tam olarak ger-
ceklestirilmeyip eksik birakilirsa ilk ma-
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kamlardaki kusurlar mutlaka ilerideki
makamlarda kendini belli edip stldku en-
gelleyecektir (ibn Hald(n, s. 585).

Her makamin belli nitelikleri, gercek-
lesme sartlari, hikmetleri ve hikimleri,

bunlara uygun olarak gerceklestirilen bir -

makamin da belli sonuclari vardir. Salikin
makamlardan bir veya birkacina ulasma-
s1 6lunceye kadar bu makama sahip ola-
cagi anlamina gelmez. Kazanilan makam-
larin kaybedilmesi miimkiindir. Ote yan-
dan sarta baglt olan bir makam sartin or-
tadan kalkmasiyla sona erer. Mesela havf
ve reca makami cennete girene kadar
devam eder, cennette havf-reca séz ko-
nusu olmaz (ibnii'l-Arabl, el-Fiitahatii’l-
Mekkiyye, 11, 507).

Hiicviri, her salikin ulastigi makamlar
icinde belli bir makamin niteliklerine da-
ha fazla sahip oldugunu, bunun da onun
yaratilisindan geldigini belirtir. Bu anlam-
da tévbe Adem'in, zithd Ndih'un, teslim
ibrahim'in, indbe Misa'nin, hiiziin Da-
vid'un, reca Isa’nin, havf Yahya'nin, zikir
Muhammed'in makamudir (Kesfii’l-mah-
cab, s. 484). Hiicviri'nin burada makami
“megrep ve karakter” anlaminda kullan-

dig1 gorilmektedir.

Makamlar ahléki olguniuga ermedeki
asamalar sayildigi gibi Hakk'a giden yol-
daki menziller olarak da gérilmustur. Fe-
rididdin Attar, Mantiku't-tayrda yedi
makamdan (talep, ask, mérifet, istign4,
tevhid, hayret, fakr/ fend) bahsetmis,
bunlari gecilmesi gii¢ yedi vadi olarak tas-
vir etmistir. ibni’l-Arabi, el-Isrd’ ile’l-
makami’l-esrd adl eserinde mi‘racda
Hz. Peygamber’in ulastigi makami ruhun
Hakk’a yikselmesi seklinde aciklamigtir.
Allah’t stirekli olarak zikreden ve Kur-
‘an’in sirlari Gzerinde derin dislincelere
dalan veliler bu makama erigirler. Ona go-
re burak Allah sevgisinin, Mescid-i Aksa
Hakk'in nurunun, duvar kalp safliginin,
siit zevkKi bilginin, seméanin kapisini cal-
mak nefis miicdhedesinin, refref ilahi as-
kin, sidret’l-minteha imanin simgele-
ridir. Bu noktaya ulasilinca perde kalkar
ve sirlar kesfolunur (el-Ftitahati’l-Melk-
kiyye, 11, 357).

Sah Veliyyullah ed-Dihlevi makami “ka-
zanmlmug ahlaki ve ruhi melekeler” olarak
tanimiamustir. Ona gére akil, kalp ve ne-
fis tc¢ latife olup bunlardan her birinin
halleri ve makamlari vardir. Aklin temel
makarmi yakindir, diger haller ve makam-
lar onun subeleridir. Kalbin makami mu-
habbet, hali sekrdir; nefsin makami tév-
be, hali asagi arzulara maglip olmaktir

(Hiiccetullahi’l-baliga, s. 612-639). ibn Si-
né, el-Isérdt ve't-tenbihat adl eserinin
sonunda ariflerin makamlarini felsefi aci-
dan degerlendirmistir. Velilerin hakiki ve-
ya sembolik kabir ve tiirbelerine de ma-
kam denilir. Veysel Karani, Clineyd-i Bag-
dadi, Bayezid-i Bistami, Y(inus Emre,
Karaca Ahmed gibi Unli velilerin cesitli
yerlerde ziyaretgah olan makamlari var-

dir.
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(plaodt)
en temel ozelligini belirleyen
misiki terimi.

L 1

Sézliikte “durulan yer, durak” méanasi-
na gelen kelime, Tirk musikisi tarihinde
ve onun etkili oldugu cografyalarda kul-
lanilan muzik sistemlerinin temelini teg-
kil eden bir kavramdir; genis tarihi bo-
yunca baska adlarla da anildigi Dogu
msikisine ¢ok dzel bir anlam ve kimlik
kazandiran énemli bir yapilanmayi ifade
eder. Bir makam masikisi olarak taninan
Tirk masikisinin diger bir temel unsuru
sayillan usul bunun yaninda ikinci derece-
de kalir. Nitekim Kur’an tilaveti, mevlid,
ezan, durak, na't, kaside gibi dini ve ga-
zel gibi din disi masiki formlarindan ¢o-
gunun bir usulle él¢iilmeksizin serbest
olarak icra edildigi halde makam siste-
minin disinda kalmasi miimkiin degildir.
Hint misikisinde raga, iran musikisinde
destgah adi verilen bu olusumu ifade et-
mek tzere Ortacag déneminde edvar
kelimesi kullanilmistir. Masiki nazariyesi
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hakkinda yazilan bu dénem eserlerinde
usul ve seslerin anlatimi cizilen daireler
Uzerinde aciklandigindan bu konuda ya-
zilan eserlere “Kitabi'l-Edvar” adi veril-
mistir. Safiyytiddin el-Urmevi'nin (&. 693/
1294) Arapca, Hizir b. Abdullah’in (IX./XV.
yiizyil) Tirkce olarak kaleme aldiklar1 Ki-
tabii'l-Edvar’larinda makam yerine ed-
var kelimesine yer verilmistir.

Safiyyliddin’in sistemi 6zellikle Abdil-
kadir-i Meragi (6. 838/1435) ve onun ta-
kipgileri yoluyla sonraki yizyillarda bir-
cok serh yazilarak benimsenmis ve bazi
degisikliklerle XIX. yizyilin ortalarina
kadar devam etmistir. Bu eserlerde de
makam yerine “edvar, avaze (agaze), su-
be, terkib” kelimeleri kullaniimistir. “Cins”
adi verilen U¢ kucik araliga bolinmus
dortliler yan yana gelerek devirleri mey-
dana getirir. Bu devirlerin yaninda daha
dar bir alan igcinde yer alan ezgi érnekleri-
ne avaze denilmis, ezgi seyirleri baslan-
gi¢ veya karar perdeleri géz dniine alina-
rak subeler halinde duzenlenmis, cesitli
cins ve avazeler degisik sekillerde bir ara-
ya getirilip bazi terkipler (birlesik makam-
lar) olusturulmustur. Ortacag’dan son-
ra bu ayirim terkedilerek ezgi dizilerinin
hepsi makam olarak anilmistir.

Safiyyiddin’in Kitabii'l-Edvdar'inda
aciklanan on iki devir ussak, neva, blse-
lik, rast, irak, isfahan, zirefkend, biiziirg,
zenglle, rahevi, hiiseyni ve hicazi; alti
avaze gevast, nevr(z, selmek, gerdaniye,
maye ve sehnaz; dort sube yegah, di-
gah, segah ve cargahtir. Kéinatin temel
unsurlariyla da iliskilendirilen bu ses sis-
teminde on sekiz perde on sekiz dleme,
on iki devir on iki burca, alt1 avaze alt1 ge-
zegene, dort sube dért unsura karsilik
gosterilmistir. Daha sonraki dénemlerde
bu sayilarda degisiklikler gézlenmigtir.
Ayrica bir sekizli icinde on yedi aralik ve
ilk sesin sekizlisiyle birlikte on sekiz per-
denin bulundugu esasina dayanan ses
sistemi yazili olarak ilk defa Safiyyiddin
el-Urmevi tarafindan ifade edilmistir.

XX. yizyihn baslarinda, giinimizde
kullanilan Tirk masikisi sitemini belirle-
yen isimlerden ilki olan Hiseyin Saded-
din Arel'in makamu, “dizide veya lahinde
seslerin durakla ve gicll ile miinase-
betlerinden dodan hususiyet” seklindeki
tanimu ile, “bir durakla bir glglinin et-
rafinda bunlara bagli olarak toplanmis
seslerin umumi durumu” seklindeki acik-
lamasi yine de izaha muhtactir. Mehmet
Suphi Ezgi'nin “durak ve gicli denilen
nagmelerle (sesler) dizinin diger sesleri
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arasindaki minasebet cihetinden sesle-
rin icrast” seklindeki tarifi de bugiin ka-
pall ve yetersiz kalmaktadir. Tirk masi-
kisi sisteminin oturmasinda énculik et-
mis isimlerden Rauf Yekta Bey'in, “Ma-
kam bir olus tarzidir; kendisini tegkil
eden cesitli nisbetlerle ve araliklarin di-
zenlenmesiyle vasfini belli eden masiki
sikalasinin hususi seklidir” ctimlesiyle or-
taya koydugu makam tarifinde de yeter-
li aciklik yoktur. Ancak Rauf Yekta Bey,
“bir makamin ruhu ve hayati” diye nite-
lendirdigi sartlar adiyla makamin yapi-
sinda yer alan dortld, begli, dizi, asma
karar gibi tegkil edici unsurlarla genislik,
baglangi¢, glicll, karar perdesi, seyir ve
tam Kkarar gibi 6énemli unsurlari zikre-
derek tarifine aciklik kazandirmaya ¢a-
lismustir.

Tariflerdeki yetersizlikleri ortadan kal-
dirip bir makami tanimlamak icin, bas-
langicindan ginimiuze kadar teorik ve
pratik olarak zengin bir gelisme géste-
ren makam yapilarinin icinde yer almig
belli bagh unsurlari kisaca tanitmak ge-
rekir. Dortlii ve Besliler. Farkli aralikta ve
araliklarinin siralanigt ile seslerin birbi-
rine uzakliklar: degisik, tam olarak dért
veya bes sesten olusan kaliplardir: Car-
géh dortlisu, rast dortlisi, ussak dort-
list; cargah beglisi, rast beglisi, hiiseyni
beglisi gibi. Dizi. Bir doértlu ile bir beslinin
veya bir besli ile bir dértlinin ardarda
getirilmesinden meydana gelen sekiz
sesten olusmus kaliplardir. Seyir. Dizide
makam olusturmak tzere belli kurallara
bagli olarak gezinmedir. Cikici (durak per-
desinden, durak civarindan veya duragin
altindaki seslerden baslayan ve tiz perde-
lere dogru cikicilik gésteren seyir), inici
(tiz durak veya civarindan baglayip pest
seslere dogru inicilik gbsteren seyir), inici -
cikici (giiclt civarindan baslayip inici ve
cikici olarak genisleyen seyir) olmak lize-
re U¢ tdrlidir. Makam seyirleri beste ve
icrada son derece énemli olan ve genel-
likle zemin, meyan, karar adlarini tagi-
yan U¢ ana bdlimde cereyan eder. Seyir
cesitleri makamlarin farklilasmasinda
o6nemli bir unsur oldugundan dizileri ay-
ni olan ussak-bayati-isfahan, neva- tahir,
hiseyni-muhayyer gibi makamlar seyir
ozellikleri sebebiyle ayri adlar almig ve
degisik kimliklere sahip olmustur. Do-
namim. Dizilerdeki farkl araliklarda yer
alan, o makama has olup kulakla ayirt
edilebilecek cok kiiciik ses degisiklikleri-
ne sahip koma seslerinin gésterilmesine
yarayan ve diyez, bemol adlarini alan de-
gistirme / ariza isaretleri ve bunlarin
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eserin nota yaziminda gésterilmesidir.
Portede anahtardan hemen sonra konu-
lan bu isaretlerden dnce bemoller, sonra
diyezler belirli bir siraya gore ve ait ol-
duklart nota cizgisi ve araliginin tam or-
tasindan gececek sekilde yazilir. Durak.
Makam dizisinde o0 makama has olarak
kullanabilecek en pest sese denir. Giiclii.
Makamin catisini tegkil eden, ¢esnisini
veren dortli ile beglinin birlestigi yerdeki
ortak sestir. Durak ve gli¢li sesleri ma-
kamin en karakteristik perdeleridir. Ka-
rarlar. MUsiki dilinde adeta noktalama
isaretlerinin yerini tutan ve bir mizik
cimlesinin sona erecegini / erdigini his-
settiren karakteristik sesler ve perdeler-
dir. Tirk masikisi sisteminde tam karar
(bir makamin en 6nemli perdesi olarak
miizigin bitisini belirten ses), yarim ka-
rar / muvakkat karar (mtizik cimlesinin
bitecegini hissettirmekle beraber soyle-
necek bir iki s6z daha oldugunu, nagme-
nin kisa bir siire daha devam edecegini
ifade eden perde) ve asma karar (verdigi
bitis hissi karardan daha zayif olup her
makama gore degisen birden fazla karar
sesi) olmak Ulzere Uce ayrilir. Bir maka-
min olugup taninmasinda gucli ve du-
rak perdeleri yaninda karar perdeleri de
O6nem tasir.

Bir makamin ylzyillar icindeki sekillen-
mesinde bu unsurlarin birtakim kural-
larla bir araya gelmesi etkili oldugundan
bu bilgiler 151ginda makamin derli toplu
bir tarifi su sekilde yapilabilir: “Basit
makamlarda bir dértli ile bir beslinin
sirali yahut sirasiz olarak, birlesik ma-
kamlarda ise birden fazla dértld, begli ve
dizinin kulaga en hos gelecek sekilde bir-
birine eklenmesiyle olusan dizi veya dizi-
lerde o0 makamin esas perdelerini tegkil
eden durak, gucld, asma karar ve karar-
larla bunlarin izerinde bulunan cegniler
belirtilerek belli bir seyir cesidine uygun
nagmeler meydana getirecek sekilde ge-
zinmektir.”

Guinimiizde yaygin bicimde kullanilan
Arel-Ezgi nazariyatinda makamlar ba-
sit, sed (gogiiriilmiis) ve birlesik (mirek-
kep) olmak Uzere lice ayrilmistir. Sekiz
sesli bir diziyle 6zellikleri ifade edilebilen
makamlar basit, bir basit veya birlesik
makamin duragindan bagka bir perdeye
gbcirulmesiyle elde edilenler sed ma-
kamlardir. Birlesik makamilar, bazilari ha-
ri¢ genellikle sekiz sesli bir diziyle ifade
edilemeyen cok cesnili ve cok dizili yapi-
lardir. Ancak bu tasnifin elestirilecek bazi
yénleri vardir. Mesela basit olarak nite-
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lendirilen makamlarda bile kii¢cik birer
gecki kabul edilmesi gereken asma ka-
rarlarin yer almasi bunlarin da birlesik
duruma geldigini gdstermektedir. Ayri-
ca sed sayilan méahur gibi bazi makamla-
rin yeni gécurildikleri perdelerde bazan
seyir cesidinin farkliliklari sebebiyle yeni
cesniler kazanmis olmalari bunlarin da
birlesik makam cehresi aldiklarini belir-
tir. Bu sebeple musiki 6greniminde ko-
laylik saglayan bu tgld tasnifin, “Tirk
musikisinde basit makam yoktur” sek-
lindeki gérisle birlikte degerlendirilmesi
gerekKir.

Ote yandan makamlar arasinda bazi
yakinliklar dikkati cekmektedir. Mesela
slizinak makamu dizisinin birinci perde-
sinde (rast) sQizinak, ikinci derecesinde
(dtigadh) karcigar, Giciinci derecesinde
(segdh) hiizzam dizileri yer almaktadir.
Benzer sekilde birbirinin olusumunda bu-
lunan ve bu sebeple aralarinda yakinlik
olan diger bazi makamlar da vardir. An-
cak yine de her makam, bazan seyir ba-
zan da kullanilan 6zel perdeler dolayisty-
la birbirinden farkli ve orijinaldir.

Turk masikisinde tarih boyunca 650
civarinda makam kullanilmig, bunlardan
ancak yarisinin érnegi giiniimize ulasa-
bilmigtir. Buglin mevcut makamlardan
ise 100-120 kadarinin karakteristik oldu-
gu sdylenebilir. Tirk masikisindeki ma-
kam fazlaliginin sebebi, beseri duygula-
rin her tirlistind biitiin ndanslariyla ifa-
de edebilecek makamlarin mevcudiyeti-
ne baglanabilir. Tarih icerisinde bazi ma-
kamlar isim degisikligine ugradigi gibi
gunumizde kullanilan makamlarin yapi-
larinda da zamanla birtakim degisiklik-
ler meydana gelmis, 6zellikle XVIII. ylizyil
ortalarindan itibaren bu yapilarda nag-
me anlayisindaki gelismelere paralel bi-
cimde zenginlikler olusmustur.

Turk masikisindeki makamu karsilamak
lzere Bati miziginde kullanilan “ton”
(tonalité) ve “mod” (mode) kavramlari bazi
benzerlikler géstermesine ragmen ma-
kamin icerdigi manayi ifade etmez. Clin-
ki Yunanca'da “tonos” kdkiinden gelen,
“gerginlik, tel gerginli§i” anlamindaki
ton kelimesinin masiki terminolojisinde
gorilen cesitli anlamlarindan biri de “tlr-
10 tizlik ve pestlik derecelerindeki musiki
seslerinden biri” olup “miizikal ses” de-
mektir. Burada ton, Tirk musikisinde
perdenin Kkarsiligi olarak iki ses arasin-
daki uzakligi yani araligi belirtir. Mesela
ton tam ikiliyi, “triton” biyik ¢liyl bil-
dirir. Bu kelime ayrica “do tonu, 1a tonu”
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veya “do major tonu, 1& minér tonu” sek-
linde “dizi” anlaminda da kullanilabilir.
Bu durumda bir akor sistemini de ifade
etmis olur. Mod kelimesi “tarz” mana-
sinda olup Batt musikisindeki majér ve
mindr tarzlarini yani dizi sekillerini belir-
tir. Bu bakimdan makam kavraminin ve
olusumunun majérlik ve minérlikle bir
ilgisi yoktur.
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@ Ismair Hakxr Ozkan

MAKAM-1 IBRAHIM
(m&" 9! fli’é)
Kabe'nin insas1 sirasinda
Hz. Tbrahim’in iizerine cikip
duvar ordiigii ve tistiinde insanlan

hacca davet ettigi kabul edilen tas
veya onun bulundugu yer.

L.

Bu tabir Kur’an'da iki yerde gecmekte-
dir. Bunlarin birinde, Allah’a kulluk ama-
ciyla yapilan ilk méabedin Kabe oldugu bil-
dirildikten sonra orada apacik isaretler
ve {brahim’in makami bulundugu belirti-
lir (Al-i imran 3/97). Digerinde ise makam-1
ibrahim’in namazgah edinilmesi istenir
(el-Bakara 2/125). Rivayete gére Hz. Omer
makam-1 ibrahim’in 6zellikle namaz ki-
linacak bir yer olmasini dilemis, bunun
Uzerine ikinci yet nazil olmustur (Buhard,
“Salat”, 32; Miislim, “Fez&’ilii’s-sahabe”,
24). Resil-i Ekrem, Veda haccinda Kabe'-
yi tavaf ettikten sonra makamin arkasin-
da iki rek'at namaz kilmig ve bir rivayete
gore ilk rek‘atinda yukaridaki ayeti oku-
mustur (Buharf, “Salat”, 30). Bu ise o me-
kanin veya tasin Bakara stresindeki ayet-
te sozii edilen makam-1 ibrahim oldugu-
nun delili sayllmistir. Miicahid b. Cebr ve
Katade b. Diame'ye gére iizerinde Hz. ib-
rahim’in ayak izleri bulunan tas Al-i im-
ran’daki ayette sozi edilen acik alamet-
lerdendir. Bazilar1 “acik alametler"den
maksadin bundan ibaret oldugu géristin-
dedir (Taberf, 1V, 11, 12, 14). Ancak ma-
kam-1 Ibrahim’den kastin hac sirasinda
durulan bitlin mekanlar yani Arafat,
Mizdelife ve cemreler (Mina) ya da sade-
ce Arafat oldugunu sdyleyenler de vardir
(a.g.e., 1, 534-536). Bir rivayete gore Hz.
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ibrahim, ogluna karsilik olarak génderi-
len kurbani (es-Saffat 37/107) makam-1
ibrahim’de kesmistir (a.g.e., XXIlI, 86).

Umumiyetle kabul edildigine gére ma-
kam-1 ibrahim, Kabe'nin insasi sirasinda
Hz. ibrahim'’in iskele olarak kullandigj ve
Uzerinde davet gorevini ifa ettigi tagtir.
Cok hafif sar1 ve kirmizi karisimi beyaza
yakin bir rengi olan tasin kalinligi 20 cm.
olup kenar uzunluklarindan biri 38, diger-
leri 36’sar santimetredir. Ustiinde ibra-
him’in ayak izleri olarak kabul edilen, 1
cm. arayla iki cukurluk bulunmaktadir.
Bunlardan biri 10, digeri 9 cm. derinlikte
olup tabanda 22 cm. uzunlukta, 11 cm.
geniglikte iken yukariya dogru genisleye-
rek 27 cm. uzunluga ve 14 cm. geniglige
ulasmaktadir. ibn Abbas’tan nakledildi-
gine gore nliblvvetten dnce Kureysliler,
bir kadin kahine giderek kendilerinden
kimin ayak izinin makam-1 Ibrahim’deki-
ne daha ¢ok benzedigini sormuglar, o da
Kureysliler'i kum veya yumusak toprak
Uzerinde yiiritmus, sonunda hentz yir-
mi yaslarinda olan Hz. Muhammed'i gds-
tererek onun ayak izlerinin benzedigini
séylemistir (Miisned, 1, 332; Ibn Méce,
“Ahkam”, 21). Hz. Peygamber’in amcasi
Eb0 Télib’in “Kaside-i Lamiyye”sinde ye-
min ettidi seyler arasinda Ibrahim’in 1s-
lak ayakla bastidi tas da yer almaktadir
(Ibn Hisdm, 1, 272 vd.). Kaynaklarda ma-
kam-1 ibrahim’de bulunan bazi yazilar-
dan sz edilir. ibn ishak’in naklettigine
godre bu yazilarda Mekke’'nin Kutsiyeti,
rizkinin G¢ yerden geldigi, onun sayginli-
gint ilk ihlal edenin Mekke yerlileri olma-
yacagi yazihidir (es-Sire, s. 86; krg. Abdiir-
rezzk es-San‘ani, v, 149).

Makam-1 Ibrahim‘in eski halini gésteren bir fotograf (et-
Tarihu'l-kavim li-Mekke ve Beytillahi’l-kerim, IV, 278,
Lv. 88)




