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cikmistir. Mirza Celil'in eserleri Sovyet
ddneminde derli toplu bir sekilde -yine
de bazilari yok sayilarak- u¢ (Bakii 1966-
1967) ve alti ciltlik (Bakii 1982-1985) kiilli-
yatlar halinde, ayrica minferit olarak da
bircok defa basiimistir. Yayimlanmis
eserlerinin baglicalart sunlardir: Hikaye-
ler. Poc¢t Kutusu (Tiflis 1905, 1912), Us-
ta Zeynal (Tiflis 1906), Gurbaneli Bey
(1906), Iran’da Hiirriyet (1906), Atlar
Dayanak (1907). Tiyatrolar. Oliiler (Ba-
kii 1925), Kamancga(1918), Anamin Ki-
tabi(1919), Danabas Kendinin Mekte-
bi(1922), Deli Y1gin¢agi(1927). Hakkin-
da ylzlerce arastirma yapilan ve bircok
kitap yayimlanan Mirza Celil Gzerine
1990’ yillardan sonra daha objektif aras-
tirmalar, dederlendirmeler ortaya kon-
mustur. Molla Nasreddin’le ilgili olarak
da cok sayida arastirma bulunmaktadir.
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MEHTER
(5eo)
Osmanlilar'da
resmi - askeri musiki takimm
ve buna ait mehterhane teskilatinda

gorevli kisi.
L A

Farsca'da “daha biyik, en blyuk” an-
lamina gelen mih-ter kelimesinin TUrk-
celesmis sekli olan mehter (¢cogulumeh-
teran), Osmanlh saray teskilatinda meh-
terhane de denilen musiki takimindan
baska yiksek ritbeli hizmetkar, kavas,
Babiali cavusu, ratbe-nisan mujdecisi
(caylak), at usagi ve cadir usagt” gorevli
siniflari icin de kullanilmigtir.

Mehter tegkilatinin gecmisi Tiirk ve is-
lam tarihinin en eski devirlerine kadar
giderse de bunu ifade eden mehter ve
mehterhane terimlerine ancak XVI. yiz-
yil Osmanli belgelerinde rastlanir. Turk
askeri masikisine dair ilk bilgiler VIII. yuz-
yila ait Orhun kitabelerinde bulunmakta
ve burada hiikimranlik sembolid “tug”
ile birlikte gecen “kébrige (ko'trge; bk.
Clauson, Dictionary, s. 690) kelimesiyle
kds veya nevbet davulunun kastedildigi
gorilmektedir. Divanii Iugati't-Ttirk'-
teki, “Tugum tikip uruldi (tug dikilip nev-
bet davulu vuruldu)” ctimlesiyle (I, 194-195)
Turk hakaninin sarayinin éniinde beyler
icin her giin 360 nevbet davulu vurdur-
dugundan bahsedilirken kullanilan, “Han
tug urdl” cimlesi de (l1I, 127) yalniz tug
kelimesiyle tugd-davul ikilisinin (Cengiz
Han'in hanlk aléineti “tuk-gii'iirge”; bk.
IA, X11/2, s. 5) birlikte ifade edildigini
gbstermekte ve bu cumlelerden, Gok-
tlrkler’den beri devletin hakimiyet ala-
metlerinden olan davul veya késle hakan
cadiri yahut sarayinin éniinde nevbet vu-
rulmasi geleneginin XI. yiizyil Tiirk-islam
devletlerinde de sirdirildigu anlasil-
maktadir (genis bilgi icin bk. DAVUL).

Savaglarda muzikle kendi askerlerini
cesaretlendirirken digsmani korkutma
veya Urkutme anlayisinin butin eski ka-
vimlerde mevcut oldugu kaynaklardan
o6grenilmektedir. Asli Aristo’ya nisbet
edilen Kitabii's-Siydse’'de seslerin insan
ruhu Uzerindeki etkisi sebebiyle savaglara
miuzikle gitmenin dismani korkutmaya
yonelik oldugu ve ordularda bu isi yapa-
cak tegkilatlarin bulunduruldugu husu-
su Uzerinde durulmustur. Grekler’in sa-
vaslarda borazan ve lavta kullandiklari,
Biiyiik iskender’in askeri mizikasina da-
vul ve yliksek sesli borular ilave ettirdigi
bilinmektedir. Yine kaynaklarda Hintli-
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ler’in ve Partlar’in diismanlarini biytik
davullar calarak urkuttikleri bildirilmek-
tedir. Cahiliye devri Araplart askerlerini
costurmak icin savaglarda def calarak
kahramanlik siirleri okuyan muganniye-
lerden faydalanmuglardir; Bedir ve Uhud
gazvelerinde de bu uygulama siirdiril-
mistiir. ibn Hald(n'un belirttigine gére
askerlerini cesaretlendirmek icin bir ce-
sit beste ile kahramanlik siirleri okuyan
Araplar savaslarda musiki icrasini bagka
kavimlerden dgrenmisler ve alem (sancak)
disindaki hikimranlik aldmetlerinin ba-
sinda yer alan askeri bandoyu Abbasiler
zamaninda muhtemelen Bizans'tan veya
daha kuvvetli bir ihtimalle iran’dan almis-
lardir. ibn Hald(n, olusturulan musiki
heyetlerinin zaman icinde gelisip yaygin-
lasarak Endilis’e ulastigini ve saz sayi-
larinin artip cesitlendigini belirtmekte,
Fatimiler’den Aziz-Billah'in Suriye'yi fet-
he giderken ordusunda 500 alem ve da-
vul bulundurdugunu, Tirkler'in de 6zel-
likle davul sayisinin ¢ok olmasina ve kos
kullanmaya énem verdiklerini bildirmek-
tedir. Kutadgu Bilig ve Divanii luga-
ti't-Tiirk gibi eserlerle Firdevsi ve Niza-
mi-i Gencevi gibi sairlerin siirlerinden
anlagildigina gére XI. ylizyllda Orta Asya,
Hindistan ve Ortadogu’'da yasayan Turk
topluluklari arasinda taninan kivrig
(kos), tabl (davul), borguy (boru), nay-i
Turki (zurna), ceng (zil) gibi sazlarin bazi
kucuk farkliliklarla Yemen’den Sudan’a,
Hindistan’dan Endiiliis’e kadar islam
dinyasinin hemen her bélgesinde kulla-
nilmasi bu konudaki etkilesimi géster-
mektedir. Bu sazlar, eski askeri mizika
takimlarinin ginumuzdeki tek érnegdi
sayilabilecek Turk mehter takimlarinda
kullanilan kés, davul, nakkare, zurna, bo-
ru, zil ve cevganla hemen hemen aynidir.

XIX. yiizyila kadar Tiirk ve islam dev-
letlerinin tegkilatlarinda yer alan bando
takimlarinin barista ve savasta icra et-
tikleri goreve “nevbet vurma”, bu takim-
lara da “tablhéne, nakkarehéne, mehter-
hane”nin yani sira “nevbethane” de de-
niliyordu. Mehterhane sahibi olmak gibi
nevbet vurdurmanin da bazi sartlari var-
di. Mustakil devletler bu teskilatlar: dile-
dikleri gibi kurmakta ve glinde bes na-
maz vakti nevbet caldirmakta iken bagh
devletler ancak tabi olduklari bilyiik dev-
letin izniyle bunlara sahip olabilmekte ve
sadece milsaade edildigi kadar nevbet
caldirabilmekteydi. Meseld Abbéasi Hali-
fesi Muti*- Lillah, nakkarehane kurmak
icin kendisine basvuran Biiveyhi Emiri
Muizziiddevle'ye izin vermemis, Halife
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Tai’- Lillah da yine Biiveyhiler'den Adu-
diiddevle’nin sadece U¢ defa nevbet vur-
durmasini uygun gérmisti. Tugrul Bey,
Selcuklu Devleti'ni kurduktan sonra hali-
fe istedidi unvanlari ve hiikimranlik ala-
metlerini kendisine verdiginde onun hem
bassehrindeki sarayinin hem de Bagdat'-
taki Selguklu hiikiimet konaginin éniinde
giinde bes vakit nevbet vurdurmasina
musaade etmisti.

Tablhanelerin Emeviler, Abbasiler, Fa-
timiler, Harizmsahlar, Gazneliler, Blyuk
Selcuklular, Anadolu Selguklulari, Timur-
lular, ilhanlilar, Memliikler ve Anadolu
beyliklerinde mevcudiyetiyle savaslarda
ve torenlerdeki bazi faaliyetleri devrin
kaynaklarina intikal etmistir. Blyik Sel-
cuklu Devleti'nin kurulusu strasinda Tug-
rul Bey'in Gazneli Sultan Mesud ile 430
Ramazaninda (Haziran 1039) ve bayram
ertesinde yaptidi savaslara sahit olan ta-
rihci Muhammed b. Hiseyin el-Beyhaki,
taraflarin tablhénelerinin vurdugu nev-
betlerle etraft dolduran kés, davul ve bo-
razan sesleri yiziinden cihanin yerinden
oynadigini ve Sultan Mesud'un orduga-
hinin saldirlya gegmesi sirasinda nevbet
seslerine karisan kili¢ ve kalkan sakirti-
laryla muazzam bir girGltinin dinyayi
sardigini belirtmistir (Kéymen, Biiyiik

Selcuklu Imparatorlugu Tarihi, 1, 290, 292,
294). Bu tasvir, taraflarin askeri muasiki
takimlarinin glicti ve savag sirasinda oy-
nadiklari rol hakkinda yeterli fikir ver-
mektedir. Tugrul Bey, halifeden giinde
bes vakit nevbet vurdurma iznini aldik-
tan sonra tablhéne takimini daha tegki-
lath hale getirmis ve biiyik devletlerde
nevbetlerin ezan vakitlerinde vurulmasi
adeti onun zamaninda yayginlasmaya
baslamistir. Mehmet Altay Kéymen, Al-
parslan dénemi Selcuklu saray teskilat
hakkinda bilgi verirken sultanin nevbet
vurulmasi konusunda titiz davrandigini,
ayrica matat nevbetlerden baska her is-
tediginde de génul rahatlatici, ic¢ acici
muizik (nevbet-i sadiyani, nakkare-i sddmant)
caldirdigini belirtmektedir (Alp Arslan
ve Zamany, 11, 25-26). Blyik Selcuklular’-
daki bu teskilat daha sonra Anadolu Sel-
cuklularr'na, onlardan da Osmanlilar’a
gecmigtir.

Osmanlt mehterhane teskilétinin ku-
rulusu hakkinda kesin bilgi yoktur. Bu-
nun, Anadolu Sel¢uklu sultaninin Osman
Gazi'ye hakimiyet semboli olarak tabl ve
alem géndermesiyle baglatilmasi yaygin
bir rivayet olmakla beraber vesikalarla
tevsik edilememigstir. Bununla birlikte
XIV. yizyll Anadolu topraklarinda Osman-

Sultan III. Murad’in huzurunda mehterani gésteren minyatiirlil iki sayfa(Lokman b. Hiiseyin, Sehinsahname, iU Ktp., FY,

nr. 1404, vr. 61>-62°)
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lilar’in yani sira teskilat ve tegrifatta Sel-
cuklular’t 6rnek alan diger beyliklerin de
tam tegkilath olmasa bile savasi yénlen-
dirmek Uzere savas muzigi calan meh-
terhéneye benzer calgi takimlarina sa-
hip olmasi gerekir. XV. yiizyilin basinda
ise Ankara Savasi'nda carpisan Yildirim
Bayezid'in ve Timur'un ordularinin her
ikisinde de savas muzigi ¢calindigr Niza-
meddin $ami'nin Timur'un zaferlerine
dair kaleme aldi§1 Zafername adl ese-
rindeki (s. 305), “Glirga, nefir, borgu,
nakkare sesleri sir-1 israfil gibi alemi
kapladi” ifadesinden anlagiimaktadir.

Bu teskilatta ilk ciddi gelismenin Fatih
Sultan Mehmed déneminde gerceklesti-
gini sdylemek mimkindur. Fetihten son-
ra Demirkapr’daki nevbethéneyi Fatih
kurdurmus, ayrica bir fermanla Eyup, Ka-
simpasa, Galata, Tophane, Besiktas, Ru-
melihisari, Yenikdy, Rumeliyenihisari, Ka-
vakyenihisari, Beykoz, Anadoluhisari, Us-
kidar ve Yedikule’de seher vaktiyle dgle
ve yatsi namazlarindan sonra giinde U¢
nevbet calinmasini emretmistir. Kanani
Sultan Silleyman zamaninda topraklarin
genislemesiyle birlikte devlet tegkilati da
buna paralel olarak degistiginden vezir ve
pasalarin mehter kullanimina dair yeni
diizenlemeler yapilmigtir. XVII ve XVIII.
ylzyillarda bu kuruma 6zellikle masikisi-
nas padisahlar tarafindan ilgi gésterilmis,
bunlardan III. Selim, ayrintilariyla dahi
bizzat mesgul olarak Galata Kulesi ve
Demirkapi nevbethéanelerine ilk defa kds
koydurmustur. Mehterhane-i Al-i Osman,
tabl-1 Osmani, tabl-1 Al-i Osman, cems-
at-i mehteran-1 alem, mehteran-1 tabl U
alem-i héssa gibi adlarla anilan padisah
mehterhénesi saltanat sancaklarini tasi-
mak ve korumakla gérevli alemdarlarla
msiki icrasini gerceklestiren tabl meh-
terlerinden olusuyordu. Alem mehterleri
ve tabl mehterleri ayri béliikler halinde
duzenlenmisti. Cesitli devirlerde 187 ile
237 arasinda degisen rakamlarla ifade
edilen padisaha bagh tabl U alem meh-
terlerinin sayisi savas zamani iki misline
kadar yiikseltiliyordu. Bu sayi, savaslarda
orduya katilan esnaf mehterleriyle pasa-
larin mehter takimlari da eklendiginde
binleri buluyordu. Tabl mehterlerinin ye-
tistirilmesinden ve idaresinden, mirale-
min maiyetinde bulunan ve ayni zaman-
da sazendebasi da olan mehterbagi aga
sorumlu idi; bu gérevliye digerlerinden
ayirmak icin hiinkar mehterbasgisi, ser-
mehteran, sermehteran-i tabl G alem-i
héassa da deniliyordu. Tabl mehterleri
készenén, tabbalin, nakkarezenan, zur-
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nazenan, zencciyan, nefiriyan ve sakirdan
béliklerinden meydana geliyordu. Cev-
gén tasiyanlarin ise (¢cevganiyan) yalniz
icra sirasinda mehtere katildiklari, bunun

disinda vezir i¢ oglani basgavusu ve ca--

vuslarinin hizmetinde bulunduklari bilin-
mektedir. Acemiler boliga (sakirdan),
daha cok acemi oglanlari arasindan segi-
len ve Enderun’a devam eden yetenekli
genclerden olusuyordu.

Mehterlerin barindigi binalara meh-
terhéne, mehteranhéne, mehter kiglasi;
devamli nevbet vurduklari yerlere de nev-
bethéne denilmekteydi. Mehter kislasi
biylik merkezlerde, mehterhéneler ki-
cik kalelerde, nevbethéneler ise cesitli
yerlerde bulunuyordu. Evliya Celebi Ana-
dolu, Rumeli ve Istanbul'un gesitli yerle-
rinde mehterhane bulunan kalelerden
s6z etmektedir (listesi icin bk. Sanal, s.
22-23). Bu kalelerde nevbetin icrasi icin
6zel kuleler inga edilmisti. Bunlar calinan
mazigin uzak yerlerden duyulmasini sag-
lamak amaciyla en ylksek yerlerde yapi-
lirdi. Kaynaklarda XVIII. yizyildan itiba-
ren Galata Kulesi'nin de mehterhéane ile
yangin gdzetleyicilerine tahsis edildigi
bildirilmektedir.

Mehter takiminda mevcut her sazin
adedine “kat” adi verilir ve takimin ba-
yukligi katlarla ifade edilirdi. Onceleri
dokuzar adet davul, zurna, nakkare, bo-
ru, zil ve cevgandan meydana gelen ve
padisaha ait olan en biyik takima “do-
kuz kat mehter” deniliyordu. XVII. ylz-
yilda bu mehterhéne on iki kata cikarildi
(savas sirasinda yirmi dort kat) ve dokuz
kat mehter sadrazamla (¢ tuglu pasala-
ra tahsis edildi. En kig¢lik mehterhane-
ler ise bir tuglu pasalara verilen u¢ kat
olanlardi. Her ne kadar kat sayilari ¢algt
sayilarina bagl ise de bunu etkileyen ce-
sitli calgilarin daima esit sayida olmadigi
anlagiimaktadir. Meseld Vehbi'nin Sur-
ndme’sinde yer alan yiruyus ve icra ha-
lindeki bir mehter takimi minyatirinde
(resim icin bk. DIA, IX, 54; XXVI, 272) at
sirtinda sekiz davul, i¢ devenin sirtinda
alt1 (ug ¢ift) kos ve yine at sirtinda calinan
alt1 ¢ift zil ile alt1 boru gérilmektedir.
Buna gore kat sayisina esas tegkil eden
calginin davul oldugunu sdylemek mim-
kiindir. Cinki nevbet vurmanin, dolayi-
siyla mehterin ana unsuru davuldur, ni-
tekim “vurmak” tabiri de dogrudan da-
vulla ilgilidir.

Resmi mehterlerden bagka istanbul'’-
da “esnaf mehteri” denilen, halk: edlen-
dirmeyi is edinmis muzisyenler de vardi.
Bunlar mehterbasi vasitastyla tabl U alem

mehterleri teskilatina bagliydilar. Eglen-
ce yerlerindeki faaliyetlerinden ayri ola-
rak [stanbul'da resmi nevbethanelerin
disinda kalan nevbet yerlerinde giinde Gi¢
fasil nevbet vururlar, gerektiginde sava-
sa da katilirlardi. Mehterlerin kiyafetleri
goz alici renklerde ve bicimlerdeydi. Aga-
lar, arkalarina ciibbeden daha genis ve
kollari uzun bir elbise olan kirmizi kaput
veya cuha binis, bacaklarina kirmizi cuha-
dan caksir, ayaklarina sari mest-pabug
giyerler, bagslarina kirmizi kavuk Uzerine
sarik sararlardi. Calgicilar ise mor, laci-
vert veya siyah cuhadan binis, kirmizi
bezden caksir ve kirmizi mest-pabug gi-
yer, baslarina yesil kavuk Gzerine sarik
sararlardi. Mehterlerin muzikleri ve goz
alici kiyafetleri kadar kendilerine has t6-
ren yirilyusleri de dikkat cekiciydi. Yu-
riimeye sag ayakla baslanir, Gic adimdan
sonra durularak saga dénuliir, sonra sol
ayakla tekrar yirimeye baglanip ¢ adim-
dan sonra ayni sekilde sola dénulirdd.
Mehterlerin, kendilerini seyredenlere cep-
he gostererek daha azametli gérinmeyi
ve seslerini daha genis bir alana yaymayi
hedefledikleri anlasilan bu ylrlyis tarzi
bazi cevrelerde, “¢cagdas medeniyet yo-
lunda alaturka zihniyetle ilerleme” anla-
mi tastyan ve tamamen yanlis olan “meh-
ter gibi iki ileri, bir geri” s6zunin ortaya
cikmasina sebep olmusgtur.

Tarihi gelenege gére Osman Gazi'ye is-
tiklal fermaninin S6git’te bir ikindi vakti
ulastigi kabul edildiginden bunun hati-
rasi olarak baris zamanlarinda da meh-
terhéne her gin ikindi zamani av parti-
leri dahil padisah her nerede bulunuyor-
sa huzurunda nevbet vururdu. Nevbeti
cihada davet kabul eden Osman Gazi ay-
rica Selcuklu sultanina karsi hirmet
gb6stermek icin ayakta dinlediginden bu
uygulama Fatih’in buna son vermesine
kadar devam etmigtir. Padisah ctlisla-
rinda, kili¢ alaylarinda, zafer haberi gel-
diginde ve arefe divanlarinda da nevbet
vurulurdu. Hassa mehterleri savasa pa-

UEEEMANSiKLOPEDiSi 28. CILT

MEHTER

disah veya serdarla birlikte giderler, inti-
kallerde saltanat sancaklarinin arkasin-
dan at sirtinda calarak yol alirlardi. Sa-
vasa sadece padisah ve serdar-1 ekrem
mehterlerinde bulunan késler de goti-
rulur ve cift olarak fil veya deve sirtinda
tasinirdi. Serdar-1 ekrem mehterinde kds
bulunmasinin sebebi, padisahlarin bizzat
sefere ¢ikmadiklarinda saltanat sancak-
larini serdér-1 ekreme teslim etmeleriy-
di; sancak miinasebetiyle onun ayrilmaz
esi olan késler de birlikte gidiyordu. Meh-
terler, carpismalar basladiginda askerin
cesaretini arttirmak ve dlismana korku
vermek icin daha buiylk bir coskuyla
calarlar, 6zellikle kale muhasaralarinda
dismani uyutmamak amactyla calmaya
surlarin dibinde sabaha kadar devam
ederlerdi. Mehter takimi ordunun ric‘at
ve hatta bozgun hallerinde dahi gérevini
surdurir, ancak en son birlik geri ¢ekil-
dikten sonra yerini terkederdi. Bundan
dolayr mehterler [I. Viyana Kusatmasi
bozgunu sirasinda da en arkadan ve ko-
rumasiz olarak cekildikleri i¢in serdar-1
ekrem mehterhénesi dahil neredeyse
bitin takimlarin calgilari disman tara-
findan ele gecirilmistir ve bugtin cesitli
Avrupa miizelerinde sergilenmektedir.
Mehter takimi nevbet vurmak tzere
hilal seklinde toplanir, ortada tabbalin
(tablzenan, davulcular), arkalarinda zencci-
yan (zilzenan, Zilciler), tabbélinin saginda
cevganiyan (cevganzenan, cevgancilar), so-
lunda zurnazenan (zurnacilar), gevganiya-
nin yaninda nefiriyan (boruzenan, borazan-
cilar) ayakta durarak ve zurnazenanin ya-
ninda nakkarezenan (nakkareciler) bagdas
kurmus vaziyette oturarak yer alirlardi.
Mehterbasi aga elinde bir zurna oldugu
halde hilélin ortasina gelir ve “merhaba
ey mehteraaan!” diyerek sag eli gégsin-
de hafifce egilip selam verirdi. Mehterle-
rin de ayni hareketle “merhaba mehter-
basi agal” diye mukabele etmelerinden
sonra mehterbast “hasduuur (asli “rast
dur” [dogru dur]), nevbete salaaal” (hazir
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ol, haydi nevbet vurmaya) nidasiyla mehter-
leri esas durusa gegirir ve ardindan han-
gi makamda fasil yapilacaksa onun veya
calinacak marsin adini “der fasl-1 ..." ifa-
desiyle belirtip “haydi yallah!” komutuyla
nevbet icrasini baslatirdi. Cevgéanzenler
ellerindeki ¢evganlarini saga sola, asagi
yukari sallayarak icraya katildiklari gibi
zaman zaman “ala ala heey!” diye de ba-
girirlardi. Nevbetler mehter giilbangi de-
nilen dua ile son bulur, mehterler meh-
terbasina birer birer temenna ederek
cekilirlerdi.

Mehter gllbangi biri normal giinler-
deki nevbetlerden sonra okunan “eyyam-i
adiye gulbangi”, digeri ordunun sefere
cikisinda ve savag sirasinda okunan “cenk
gllbangi” olmak Uzere iki cesittir. Ey-
yam-1 adiye giilbanginin metni séyledir:
“Allah Allaaah, celili'l-cebbar, muini’s-
settar, haliku'l-leyli ve’n-nehar, 12 yezal,
zU'l-celal. Birdir Allah, O'nun birligine, re-
sdl-i enbiya peygamberimiz cenab-1 Ah-
med-i Mahm(d-1 Muhammed Mustafa
(bu ifade okunurken biitiin mehterler el-
leri gdgiislerinde oldugu halde riiktia gider
gibi egilirler, padisah geldiginde ise sade-
ce bag egmekle yetinirler), al-i evlad-1 re-
sll-i micteba imdad-1 rihaniyyetine, pi-
ran, mursidan, asikan, vasilin, hamele-i
Kur’an, guzestegén, ehl-i Tmén ervahi-
na, avn U indyetine; Halifetii'l-islam es-
Sultan ibni's-sultan’in (padisahin ad ve
lakaplari) ve bilciimle ehl-i islam'in necat
ve saddet ve selametine; pirler, erenler,
Ucler, yediler, kirklar, gécenler demine,

Topkap!i Sarayi'nda bir mehter gosterisi
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devranina ha diyelim, huuu!” Gulbank
tamamlaninca davullar ve ziller siddetle
vurularak butin takim dokuz defa “hd”
ceker (eger varsa sonunda ti¢ defa kos
vurulur) ve téren sona ererdi. Cenk gul-
banginin metni ise farkliydi: “E0zUbillah,
elizlibillah. Huda'ya suikr-i bi-had, 13 ila-
he illallah el-meliki’l-hakku’l-mibin Mu-
hammediin residlullah sadiku’l-va‘di'l-
emin. inna fetahn leke fethan miibina
ve yensurake’llahu nasran aziza. Ey pa-
disah u halifetullah-1 islam, aleyke avnul-
lah. Sensin héris-i din-i mibin, haris-i se-
riatullah. Ugrun acik olsun ey padisahim,
6émr 0 ikbalin mezid. Huda kilicini keskin
eylesin, nar-1 san-1 safvetini giin gibi be-
did. iste furkan-1 adalet, iste seyf-i seri-
at. Tahtgah-1 milkini eylesin ta hasre
kadar medid. Rlh-i pak-i fahr-i alemi
hognid ettin; Hak gaza-y1 ekberin etsin
mubarek ve said”. Takimin icinden giizel
sesli biri tiz perdeden, “Nasrun minalla-
hi ve fethun karib ve begsiri'l-mi’'minin”
ayetini okur ve l¢ defa “Allah” diyecek
kadar durulduktan sonra bittin aletlerle
beraber davullar ve késler hafifce vuru-
larak devamli niians yapilirken hep bir
agizdan “Allah Allah” denir. Gilbankgi tiz
sesiyle “Allah Allah” deyince susulur ve
gllbank devam eder: “Eli kan, kilici kan,
sinesi Uryan, cigeri plryan, meydan-i ge-
hadette Allah yoluna revan. Guzat u su-
hedaya cemal-i Hak gérinir ayan. Kah-
rimiz, gazabimiz diismana ziyan, ya rah-
man” denir ve eyyam-1 adiye gilbangin-
deki “Birdir Allah ..."” kelimeleriyle basla-

yan son kisimla devam edilerek “hi diye-
lim ha!” nidasi ile gulbank bitirilir, ardin-
dan da bazan “yektir Allah!” veya “ya fet-
téh!” diye bagirilirdi. Bu giilbangin diger
bir metninde ise bitis, “Kahrimiz, gazabi-
miz digmana ziyan. Adivden korkma-
dik, korkmayiz hicbir zaman. Kur’an'da
zafer va‘dediyor hazret-i Yezdéan. Ugrun
acik olsun ey serdar-1 muicahid. Huda
kilicini keskin eylesin, émrini giin gibi
bedid. Fahr-i alemi hosn(d ettin; Hak
gaza-y1 ekberin etsin mubarek ve said”
cumleleriyle olurdu.

Mehter musikisi tamamiyla orijinal ve
milli bir masikidir. Mehter havalari, canli
ve hareketli nagmeleriyle askerlerin ma-
neviyat! Uzerinde son derece etkili olmus
ve Osmanl ordusunun kazandig: zafer-
lerde buyuk rol oynamistir. Gliniimuzde
de bu musiki halk arasinda mehter mar-
s1, ceng-i harbi, seymen havasi, cirit ha-
vasi, kosu havast gibi adlarla yasamakta
ve milli gururu oksamaya, gerektiginde
vatanseverlik duygularini costurmaya
devam etmektedir. Hekimbasi Abdiilaziz
Efendi, Mecmuatii'l-letaif sandiakatii'l-
madrif adli gifte mecmuasinda “Usi-
lat-1 Mehteran-1 Alem” bashg: altinda
mehter masikisine ait yirmi bes usul is-
mi vermektedir. Bugline kadar tesbit
edilmis mehter usullerini Haydar Sanal
su sekilde siralamigtir: Ahlati ve yarim
ahlati, berefsan (berevsan), buyik hafif,
ceng-i harbi, cember, darbeyn, darb-1 fe-
tih, def, degisme, devr-i hindi, devr-i ke-
bir, diim sakil, dim devir, diyek, fahte
ve fahte-i kebir, fer* (fer-i muhammes), ha-
fif (blytk hafif) ve nim hafif (kigik hafif),
pesrev, revani, saf, sakil, semai, semai-i
harbi, semai-i raks (giiniimiizdeki aksak
semadi). Cesitli mehter havalarina ait no-
ta metinlerinin ana kaynaklari, Ali Ufki
Bey'in Mecmiia-i Sz ii S6z adli nota
mecmuastyla Kantemiroglu'nun Kitdbii
[Imi'l-mtsiki ald vechi’l-hurifat adh
eseri ve XIX. yazyilin ilk yarisinda meh-
terhanenin son cagini idrak etmis olan
Hamparsum Limonciyan’in kendi adini
tasiyan nota sistemiyle yazilmis mecmu-
alaridir. Giniimize ulagan mehter hava-
larinin en eskileri XVI. ylzyilda yapilmis
bestelerdir. Mehter miziginin 6nemli
bestekarlari arasinda Hasan Can Celebi,
Sahkulu, Nefiri Behram Aga, Emir-i Hac,
II. Gazi Giray Han, Zurnazen Edirneli Da-
§t Ahmed Celebi, Zurnazenbasgi ibrahim
Agda, Solakzade Ahmed Celebi, Hammali,
Mehterbagi Kemani Hizir Aga, Sah Mu-
rad (Sultan IV. Murad) ve Miistakim Aga
en 6nde gelenlerdir.
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Avrupa’da muzik sanatinin doruga cik-
maya basladigi XVII. yizyilin son ceyre-
ginde vuku bulan [I. Viyana Kusatmasi
sirasinda sehrin etrafinda cesitli yerlerde
gece glindlz nevbet vuran mehter takim-
lar1 halk tizerinde ¢ok etkili olmus, meh-
terlerin kiyafetleri kadar muzikleri de
Bati'da bir moda meydana getirmistir.
Ozellikle kusatmanin olumsuz etkilerinin
yavas yavas unutulmasindan sonra XVIII.
ylzyilda davul basta olmak Uzere bazi
mehter calgilari veya eldeki 6rneklerden
gelistirilen benzerleri orkestralara dahil
edilmis ve Gluck, “Uc¢ Viyana klasigi" deni-
len Mozart, Beethoven, Haydn ile Weber,
Rossini ve Saint-Saéns gibi Unll beste-
karlar “alla turca” (Turk tarzt) adini verdik-
leri, Osmanl askeri musikisini hatirlata-
cak ritim ve nagme dizeni i¢cinde bazi
besteler yapmuslardir (bk. ALATURKA).

1826’da Yeniceri Ocagi'nin kaldirilma-
siyla birlikte tabl (i alem mehterleri de
lagvedilmis ve yerine Avrupa bandosu
ornek alinarak ihdas edilen Muzika-i H-
mayun getirilmistir. Uzun bir aradan
sonra yeni mehterhane, Ahmed Muhtar
Pasa tarafindan Mehterhane-i Hakani
adiyla 1914'te Miize-i Askeri-i Osmani'ye
bagl olarak kurulmus ve mehterbasiliga
EyyQbi Ali Riza Bey (Sengel) getirilmistir.
Eski marslar unutuldugundan Ali Riza
Bey ilk is olarak kendi besteleriyle Mual-
lim ismail Hakki Bey, Hoca Kazim (Uz) ve
Kaptanzade Ali Riza Bey gibi bestekarla-
rin yaptiklari bestelerden yeni bir reper-
tuvar olusturmus, buna Kklasik fasillari da
dahil etmistir. Ancak Cumhuriyet'in ku-
rulmasindan sonra yeni Askeri Mize ida-
resine devredilen bu takim 1935'te bir
defa daha lagvedilmistir.

Cumbhuriyet déneminin ilk mehter ta-
kimi, 1952 yilinda Genelkurmay Bagkani
Nuri Yamut tarafindan alti kat olarak
kuruldu ve 29 Mayis 1953'te diizenlenen
istanbul'un fethinin 500. yili kutlama t6-
renlerine katilip halkin biyiik bir heye-
canla ortaya koydugu begenisiyle karsi-
landi. Bu takimin yerine 1968'de zama-
nin Askeri Mize mudird Sabahattin Do-
ras’in teklifiyle dokuz katl bir mehter ta-
kimi olusturuldu. Bu takim halen Askeri
Mize ve Kiltir Sitesi Komutanhgi'na
bagl Mehteran Béligu adi altinda faali-
yet géstermektedir. Ayrica Kultur Bakan-
li§1 istanbul Tarihi Tirk Mizigi Toplulu-
gu’nun ve bazi belediyelerin biinyesindeki
mehter takimlari da bu tarihi kiltur mi-
rasint yasatmak amaciyla calismalarini
stirdurmektedir.

BIBLIYOGRAFYA :

Divanti lugati’t-Tirk Terctimesi,l, 194-195;
1, 127; Clauson, Dictionary, s. 690; Nizdmed-
din Sami, Zafername trc. Necati Lugal), Ankara
1949, s. 89, 100, 105, 115, 156, 202, 239, 288,
300, 305, 314, 319; Timur ve Tlziikat: (trc.
Mustafa Rahmi), Istanbul 1339, s. 76-77; ibn
Hald(in, Mukaddime (trc. Siileyman Uludag),
[stanbul 1982, I, 659-662; Evliya Celebi, Se-
yahatname, 1, tur.yer.; H. G. Farmer, Turkish
Instruments of Music in the Seventeenth Cen-
tury, Glasgow 1937, s. 9, 13-20; a.mlf., Studies
in Oriental Music (ed. E. Neubauer), Frankfurt
1997, 1, 679-692; a.mlf., “Tablhane”, JA, X,
604-610; Mahmut Ragip Gazimihal, Tirkiye-
Avrupa Musiki Miinasebetleri, istanbul 1939,
1, 7-31; a.mlf., Ttirk Askert Muzikalart Tarihi,
istanbul 1955, s. 1-40; a.mlf., Yiizyllar Boyun-
ca Mehterhane ve Tiirk Miizik Kalkinist,istan-
bul 1957; Uzuncarsili, Medhal, s. 2, 29-30, 74;
a.mlf., Saray Teskilat,, s. 273-278, 388-392,
449-454; Konyali, Istanbul Saraylar, tir.yer.;
a.mif., “Turk ve Musliman Devletlerin Haya-
tinda Mehter ve Mehterhane”, Tarih Konusu-
yor, IV/19, istanbul 1965, s. 1522-1525; Hay-
dar Sanal, Mehter Musikisi, istanbul 1964; Os-
man Turan, Selcuklular Tarihi ve Tiirk-islam
Medeniyeti, Ankara 1965, s. 319-322; Etem Un-
gér, Tirk Marslart, Ankara 1965, s. 10-30; Meh-
met Altay Kéymen, Tugrul Bey ve Zamanu, Is-
tanbul 1976, s. 77; a.mif., Biiyk Selcuklu im-
paratorlugu Tarihi, Ankara 1979, I, 290, 292,
294; a.mlf., Alp Arslan ve Zamant, Ankara
1983, II, 25-27; Turkiye Maarif Tarihi, 1, 41-
44; Bahaeddin Ogel, Tirk Kiiltir Tarihine Gi-
ris: Turklerde Devlet ve Ordu Mehteri, Ankara
1987, VllI; a.mif., “Tug", IA, X11/2, s. 5; Muzaf-
fer Erendil, Diinden Bugtine Mehter, Ankara
1992; Ruhullah Haliki, Sergtizest-i Mustki-yi
Iran |baski yeri ve tarihi yok], I, 197-205; Has-
met Altindlcek, “Askeri Misiki Gelenegi ve
Mehterhanenin Bir Kurum Olarak Yerlesme
Sureci”, Osmanli, Ankara 1999, X, 751-755;
a.mif., “Mehterhane”, DBIst.A, V, 371-372; T.
Nejat Eralp, “Osmanli'da Mehter", Osmanlt, X,
741-750; a.mif., “Tarihi, Tegkilati, Tegrifat: ile
Osmanlt Mehteri ve Giiniimiize Yansimalar1”,
Osmanli Diinyasinda Bilim ve Egitim Millet-
lerarast Kongresi Tebligleri (haz. Hidayet Yavuz
Nuhoglu), istanbul 2001, s. 293-318; Mehmed
Zeki, “Mehterhane-i Hakani", Edebiyyat-t Umua-
miyye Mecmuast, sy. 3, Istanbul 1332/1335,
s. 72-76; M. Cagatay Ulucay, “Mehterhane ve
Sazendelere Dair Bir Kag Vesika", MM, sy. 41
(1951), s. 9-10, 19-22; M. Kemal Ozergin, “Ev-
liya Celebi'ye Goére XVIIL. Yiizyilda Osmanl Ul-
kesinde Calgilar”, TFA, XIlI/262 (1971), s. 5955-
5958; XllI/263, s. 6006-6009; XIll/264, s. 6031-
6034; XIll/265, s. 6046-6052; ismail Kayabali —
Cemender Arslanoglu, “Mehter Musikisi”, TK,
X1/130-131 (1973), s. 1118-1209; Ates Arcasoy,
“Mehter Miizigi ve Batiya Etkisi", Sanatsal Mo-
zaik, 1/3, istanbul 1995, s. 18-20; Ayhan Erol,
“Mehterhane ve Toplum", TT, XXVI (1996), s.
220-226; Pakalin, 1, 444-450, 683-685; W.
Feldman, “Mehter”, EI? (ing.), VI, 1007-1008;
K. S. Lambton, “Nakkara-khana”, a.e., VII,
927-930; 0. Wright, “Nawba”, a.e., VII, 1042-
1043; Cenap Cirik, “Cadir Mehterleri”, DIA,
VIIl, 165-166; ismet Binark — Mustafa Kutlu,
“Mehter”, TDEA, VI, 224-228; Oztuna, BTMA,
1, 42-43. EI .
@l Nuri Ozean

CiLT

MEIER, Fritz

MEHTERAN-1 HAYME

(bk. CADIR MEHTERLERI).

(.
- o B
MEHTERHANE
(bk. MEHTER).
L
r il
MEIER, Fritz
(1912-1998)
isvicreli sarkiyatc.
L ¢ $ yatg |

10 Haziran 1912’de Basel kantonu-
na bagl Gelterkinden’'de dogdu. Lise
o6grenimini Basel'deki Humanistisches
Gymnasium’da tamamladi. 1932'de Ba-
sel Universitesi'ndeki Semitische und
Griechische Philologie und Assyriologie
bolimiine kaydoldu, kisa bir slire sonra
Islamwissenschaft bélimine gecti. Ru-
dolf Tschudi'nin tavsiyesiyle 1935 yilinda
arastirmalarda bulunmak tizere istan-
bul'a gittiginde Hellmut Ritter’in yaninda
yazmalar Uzerine calisti. 1936-1937 6g-
retim yilinda Rudolf Tschudi'nin yéneti-
minde hazirladigi Die Vita des Scheich
Abii Ishdq al-Kazardani adl teziyle dok-
tor unvanini aldi. 1937’de Istanbul’a gide-
rek oradan iran’a gecti; bir siire Tahran,
isfahan ve Siraz'da kaldi. 1938'de Nec-
meddin-i Kiibr&'ya dair hazirladigi bir ¢a-
lismayla Basel Universitesi'nden 6diil ka-
zand1. Ayni yil tekrar istanbul’a gitti ve
tasavvufla ilgili yazmalar hakkinda calis-
malarina devam etti. 1941'de, XII. ylz-
yilda yasayan kadin sairlerden Mehseti-i
Gencevi Uzerine hazirladigi calismasiyla
docent, 1946'da profesér oldu. iskende-
riye’deki Far0k Universitesi'nden aldigi
bir davet lizerine Misir'a gidip burada
1948 yilina kadar Farsca okuttu. Ertesi
yil hocasi Rudolf Tschudi'nin yerine Ori-
entalische Philologie kiirstisiiniin baskan-
lidina tayin edildi. 1959'da ilmi calisma-
larda bulunmak icin dokuz ayhgina iran’a
gitti. 1982 yilinda emekli oluncaya kadar
universitedeki gérevine devam etti.
EmekKliliginden sonra ilmi calismalarini
evinde sirdirdu. 10 Haziran 1998'de do-
gum giinlinde Basel'de 6ldi.

Fritz Meier'e 1974'te Tahran Universi-
tesi ve 1992'de Freiburg Universitesi ta-
rafindan fahri doktora unvani verildi.
1984’ten itibaren Deutsche Morgenlan-
dische Gesellschaft'in seref Uyesi olan
Meier, Heidelberger Akademie der Wis-
senschaften’in da Gyesiydi. Meier’in alt-
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