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MESK

6grencinin satir nizaminda bir climle yaz-
mas! ¢ok gli¢ oldugundan bu suretle da-
ha ilk derste talebenin yetenegi, sabri ve
hevesi denenir, bircok defa yazdidi halde
hocanin istedigi seviyeyi elde edemeyen
talebelerin kabiliyetleri élculerek yeter-
sizlerin kendiliginden elenmeleri sagla-
nirdi. Hocalarin megk érnegini talebenin
onlnde yazmasi ve satir altina “sa'y” (ca-
lis) isaretini koymasi esas olmakla bera-
ber talebe bu safhada bagka Ustatlar ta-
rafindan hazirlanmig mesk mecmuala-
rindan da istifade edebilirdi.

Ogrenci bir hafta sonraki derse kadar
Gistadinin megkini taklit ederek aligtir-
malar yapar ve hocaya gostermek Uzere
bir mesk hazirlar. Hoca gérdigi kusur-
lari, begenmedigi harfleri, harf nisbetle-
rini, kaidelerini, kalemin akisini tarif ede-
rek talebe meskinin altina yeniden yazar.
Buna “harf ¢cikartma” denir. Harf sekille-
rini daha iyi aciklamak icin kése, tekne,
kiip, géz, bas, agiz, zilfe gibi tegbihlerle
izahat verilmesi, talebenin sekilleri zih-
nine daha ¢abuk yerlestirmesine ve tak-
lit etmesine yardimci olur. Talebe hoca-
nin bu tashihlerini dikkate alarak ayni
megski tekrar calisir ve ertesi derse geti-
rir. Eger hoca yine harflerde bir bozukluk
gobriirse tekrar mesk altina ¢ikartma ya-
par veya talebenin meskinde begendigi
satirin altint ve Ustini kalemiyle cizer ki
buna da “kaftan giydirme” adi verilir. Ay-
rica kendi yazisinin altina koydugu sa‘y
isaretini talebe yazisinin altina da yazip
takdirlerini belirtir. Bdylece her ders 6g-
renildigine kanaat getirildikten sonra di-
der ornege gegcilir. Harfler ve iki harfin
birbirine bitismis sekilleri megkedilince
hoca sulus-nesihte, “Temmeti’l-hur(f bi-
avnillahi'l-meliki'r-radf” (Allah’in yardimiy-
la harfler tamamlandi) ibaresini, nesta‘likte
ise Farsca “Cun halasi zi-mufredat amed /
Vakt-i megk-1 murekkebat amed” (Muf-
redat tamamlaninca muirekkebat megkinin vak-
ti geldi) beytini ilk megk olarak yazar. M-
rekkebat megki yazi 6greniminde zevKli
fakat en gii¢ safhadir. Ciinki her harfin
ve kelimenin ciimle icinde ve satir niza-
minda aldidi ayr1 bir sekil, satira mahsus
bir blinyesi vardir. Talebe yazinin kom-
pozisyon kurallarini ve tertibini bu saf-
hada yapacagi calismalarla meskederek
ogrenir.

Mirekkebat megkinde ekseriya sulls-
nesinte Kasidetti'l-Biir’e, Elif Kaside-
si, Kasidetii'l-Biirde, nesta’likte Molla
Cami'nin Besmele Kasidesi veya Ha-
kani Mehmed Bey'in Hilye’sinden seg-
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me beyitler yazilmasi ddet olmustur.
Miurekkebat megsklerini tekrar ederek
sanat melekesini gelistiren talebeye ho-
ca drneksiz metinler verip yeni terkip-
ler yaptirir. Diizenli bicimde calisan bir
talebe U¢ dort yilda mesklerini tamam-
layarak icazet almaya hak kazanir. Bir Us-
tattan yazinin usul ve kaidelerini meske-
dip icézet almak “me’zun olmak”, yani
hat sanatini icra ve imza atma yetkisine
hak kazanmaktir. Bunu belirtmek uzere
hattatlarin verdigi izin belgesine “icazet-
name” denir. icazet alacak seviyeye eri-
sen talebe hocasi tarafindan secilen eski
Uistatlardan birinin kitasini taklit ederek
yeniden yazar. Bu onun kazandidi hiineri
gosterir. icazetnamenin bazan bir mu-
rakka’, hilye veya hattat seceresini gés-
teren bir mecmua seklinde hazirlanmis
olanlari da vardir. Hattat imzalari genel-
likle “ketebe” kelimesiyle basladidindan
imza atmaya “ketebe koyma” da denir.
Ketebe kelimesi yerine yazinin mahiyeti-
ne goére “nemakahd, harrereh(, rakame-
hQ, sevvedehd, nesehah, satareh, kal-
ledehl” tabirleri yaninda “megssekah(”
ibaresi de kullanilmistir. Tezhip sanatin-
da ise mesk uygulamasi daha farkli bir
seyir takip eder (bk. TEZHIP).
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M MUBITTIN SERIN

O MUSIKI. Turk masikisinde megk,
hoca ve talebesinin birlikte calismalari
suretiyle s6zli eserler ve saz eserleri re-
pertuvarinin ylzyilar boyu nesilden ne-
sile intikalini saglamis bir egitim ve
6gretim yéntemidir. XIX. asrin ilk cey-
redine kadar Tirk musikisi 6gretimi ta-
mamen bu sisteme dayali olarak devam
etmis, daha sonralari Bati etkisiyle kuru-
lan konservatuvar vb. masiki kurumla-
rinda da mesk kismen uygulanmis olup
gunimuzde de belirli élgiilerde stirmek-
tedir.

Megk metodunun en blyik faydasi
talebenin bir eseri, bir ¢algiyi, herhangi
bir masiki teknigini ve icrasini hocasinin
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tarz ve UslObuyla 6grenerek “tavir” de-
nen o ekoll devam ettirmesi olmustur.
“Eser gecme” tabirinin de kullanildigi
meskte misiki eserleri hoca tarafindan
seslendirilir, talebeye usultiyle birlikte bo-
lim bdlim veya biitiiniyle defalarca tek-
rar edilerek ezberletilirdi. Burada eserin
herhangi bir notadan égrenilmesi s6z ko-
nusu olmadigindan héafizanin ¢ok énemli
roll bulunuyordu. Ayrica eserlerin usul
vurularak 6gretilmesi usuliin 6grenilmesi
yaninda megki kolaylastiran ve saglam-
lastiran bir tekniktir.

Bir s6zli musiki eserinin megki su se-
Kilde yiratilirdi: Once gegilecek eserin
glftesi talebeye yazdirilir, zerinde ge-
rektigi kadar durularak dogru telaffuzu
ve manasinin anlasiimasi saglanirdi. Par-
canin usulli eser icra edilmeden énce bir-
kag defa vurulurken talebe de buna kati-
Iir, bdylece par¢anin ritmi yerlesmis olur-
du. Ardindan usul esliginde eser hoca
tarafindan okunup talebeye tekrar etti-
rilerek kisim kisim meskedilir, belirli bir
basari saglaninca bir bitin halinde tale-
benin héfizasina yerlestirilinceye kadar
defalarca okutturulurdu. Parcanin bu ilk
meskinden sonra dgrenciye eseri gelecek
derse kadar tekrar etmemesi tembih
edilirdi. Bu uygulama talebenin kendi ba-
sina esere ilave yapmasini ve besteyi boz-
masini 6nlemek icin gerekli ve 6nemilidir.
Bir hafta sonraki derste eser lizerinde
talebenin yanlslari veya bazi tereddtitleri
varsa bunlar giderilinceye kadar eser tek-
rar ettirilerek mesk tamamlanirdi.

Musikisinaslar meske kabul edecekleri
talebelerde musiki kabiliyeti yaninda ses
guzelligi, iyi bir masiki kulagiyla ritim
duygusu ararlardi. Mehmed Esad Efendi
Atrabii'l-asar adli eserinde XVII. yuzyi-
lin bestekar, hdnende ve misiki hocasi
Na‘ne Ahmed Celebi'den s6z ederken
onun talebe secimine ¢ok énem verdigi-
ni ve masikinin inceliklerine vakif olma-
yanlart megsklerine kabul etmedigini an-
latir. Ibniilemin Mahmud Kemal de Hos
Sadd’da Haci Arif Bey'in herhangi bir
eseri 6grencisine en fazla on bes defa
tekrar ettigini, sonug alamadiginda ise
artik kendisiyle mesgul olamayacagini
sdyledigini ifade eder.

Megk siiresi talebenin yetenegiyle il-
giliyse de bu uygulama sabir gerektiren
zahmetli bir is oldugundan genellikle
uzun surerdi. Megke baslamada belli bir
yas s6z konusu degildir. Cok kiicik yasta
baslatilan megkler yaninda ileri yaslarda
da bu usul kullanilmugtir. Sadece hoca ve
talebenin karsilikli calismalari disinda
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bir¢ok talebenin katilimiyla strdirtlen
toplu meskler de vardi.

Mesk aldig Gstadin veya onun hocasi-
nin meshur Ustatlardan olmasinin megk
alan kimsenin mdsikisinaslar arasindaki
itibarinda etkin rolt vardir. Nitekim Meh-
med Suphi Ezgi'nin tambur hocasi Koz-
yatagr'ndaki Rifal Tekkesi seyhi Halim
Efendi, onun hocasi da Kuyumcu Oski-
yam olup Oskiyam'in hocasinin IIl. Selim’e
tambur égreten Tanbari zak oldugu géz
6éniine alinirsa Suphi Ezgi'nin izak'a kadar
uzanan Klasik tambur tavrinin bir tem-
silcisi sifatiyla énemi daha iyi anlasilir.

Kaynaklarda megk sisteminin baslan-
giciyla ilgili kesin bilgilere rastlamak
mumkin degildir. Osmanl toplumunda
masiki 6gretiminin basta saray olmak
Uzere ev, konak, cami, tekke ve kahveha-
ne gibi mekanlarda yapildig: bilinmekte-
dir. Sarayda musiki egitimi ve égretimi
icin XVI. ylzyilda 6zel odalar tahsis edil-
misti. IV. Murad déneminde 1046 (1636)
yilinda bu faaliyet Seferli Kogusu'na nak-
ledilmistir. Masiki egitiminin saray icin-
de goérevli masikisinaslar tarafindan ve-
rilmesi esas olmakla beraber saray disin-
dan musiki hocasi getirilerek de mesk ya-
pilmistir. Ayrica Harem-i Himayun’daki
cariyelerin saray icinde veya disinda 6zel
hocalardan megk aldiklari bilinmektedir.
1635'te sarayda masiki 6grenmeye bas-
layan Evliya Celebi, burada masiki 6gre-
timinin yapildigi ve fasillarin gecildigi bir
meskhaneden bahseder (Seyahatname,
I, 245). Ayrica Ali Ufki Bey, saray megk-
hanesini ve orada gecen hayati anlatir-
ken butln gun acik bulundurulan megk-
hanede Ustatlarla talebelerin 6gleden
sonra bazan sazlarla, bazan da calgisiz
musiki meskettiklerini syler (alinti icin
bk. Behar, Ali Ufki ve Mezmurlar, s. 44-
46). Antoine Galland, 1672yilina ait hati-
ralarinda istanbul’da Eminénii'ndeki Ye-
nicami’'de hoca ile talebe arasinda cere-
yan eden bir ilahi meskinden s6z eder-
ken Turkler'in masiki 6gretimini nazari-
yat ve nota ile degil hafiza ile ve Gstadin
agzindan yaptiklarini anlatmistir (istan-
bul’a Ait Gunlitk Antlar, 1, 79).

Tekkelerde ve 6zellikle Mevlevi dergah-
larinda 6ncelikle dini masiki ve onun ya-
ninda her tirld masiki megki yapilir, hat-
ta saz icrasi 6gretilirdi. Yuzyillar boyu
adeta birer konservatuvar gérevi yapmis
olan mevlevihaneler, 6zellikle XVII. ylizyi-
lin basindan itibaren bu fonksiyonlarini
daha sistemli sekilde devam ettirmisler-
dir. Buralarda masiki yaninda semé meg-
ki de yapilarak seméazen yetistirilmistir.
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Masiki megkinin yapildigi mekanlar ara-
sinda bazi kahvehanelerin de bulundugu
bilinmektedir. ibniilemin Mahmud Kemal
Hos Sadd'da Hafiz Kemal, Hafiz Sami,
Ahmet Avni Konuk ve Lemi Atli gibi m-
sikisinaslarin hocasi, XIX. ylzyilin zakir
ve bestekarlarindan hanende Haci Kira-
mi Efendi'nin Taskasap semtindeki bir
kahvehanede diizenli bicimde talebeleri-
ne masiki megkettiginden bahseder.

XIX. yuzyilin sonlarina kadar masiki
megklerinden genellikle bir tcret alin-
madidi kaynaklardaki bilgilerden anlasil-
maktadir. Ancak sarayda yapilan mesk-
ler icin hocalara belirli bir Gcret verildigi,
konaklarda surdurulen benzer faaliyetle-
rin karsiligr olarak da sanatkarlara éde-
me yapildigi bilinmektedir. Son dénem-
lerde gecim sikintisi ceken bazi masikisi-
naslarin da para Kkarsiligi ders verdikleri
kaydedilmektedir.

Bircok faydasi yaninda nota yazisinin
umumiyetle kullanilmadigi, repertuva-
rin agizdan agiza nakledildigi mesk orta-
minda eserlerin aktarila aktarila az ya da
cok bazi degisikiiklere ugrayabilecedi ve
bunun neticesinde ayni eserin birkac ver-
siyonunun ortaya cikabileceg@inin géz ar-
di edilmemesi gerekir. Buna ragmen Os-
manli déneminin sonunda ve Cumhuri-
yet'in ilk yillarinda kurulan 6zel masiki
cemiyetlerinde (mektep) ve ardindan ge-
nis anlamda bir konservatuvar niteligini
alan Dérulelhan'da da megsk sistemi de-
vam ettirilmistir.
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MESREB

(2ill)

Siifinin tasavvufu anlayis
ve hayatina yansitis tarzi anlaminda
bir tasavvuf terimi

(bk. TASAVVUF).
L _

MESREBU'I-ERVAH
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MESREBU’I-ERVAH
(Zlgy¥1 yi)
Riizbihan-1 Bakli’'nin
(6. 606/1209)

tasavvuf terimlerine dair eseri.

Muellifin 579 (1183) yilinda tamamla-
dig, tek niishasi bilinen (Diyarbakir il Halk
Ktp., nr. 1529/B) eserin adi, nishanin Gize-
rindeki kayittan hareketle kaynaklarda
Mesrebti'l-ervah seklinde kaydedilmek-
teyse de bu ad eserin metninde gecme-
mektedir. Miellif mukaddimede ariflerin
makamlari hakkinda muridlere bilgi ver-
mek istedigini belirtir, eserin sonunda ise
evliya makamlarinin tamamlandigini soy-
ler. Kitapta ruhlarin asil kaynagina (meg-
reb) kavusabilmesi icin asmalari gereken
hal ve makamlardan bahsetmesine baki-
larak muellifin eser tamamlandiktan son-
ra Megrebii'l-ervah adini verdigi veya
bu adin bir baskasi tarafindan sonradan
konuldugu sdylenebilir.

Yirmi bélimden meydana gelen Mes-
rebii’l-ervah’in her béluma elli makama
(I, 11, VIII ve XX. boltimler elli bir) ayrilmis-
tir. Genellikle 1001 makamu ele aldigi ka-
bul edildiginden Farsca konusulan gevre-
lerde Hezdr u Yek Makam adiyla tani-
nan eserin her bélumu bir sOff zimresi-
nin ismine izafe edilmistir. Mesela ilk bo-
lum “Makamati’l-meczibin” adini tasi-
makta olup bu bélimde mezcuplarin elli
bir makami tanitiimistir. Diger bélim-
lerde makamlari tanrtilan safi zimreleri
sunlardir: Salikin, sabikin, siddikin, mu-
hibbin, mustékin, asikin, arifin, sahidin,
mukarrebin, muvahhidin, vasilin, nika-
ba, asfiya, evliya, ehli'l-esrar mine’'n-nu-
cebd, mustafin, hulefa, biidela, aktab.
Eserde ele alinan terimlerin hemen hepsi
bir veya birka¢ ayetle irtibatlandiriimusg,
300'den fazla yerde hadis kullaniimigtir.
Bakli kendinden 6nceki shfilerin konuyla
ilgili tesbitlerinden faydalanmis ve gerek-
tiginde Arap siirini kullanmis, her terimi
“Arif dedi ki ...” climlesiyle tarif etmis ve
tamamlamistir. Bu arifin kim oldugu
kesin degilse de kendisi olmasi kuvvetle
muhtemeldir.

Rizbihén-1 Bakli'nin gorls ve tesbitle-
rine bagvurdugu Eb( Tirab en-Nahsebi,
Ebi'l-HUseyin en-Nari, Hallac-1 Mansdr,
Bayezid-i Bistami, Muhasibi, Seri es-Sa-
kati, Zunnan el-Misri, Clineyd-i Bagdadi,
Sibli gibi meghur safiler yaninda Abdur-
rahim isfahani, Hisam b. Abdan-i Siraz,
Eb'l-Huseyin Zenci gibi pek taninmayan
sufiler de vardir. Serrac'in el-Liima® adli
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