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ASIK MEHMED
(6. 1006/ 1598’den sonra)
Osmanl cografya ve
L kozmografya alimi. E

964 (1556-57) yili civarinda Trabzon'-
da dogdu. Buradaki Hatuniye Medrese-
si miiderrislerinden birinin ogludur. ik
tahsilini burada yaptt. Yirmi yaslarinda
seyahate ¢iktl, yirmi bes yil kadar dolas-
t. Bu arada doguda ve batida bazi se-
ferlere katildi, ¢esitli yerlerde mahke-
me Kkatipliklerinde bulundu. Bir ara Ma-
nisa'ya giderek bir bucuk yil Sehzade
Mehmed'in (I1l. Mehmed) divan katipligi-
ni yapti. Daha sonra Sam’a yerlesti ve
orada 6ldu.

Asik Mehmed daha cok, hayatinin son-
larina dogru kaleme aldidi Turkce Me-
ndzirii'l-avdlim adli cografi, kozmogra-
fik ve topografik eseriyle taninmistir.
Bir giris, iki bélim ve bir sonu¢ Kismin-
dan meydana gelen eserin giris kismin-
da Allah'in varliginin delillerinden; birin-
ci bélimde kainatin yaratilisindan, gok-
lerden, yildizlardan, cennet ve cehennem-
den; ikinci bélimde yerylziinden; sonuc
kisminda ise diinyanin émrinden ve ki-
yametten bahsedilir. Eserin asil énemli
kismi ikinci bdlimudar. Maellif burada
on sekiz fasil halinde yeryiiziinden, bil-
hassa denizlerden, adalardan, bataklik-
lardan, géllerden, nehirlerden, daglar-
dan ve bazi sehirlerden bahseder; daha
sonra tabii ilimler, madenler, hayvanlar
ve insanlar hakkinda bilgiler verir.

Muellif eserinde Ortacag’da yazilmis
6nemli cografi eserlerdeki malzemeyi
de toplamistir. Baslica kaynagi Ebu'l-Fi-
da'nin Takvimii'l-biilddn'idir. Oteki kay-
naklarinin belli baslilari ise ibn Hurdaz-
bih, ibnii'l-Cevzi, Kazvini, Yakit ed-Di-
maski ve Hamdullah MistevfT'nin eser-
leridir. Uzakdogu ulkeleri hakkinda ve-
rilen bilgiler sathi olup orijinal degilse
de yazarin gezip gérdigii Osmanl eya-
letleri, 6zellikle Rumeli ve Macaristan'-
daki sehirlere dair verilen tarihi ve to-
pografik malumat oldukca degerlidir.

Mendzirii'1-avdlim, Katib Celebi’nin
de baslica kaynaklarindandir. Hatta Fr.
Taeschner'e gore Katib Celebi'yi Cihan-
niimd'yl yazmaya sevkeden etkenlerden
biri Mendzirii'l-avdlim'dir. Asik Meh-
med’in bu eseri, yine XVII. yizyil cograf-
yacilarindan Ebd Bekir b. Behram tara-
findan da kaynak olarak kullanilmistir.
Ortacag cografyaciiginin son, Yenicad
cografyaciliginin ise ilk &rneklerinden

sayllan bu eserin Tirkiye icinde ve di-
sinda bircok yazma nishasi vardir. Mi-
ellif miisveddesi Sitleymaniye Kitipha-
nesi'nde (Halet Efendi, nr. 616, 616) mu-
kerrer numaralarda kayitli olup bu nis-
hada bir kismi oldukca zor okunabilen
ctkma ve ilaveler yer alir. Muhtemelen
bu misveddeden temize ¢ekilmis olan
nishalar, Sileymaniye (Esad Efendi, nr.
2421) ve Nuruosmaniye kitiiphanelerin-
de (nr. 3033) bulunmaktadir.

Asik Mehmed'in ayrica Medine ve Mek-
ke'nin tarihcelerine dair Huldsatii'l-ah-
bdr ve Ahbdru Mekkiyye adlarinda ila-
veli iki terclimesi ile bir Semdil-i Tirmi-
zi serhinden bahsedilmekte (bk. Osman-
It Miiellifleri, 111, 94-95) ise de bunlarin
ona aidiyeti stiphelidir.
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ASIK MUSIKiSI
Asik adi verilen
saz sairlerinin icra ettikleri
musiki.
L. |

Asiklik geleneginde, siir sdylemede ol-
dugu gibi masikide de usta mali kulla-
nilir. Asiklar gerek Kendi siirlerini gerek-
se eski usta asiklarin siirlerini hazir ez-
gi kaliplarina déseyerek icra ederler. Bir
ustaya baglanan cirak, ustasindan sade-
ce soz sdylemeyi degil, sézli melodi ile
birlestirmenin inceliklerini de 6grenir.
Edebi sekillerin kolay d6grenilmesi ve din-

leyici Uzerinde etkili olabilmesi, melodi

kaliplarinin iyi bilinmesine ve musikinin
sozle birlikte basanl bir sekilde kulla-
nilmasina baglidir. Bilhassa aruz vezni-
ne dayall tiirlerde vezin kaliplarinin dog-
ru kullanilabilmesi, sozle birlikte sunu-
lan bu melodi kaliplarinin sagladigt ko-
layliklarla mimkiin olabilmektedir. Us-
ta mali melodi Kaliplar ¢esitli dizi, seyir
ve melodileri icine alir.

Asik mausikisinde melodi kaliplarina
sz désenmesi sirasinda birtakim zorla-

ﬂ@E!MANsiKLOPEDisi 3. CILT

ASIK MUSIKISI

malarla giftenin kaliba uydurulmasi,
bazan giliftede, kelime ve hece vurgula-
malarinda bozukluklar meydana getirir.
Fakat konusma diline uzak gibi gérinen
vurgulamalar, gelenekten gelen melodi
kaliplarinin kullanimindan dogan &zel-
liklerden biridir. Bu sebeple asik musi-
kisinde sik goériilen prozodi bozuklukla-
rini sadece s6éz ve melodi uyumu baki-
mindan degil, ayni zamanda melodi ka-
liplarinin s6z yapilar Uzerine olan etki-
leri yéniinden de incelemek gerekir. An-
cak Usldp, tavir ve slislemeler kisiden
kisiye veya ydreden ydreye dedisiklik ve
cesitlilik arzeder. Ayrica degisik okuyus
sekilleri ve adiz ozellikleri asik masiki-
sinde bir “tarz” olmustur. Bu 6zellikler-
den dolay! eski usta asiklarin agizlariyla
okuma yaninda, kasaba ve asiret adiyla
anilan ve belli 6zellikler tasiyan SUmma-
ni agzi, Karapapag agzi, Azeri agzi, Po-
sof agzi gibi agiz cesitleri dogmustur.
Melodi kaliplari siirde zaman zaman da-
ralma veya genislemeye sebep olur. Bu
hal misra eklenmesi, misra diismesi,
misra Kisalmasi veya uzamas! gibi du-
rumlari ortaya cikarir.

Asik masikisinin melodi kaliplari uzun
hava veya kirik hava tarzinda, ya da her
iki tarzin 6zelligini tasiyan bir bicimde
olabilir. Bu musikide genellikle resitatif
sdyleyisler hakimdir. Uzun hava tarzin-
da ve konusur gibi okuma gelenegi asik
mausikisinin en eski icra tarzlarindan bi-
ridir. Bu tur okuyuslarda, ritm serbest
oldugu halde, melodi kaliplari gerek ve-
zin gerekse sbz yapisindan dolayi bir i¢
ritme sahiptir. Fakat giris ve bitirisler-
de bu i¢ ritmin bozuldugu gérulir. Ser-
best okuyuslardaki vurgu ve durak yer-
leri, s6z ve masiki climlelerini adeta di-
zenli bir ifade glictine ulastirir.

Asik misikisinde niians kullanimi ifa-
deyi gliclendirici bir unsur olarak sik sik
gorilen bir ozelliktir. Konusma diline
yakin bir masiki tarzi ve anlatimi veril-
meye calisilirken nuansh anlatimlardan
ve ifadelerden faydalanilir. Kars yéresi
asiklar arasinda derbeder, hosdamak,
bey usull, at Ustd, Uc¢ kollu, zarinci, k-
roglu gibi adlarla anilan bu ezgilerin her
biri ayr1 bir havada (makam) ve konu-
nun verdigi duyguya uygun disecek ni-
anslarla seslendirilir.

Asik edebiyatinda musiki ve séz, bir-
birini tamamlayan ve ayri disinilmesi
mimkin olmayan iki unsurdur. Bu ma-
siki-siir beraberligi, bélgelerin muasiki
karakterlerine gore cesitlilik ve 6zellik-
ler arzeder. Bazi tiirler sadece birbirine
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yakin yérelerde yaygin olup mahallidir.
Bazilari ise muhtelif yerlesim merkezle-
rinde gorilen daha genel 6zelliklere sa-
hiptir.

Asiklik geleneginin gerek aruz vezni-
ne gerekse hece veznine dayal tiirlerin-
de tek basina, toplu, sirali ve karsilikli
sdylemeye dayanan cesitli icra tarzlar
vardir.

Aruzla yazilmis tiirler, asiklarin aydin
zimre yaninda yer alabilmek, konak ve
saraylarda barinabilmek endisesiyle dog-
mustur. Bunun yam sira bilhassa egi-
tim gérmis asiklar, saz ¢almak ve ha-
zirlanmadan siir sdyleyebilmek gibi ka-
biliyetleri sebebiyle, kendilerini kalem
sairlerinden Ustiin gérmeye baslamislar
ve divan edebiyatinin vezin, dil, kafiye
ve konularini kullanarak kalem sairleri-
ni taklit etmislerdir. Bu tarz yazip sdy-
leme zamanla asiklar arasinda bir zaru-
ret olmus ve asik geleneginin klasik fa-
sil denen bir béliminin meydana gel-
mesine yol acmistir. Aruza dayall siir
tiirleri, tmmf sayilan asiklarin repertu-
varlarinda da zamanla yer almistir. Ko-
nulari ¢ok genis olan bu tlirde genellik-
le tasavvufi diistince hakimdir. Ezgi ya-
pist da dini muasiki ifade ve Uslibunu
andirir. Bircogu serbest olarak okunan
uzun hava tarzindaki bu ezgilerde, ve-
zinden gelen bir i¢ ritm dikkati ceker.
Osmanli Devleti'nin sancak beyligi olmus
merkezleriyle buralara yakin yérelerde
yayginlasan aruza dayal siir turleri, za-

Tirk halk masikisinin adeta ézel bir bo-
limiind meydana getirmistir.

Asik msikisinin asil yapisi hece vez-
niyle séylenen tiirlere dayanmaktadir.
Biyik bir bélimi eski sekil ve tarzlar-
da olan bu tirlerin bir kismi yakin za-
manlarda ortaya ¢ikmistir. Glinlimiizde
bilhassa Dogu Anadolu'da yasatilmakta
olan bu tirler, fonetik yapi ve konulari-
na goére cesitli isimler alirlar. Bunlar bi-
rer ustallk gdéstergesi -sayildiklarindan
genellikle karsilikli séylemek ve yaris-
mak amaciyla icra edilirler. Hece vezinli
tiirlerde zengin bir melodik yapi dikkati
ceker. Asil temalar! insandir. Bir kismi-
nin kaynagi halk hikayeleri olup bunlar-
la birlikte anlatilip icra edilirlerse de
tek basina icra edilenler de vardir. Asik
mausikisinin bugilin gériilen bazi énem-
li tlir ve bicimleri sunlardir: Agit, bas-

ayak, destan, divan, lebdegmez, duvak .

kapma, gerayli, glizelleme, hiciv, herbe
zorba, hurufat, kalenderi, kita, kocakla-
ma, kosma, muamma, miihemmes (ve-
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ya muhammes), satrang, selis, semai, te-
kellim (veya tekerleme), taslama, tecnis,
Ustadname, varsagi, vezn-i aher, viicut-
name, yaniltma, yildiz.

Asik havalari adlarini siir tir ve bigim-
lerinden, halk tarafindan yasadigi kabul
edilen asiklardan, deyislerin sahibi asik-
larin isimlerinden, yer ve etnik topluluk
adlarindan, hikdye kahramanlarindan,
deyismelerden almistir. Ayrica ¢ok bili-
nen asik havalarindan bazilarina bir bas-
ka ydrede degisik bir isimle rastlanabil-
mektedir.

Gunumiuzde asiklik gelenegi Kuzeydo-
gu Anadolu’da Erzurum - Kars ve yoresi
ile Orta Anadolu’'nun dogusu ve Dogu
Anadolu’'nun batisinda kalan bazi kesim-
lerde stirdirilmektedir. Kuzeydogu Ana-
dolu'da strdirilen asiklik geleneginde
usta mali s6z ve musiki ozellikleri, us-
ta-cirak iliskisi icinde yasatilmaya cali-
silmaktadir. Erzurum-Kars ve yéresin-
de asik ezgilerine asik havalari, asik
makamlari, saz havalari, saz makamilari
veya asik hacavatlar (hecevat) denir. Bil-
hassa Azeri etkisinde kalan yorelerde
ezgi kaliplari icin makam terimi kullanil-
maktadir. Ancak bu terimin klasik Turk
musikisindeki makamlarla hicbir ilgisi-
nin bulunmadidini belirtmek gerekir.

Kars yéresinde calinip sdylenen ma-
kamlarin sayisi ile ilgili olarak arastir-
macilar farkl tasniflere dayali degisik
rakamlar vermektedir. Bunlardan Karsh
asik Seref Tasliova'ya gore asik maka-
mi 157 olup sdyle tasnif edilmistir: Agir
sesli divani makamlar yirmi bir, tecnis
makamlari dért, giizelleme makamlari
on iKi, orta ve yiiriik sesli makamlar otuz
¢, yanik sesli makamlar kirk yedi, yUk-
sek sesle sdylenen makamlar kirk. Yine
Karsl bir arastirmaci olan Fahrettin Kir-
zioglu'na gére ise bu sayl 216 olup su
sekilde tasnif edilmistir: Agir havalar
(agirlamalar, uzun havalar) 120, orta hava-
lar kirk, hafif (ylingll) havalar elli alti.
Ensar Aslan ise Kars ydresinde elli yedi
asik makami tesbit ederek bunlari séy-
le tasnif etmistir: Divani makamlar ye-
di, yanik ve uzun makamlar otuz yedi,
glzelleme ve hareketli makamlar on tg.

Kars - Erzurum ve yéresi asik havala-
rinin belli bashlari sunlardir: Divani gui-
zelleme, tecnis, Kerem havalarli, muham-
mes, satrang, nasihat, yaniltma, tasla-
ma, tekellim, destan, deyis, kocaklama,
derbeder, hos damak, zarinci, civan 6l-
diren, garibi, Simmani, erdis, gerayli,
cenkleme, yedekleme, sikeste, ¢ kollu,
beg usull, ¢akisdirma, kesisoglu, dibeyt,
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zencirleme, dudak degmez, durnalar, se-
mayi, Kéroglu, Kéroglu giizellemesi, Ko-
roglu kocaklamasi, yar havasi, maya,
sar1 yildiz ve Tirkmani.

Kuzeydogu Anadolu yéresindeki yay-
gin astk makamlar! ve masiki bicimleri
Uzerinde heniiz etrafli bir inceleme ya-
pilmadidi icin bu yéreler hakkinda ge-
nis bilgi bulunmamaktadir.

Arastirmacilarin Azerbaycan yoéresine
ait olarak tesbit ettikleri makam sayila-
1 da muhteliftir. Bu say1 Ekber Yerevan-
I'ya gére doksan sekiz, Asik Emrah Giil-
memmedov'a gére seksen bir, diger ba-
z1 asiklara gére ise yetmis ikidir. Zeyne-
labidin Makas ise Azerbaycan asik ha-
valarinin sayisinin 116 oldugunu belir-
terek sdyle tasnif etmistir: 1. Bicimleri-
ne gore isimlendirilenler: Divaniler yedi,
geraylilar alti, bayatilar iki, glzelleme-
ler on, tecnisler yedi, muhammes bir,
sikesteler on. 2. Asiklarin adlariyla ani-
lanlar: Kerem'le ilgili olanlar on g, di-
ger asiklarin adlariyla anilanlar on ig. 3.
Adlarini yer isimlerinden alanlar on. 4.
Bu kategorilere girmeyenler otuz yedi.

Azerbaycan'da dede unvaniyla anilan
usta asiklar, bu sanatin inceliklerinin ya-
ni sira saz havalarinin da tamamina ya-
kinini bilmektedirler. Kars yéresinde ¢a-
linan ve okunan &sik havalarindan bir
kismina Azerbaycan'da da rastlanmak-
tadir.

Orta Anadolu’'nun dogusu ile Dogu
Anadolu’'nun batisinda kalan kesimlerde-
Ki asik havalari ve masiki bicimleri hak-
kinda da genis bir inceleme yapilmadi-
@gindan bu konularda etrafli bilgi bulun-
mamaktadir.

Daha ziyade Sivas, Tokat, Corum, Ma-
latya, Tunceli, Maras, Mus, Erzincan ve
yorelerinde sik¢a rastlanan, bu yérele-
rin masiki karakteri yaninda Uslip ve
tavir 6zellijinden dolayl 6nem kazanan
asik havalarindan biri deyisler, diger
adiyla asiklamalardir. Deyis (dsiklama)
kelimesi, profesyonel icracilar tarafin-
dan da kullanildig! icin mahallf bir terim
olma &zelligini zamanla kaybetmistir.

Deyis, hemen her ydre asiginin saz es-
liginde séyledidi ezginin genel adi ise de
bu terimle yukarida zikredilen yére asik-
larinin ¢alip sdyledidi ezgilere bir kimlik
kazandiriimaya calisildigi anlasiimakta-
dir. Ayrica deyisler Turk halk musikisin-
de bir icra turl dzelligi kazanmustir. Ale-
vi-Bektasi Turkmenleri'nde dini siirler
icin “nefes” yerine “deme” teriminin de
kullanildigini burada belirtmek gerekir.
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Deyisler daha ¢ok Alevi-Bektasl asik-
lar tarafindan calinip séylenir. Kullani-
lan agiz yéninden 6zel bir okunus sek-
li vardir. Ogretici, egitici, nasihat verici
mahiyette olan bu havalarda basta di-
ni-tasavvufl konular olmak Uzere has-
ret, hiciv, yakaris, évgl ve sevda tema-
lart islenir. Genel olarak baglama diizeni
denilen bir akortla calinip séylenen de-
yislerde saz, “selpe” adi verilen ve par-
maklarla bilegin tezene yerine kullanil-
digi bir tarz ile calinir. Bunlarda inici di-
ziler ¢ok yaygin olup merdiven inisler,
karara varislarda sikca gorilir. Akort
sisteminin verdigi bir imkanla, sazda pa-
ralel besli yuriyisler ve uyumlu ses ti-
nilari elde edilerek basit bir polifoni
meydana getirilir. Tezene ve parmak kul-
lanimi da baslica tavir 6zelliklerindendir.

Deyislerde hiliseyni, ussak ve hicaz ma-
kamini hatirlatan havalar ¢oktur. Adina
hayal denen bir saz figlrd, ezginin karar
sesinde ve ara nagmelerde sikc¢a kulla-
nilir. Bu figlr ezgi icinde, bazan “kop-
ri” olarak gérevlendirilir. Karar sesinden
(kadans) bir bucuk ton peste genisleyen
ve yine kadansa varan bu figlr, deyis-
ler icin &deta bir simgedir.

Asiklamalar hem uzun hava hem de
kirtk hava tarzinda icra edilir. Her iki
tarzin karma olarak kullanildigi deyisler
de vardir. Uzun hava tarzindaki okuyus-
larda sazla sese eslik edilmekte, daha
¢ok karar seslerinde veya duraklamalar-
da saz melodileri 6n plana cikariimak-
tadir.

Asik masikisinde Kerem havalar da
o6nemli bir yer tutmaktadir. Yurdumu-
zun hemen her yéresinde ve yurt disin-
da yasayan soydaslarimiz arasinda pek
¢ok Kerem havasina tesadif edilmistir.
Kars - Erzurum yoreleriyle Azerbaycan
asiklari arasinda son derece yaygin olan
bu havalara Keremi makamlar da de-
nir. Bugline kadar tesbit edilen Kerem
havalarinin sayisi 100 civarinda olup
mubhtelif yorelerde su isimlerle okunur-
lar: Kesik Kerem, yanik Kerem, kandilli
Kerem, kalpakl Kerem, acik Kerem, hic-
rani Kerem, Antep Keremi, guba (kuba)
Kerem, yedekli Kerem, zencirli Kerem,
yahyali Kerem, tatyan Kerem, diiz Ke-
rem, Nuri Kerem, dik Kerem, Kerem gi-
zellemesi, Keremi, Kerem zarincisi (za-
rinct Kerem), Kerem goctld (Asli Keremi),
Kerem gurbeti (gurbeti Kerem), sallama
Keremi, at tstl Keremi (yorgun Keremi),
dogme Keremi, yugrik Kerem, Kerem
sikeste (Enmedi Kerem) vd. Kerem hava-
larinin blyiik bir kismi Asik Kerem'in

deyisleriyle sdylenmekle beraber Asik
Kerem’e ait olmayan érnekler de cok-
tur. Kerem havalari lzerinde de heniiz
yeterli calismalar yapilmamistir.

Asiklar kendi yérelerindeki anonim ez-
gi ve tlrkileri calan ve sdyleyen kisiler
olarak ayrica tasiyicilik gérevi de yapar-
lar. Dolastiklarn yerlerde konu itibariyle
daha cok tasavvufl agirigi bulunan se-
mah, cos havasi, nefes, mersiye ve sap-
lak havalari ile deyisleri, eski ustalara
veya yasayan &siklara ait olan ve ezgi
yapisi itibariyle tir ve bicim &zelligi ta-
styan, cogunlukla anonim olan eserle-
ri tanitirlar. Asiklarin repertuvarlarinda
bdlgelere gére degisen halay, horon, bar,
karsilama, sallama ve yalli gibi mahallf
ezgiler de gorilmektedir.

Asik Masikisinde Saz. Saz calabilmek
dsiklarin  6nemli vasiflarindan biridir.
Asik saz calmayl geneliikle ustasindan
ogrenir. Gercekte asik, deyisini hafiza-
sinda hazirlamak ve sézlerini melodiler-
le stislemek maksadiyla sazini bir ilham
kaynag olarak kullanir. Saz ayni zaman-
da asiklar icin kimlik géstergesidir. Ay-
rica asik deyislerini zihinde tasarlarken
sazin dinleyenleri oyalama gibi bir gé-
revi de vardir. Asik deyisini séyleyecegi
melodi kalibi icin sazindan yardim ister
ve atismalarda, ayak acma esnasinda
yine saziyla karsisindaki dsiga “ezgi aya-
g1 verir. Genel olarak asiklarda ses gu-
zelligi ve ustalikla saz calma hiineri aran-
maz. Asiklar icin duygu zenginligi ve soz
hakimiyeti, ses gtizelliginden ve saz cal-
ma becerisinden 6nce gelir. Bunun ya-
ninda guzel saz calan ve giizel sesiyle
s6z sdyleme becerisini birlestiren asik-
larin daha c¢ok saygi gorip sevildigini
de belirtmek gerekir.

Asiklar ¢ogunlukla gezgin olduklarin-
dan hem rahat tasiyabilecekleri, hem
de rahat calabilecekleri biyiklikte saz
kullanirlar. Sazin ebatlari, éncelikle onu
kullanacak asigin fiziki yapisinin 6zellik-
lerine gére degisir. Bunun yaninda yére
farkliliklarina gére de sazlarin ebatlari,
cinsleri ve cesitleri degismektedir.

Orta Anadolu'nun dodu kesimleriyle
Dogu Anadolu’'nun bati kesimlerinde
asiklar tarafindan yaygin olarak kulla-
nilan saz cinsleri cura ve tamburadir.
Bu ydrelerde, yukarida sézii.edilen ve
selpe denilen calma teknidi yaygin ol-
dugundan kuglk boy sazlar tercih edi-
lir. Tanburalarin tasinmasi ve kullanil-
mast dier blyiik sazlara gore daha ko-
laydir. Bilhassa Bektasi asiklari ve bazi
meydan sairlerinin kullandiklari sazlarin
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daha buyik oldugu gdrilir. Bunlarda
ayrica saza takilan tel sirasi, c¢alginin
gbégsine ve teknesine acilan delikler, bu
deliklerin sayisi, sap dibinin gévdeye bi-
tistigi kisimlarda gérilen sekiller ve sa-
zin bazi parcalan ozel remizler olarak
birtakim Bektasi inanclarini simgeler.
Tellerin U¢ sira baglanmasi, sazin gog-
siine ve teknenin Ust kismina acilan u¢
delik Allah, Hz. Muhammed ve Hz. Ali
Uclistini ifade eder. Saz sapinin gévde
ile birlestigi yere yapistirilan icgen se-
killer de yine bu inan¢ dogrultusunda
kullanilan Bektasilik remizleridir. Saz
Uzerinde U¢ sira halinde toplam on iki
telin bulunmasi ise bu tellerin “on iki
imam askina baglandigi” anlamini tasir.
On iki tel baglanan bir sazin da biyik
ebatta olacagi muhakkaktir.

Bilhassa meydanlarda ve kalabalik top-
lantilarda divan sazi denilen biliylik boy
saz kullanilir. Meydan sazi da denilen
bu calgiya glnimiz &siklarinda sikca
rastlanmaktadir. Orta boy sazlarin da
cokca kullanildigi Erzurum-Kars yoére-
sinde divan sazina daha fazla ragbet
edilmektedir. Ayrica Karsh asiklar ara-
sinda daha c¢ok tel takilabilen divan saz-
lan ile divani havalarinin calinmasi bir
gelenektir.

Anadolu sazlarinin orta boy bir ¢esidi
olan bozuk ise daha ¢ok Bati Anadolu’-
nun baz yérelerinde, Kayseri'de, Nizip
ve Kiitahya dolaylarinda calinir. Makam-
dan makama akordunda degisiklik ya-
pildigindan bu adi almistir. Bozukta gl
altta, Ucl ortada, G¢ll de tstte olmak
Uzere dokuz tel vardir. Bu sazlarla be-
raber ayni zamanda bitin mizrapl Tirk
halk sazlari icin genel bir isim olarak
kullanilan baglamayl da saymak gere-
kir. Baglama, saz ailesinin curadan son-
ra en kiicigidir. iki yiizyll énce yalniz
Tirkmen ve yoruk asiretleri arasinda
kullanilirken bugiin hemen hemen Tiir-
kiye'nin her yéresinde bu ad altinda ¢a-
linmaktadir.

GUnimiz asiklarinin kullandigi saz-
lardan biri de “kisa sap” veya “kisa sap-
It baglama”dir. Sapi diger sazlara gére
tiz bélgeden bir bucuk ton daha kisa
olan bu saz, calma kolayligi sagladig
icin yayginlasmaktadir.

Asiklarin sazlarindaki akort sistemi de
yorelere gére degisiklik gésterir. Asik
meclislerinde ve halk arasinda c¢ok kul-
lanilan “yaniga baglama, asiga saz” de-
yisindeki “baglama” ve “saz” terimleri,
sazin sadece yapi itibariyle degil akort
sistemiyle de 6zellikler tasidigini ifade
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eder. Gergekte de asik sazlar ¢ogun-
lukla kara diizen veya bozuk diizen de-
nilen akorttadir. Bu diizende orta tel alt
telin tam besli aralik pestine, st tel ise
alt telin ikili tam aralik pestine gére
akort edilir. Bu diizendeki calgilar bazi
yorelerde saz adiyla anilir. Baglama di-
zeni denilen bir baska akort sisteminde
orta tel alt tele gére tam besli peste;
st tel ise alt tele gére tam dértli pes-
te dlizenlenir. Bu akorttaki calgilara ise
bazi yorelerde baglama denir. Baglama-
lardaki akort sistemi yurdumuzun ge-
sitli yorelerinde gérilmekle birlikte da-
ha ¢ok Orta Anadolu’'nun dogu kesimle-
riyle Dogu Anadolu'nun bati kesimlerin-
de yaygindir.

Bazi Alevi asiklarda ve dedelerde, iki
sirada toplam dért tel bulunan curalara
da rastlanmistir. Bunlarda alt siradaki
tellerle Ust siradaki tellerden altta olani
ayni sese, en Ustteki tek tel ise digerle-
rine gére tam besli aralik peste akort
edilmektedir.

Azerbaycanli asiklar saz akortlarina ka-
raci akordu, dilgam akordu, urfani akor-
du ve ayak divani akordu gibi isimler
vermislerdir.

Asik sazlarinin saplarina baglanan per-
de adedi genellikle on yedi perde, on
sekiz sestir. Perde sayisi bazi yorelerde
artik yirmi dérde ulastidi gibi eski gele-
nege bagliligin devami olarak on U¢ on
dort perdeye rastlanan yéreler de var-
dir. Kars y6resinde eski asiklarin sazla-
rinda on U¢ perde on dort ses varken
bugiin perde sayisi on dokuz yirmiye
cilkmustir. Ses sahasini genisletmek icin
saz sapindan gévdeye dogru yapistiri-
lan kamislarla perde sayisi arttirilmak-
tadir. GUnimuizde bazi Alevi asiklarin
ve dedelerin cura ve daha buylk sazla-
rinda da perde sayisi on dorde kadar in-
mektedir.

Azerbaycan asik sanatinda sazin sa-
pina baglanan perdelere ¢esitli adlar ve-
rilir. Sari tel, bas san tel, orta sarn tel
ve ayak sari tel havalari ise &sik sazlari-
na takilan tellerle ilgili ezgi cesitleridir.

Eskiden istanbul'daki semai kahvele-
rinde, asiklar onceleri saz kullanirken
bilhassa XX. yizyll baslarindan itibaren
sazin yaninda klarnet, dimbelek, dar-
buka ve zilli masa gibi calgilar da ilave
etmeye baslamislardir. istanbul semai
kahvelerinde bu sazlarin birlikte kulla-
nilmis olmasi, sehir kiltlriinin de etki-
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siyle eski asik meclislerinde toplu icra-
larin yapilmis oldugunu disindirmek-
tedir. Nitekim Kuzeydogu Anadolu yo-
resinde nadir olarak ¢algi toplulugu es-
liginde deyislerini sdyleyen asiklara te-
saduf edilmistir.

Dogu Karadeniz asik tipinde gezgin
calgici ve sairler, yérenin musiki karak-
terinden dolayl kemence, Dogu Anado-
lu'nun bazi kesimlerinde de baglama ye-
rine kaval ve mey kullanirlar.

Asik masikisinin yazili kaynaklar az-
dir. Bunlarin en eski ve énemlilerinden
biri, XVII. ylzyilda Ali Ufki Bey'in hazirla-
difi Mecmiia-i Sdz ii Séz'dur.-Bu mec-
muada notaya alinmis eserler arasinda
asik musikisi ornekleri de bulunmak-
tadir.

Asik edebiyati ve dsik musikisi lize-
rinde calisan arastirmacilarin canli kay-
naklarla karsilasmalari, XX. ylzyillin ilk
yillarinda miimkiin olabilmistir. Astk ma-
sikisi érneklerinin ses kayit cihazlarina
tesbit edilmesi ise Cumhuriyet'in ilanin-
dan sonradir. 1926-1929 yillart arasinda
Dariilelhan (sonra Istanbul Belediye Kon-
servatuvari) adina Anadolu’'nun mubhtelif
yoérelerinde yapilan derleme gezilerinde
ve bu kurumun yaptigi 6zel derlemeler-
de Asik Seyfi ve Asik Veysel'den alinmis
destan, kosma ve deyislerle, Asik Ke-
rem, Asik Garip, Kéroglu ve Simma-
ni gibi eski ustalarin “mahlaslari tapsi-
rilmis”, deyis ve tirkiler mahalli sanat-
cilarin agzindan ses kayit cihazi ile tes-
bit edilmistir.

1937-1952 yillar arasinda da Ankara
Devlet Konservatuvari mensuplari res-
mi derleme gezileri yapmis, asik masi-
kisi ile ilgili bircok &rnekleri ses kayit
cihazina tesbit etmislerdir. Bu gezilerde
basta Asik YoOnus, Asik Dertli, Ercisli
Emrah, Erzurumlu Emrah, Asik Stimma-
ni, Karacaoglan, Dadaloglu, Kéroglu, Es-
refoglu, Pir Sultan, Bayburtlu Zihni gibi
taninmis sairler olmak izere giinimu-
ze varincaya kadar pek ¢ok sairin mah-
laslarinin tapsirildigi pesrev, divan, des-
tan, kosma, satrang, yildiz, semai, var-
sagl, kalenderi, vezn-i aher, mistezad
gibi tlr ve bicimlerde ezgilerle methiye,
mersiye, deyis, dubeyt, glzelleme, te-
kellim, soru-cevapli muamma ve ceng-i
harbi gibi asik agzi ornekleri derlen-
mistir. Bu arada Fuzdli ve Ziya Pasa gi-
bi divan sairlerinin siirlerine de tesaduf
edilmis, ayrica Kerem - Asli, Elif - Mah-

mud, Arzu-Kamber, Elbeylioglu, Kérog-
lu Kollari, ismail Kissasi gibi asik agzi
halk hikayeleri de ezgili olarak tesbit
edilmistir. Tirkiye Radyo ve Televizyon
Kurumu adina 1961, 1967 ve 1971 yil-
larinda yapilan resmi derleme gezileriy-
le bélge radyolarinin Turk halk muizigi
ve oyunlari sube mudirlikleri vasitasiy-
la gerceklestirilen 6zel derlemelerde de
pek cok asiktan yizlerce asik musikisi
ornekleri alinmistir.

Universitelerin Tiirk halk edebiyati ¢a-
lismalari yapan kiirsiileri, eski halkevleri,
ozel dernekler, halk egitim merkezleri,
Kilttr ve Turizm Bakanlg: Milll Folklor
Arastirma Dairesi gibi kurumlar dsik ma-
sikisi érneklerinin toplanmasi, arastiril-
masi ve yasatilmasi yéniinde 6nemli hiz-
metlerde bulunmuslardir. Ayrica &zel
derleyicilerin cabalari da ezgili ve ezgi-
siz malzemelerin derlenerek ilim ve sa-
nat camiasina ve arsivlere kazandiril-
masinda blyik faydalar saglamistir.
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