ANADOLU

de buiyik devlet adamlari dogduklar: se-
hir ve kasabalari bllyik medrese, ki-
tliphane, mektep, imaret vb. énemli kil-
tlr tesisleriyle sislediler ve buralara
zengin vakiflar tahsis ettiler.

Bu olumlu gelismeler zaman zaman
kesintiye ugradi ve bozulmalar gériildd.
XVI. ytizythn ikinci yarisinda baslayip gi-
derek siddetlenen Celali isyanlari, Ana-
dolu’'da sosyal ve iktisadi yapiy! oldugu
gibi ilmi gelenegdi de bozdu. KanGOni'nin
saltanat iddiasinda bulunan sehzadeleri
etrafinda toplanan, énceleri “yevmli”,
sonralarl “sarica-sekban” adi verilen is-
siz-glicsiz takimi, bu olaylarin yatisti-
rilmasindan sonra medreselere girdi. Asi
Celadliler'in etrafinda toplanan, ilimden
nasipsiz pek cok Kisi de ayni sekilde
Anadolu'daki medreselere doldu. ilim,
irfan ve tahsille ilgisi olmayan bu ziimre
medreselerin seviyesini diisiirdd. Uc ay-
larda cer’re, dijer zamanlarda da dev-
re c¢ikarak (bk. DEVRE CIKMA) kéy ve ka-
sabalarda halka hicbir sey vermedikleri
halde zorla ayni ve nakdi yardim topla-
dilar. Tarihte “medreseli isyanlari” veya
“suhte harekati” adiyla bilinen bu izi-
cli olaylar, Anadolu’'daki ilim hayati ile
birlikte halkin ilme ve ilim erbabina kar-
Sl besledigi geleneksel sevgiyi de yok
etti. Anadolu ve Rumeli'deki medrese-
lerin 1slahi ve sarsilan ilim geleneginin
yeniden saglanmasi icin buyiik gayret
sarfeden devlet Anadolu ve Rumeli ka-
zaskerlerine hitaben sik sik fermanlar
cikardi ise de bunlar hicbir kéklli ¢6zim
getirmedi.

XIX. yuzyilda hikimet yanlis bir tu-
tum icine girerek medreseyi kendi hali-
ne terketti ve careyi Avrupal okullar
acmada buldu. Ancak bu okullar genel-
likle istanbul'da acildi. Medreseden ayri
olarak bu yeni egitim sisteminin Ana-
dolu ve Rumeli'de yayginlasmasinda II.
Abdiilhamid déneminde énemli hamleler
yapildl. Buna bagl olarak Anadolu’da ve
diger bélgelerde pek cok okul acildi (Ko-
daman, s. 167). Bu okullarin eyaletlere
gore dagiimi asagidaki tabloda gérile-
bilir:
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Rasathane olarak kullanilan Cacabey Medresesi - Kirsehir

XIX. ylzyil boyunca 6zellikle Anado-
lu'da gérilen dider bir kiltlr ve egitim
faaliyeti de yerli ve yabanci gayri mus-
lim cemaatlerin actiklari azinlik ve mis-
yoner okullaridir. Anadolu’daki sehir ve
kasabalara, hatta bazi kéylere kadar ya-
yilan bu okullarda sistemli bir sekilde is-
lam dist dinlerin ve azinliklarin milliyet
duygularinin gelistirilmesine, buna kar-
silik Anadolu'daki Tirk-islam benliginin
yok edilmesine yonelik calismalar ya-
pilmaktaydi. Anadolu'daki medreselerin
tamamen kendi Kaderine terkedildigi,
devletce acilan resmf okullarin zorlukla
varliklarini stirdirebildikleri bir dénem-
de bu misyoner ve azinlik okullar1 fev-
kaldde mali imkanlara sahiptiler. Bun-
lar misyoner teskilatlari ve Avrupa dev-
letleri tarafindan destekleniyordu. An-
cak Cumhuriyet déneminde milll devle-
tin kurulmasiyla bu okullarin faaliyetle-
ri sinirlandirildr, sayilari azalmaya bas-
lad1.

XIX ve bilhassa XX. ylzyillda Anado-
lu'da ilim ve kultir vasitasi olan bir¢ok
mahalll gazete ve mecmua da yayim-
lanmaya basladi. Hemen her sehirde,
hatta biiylik kasabalarda yapilan bu ne-
vi nesriyat cok defa kisa sirelerle faali-
yet goésterebildi, savaslar ve malf imkan-
sizliklar-ylizinden sik sik kesintiye ug-
radi. Tam olarak adlari ve sayilar bilin-

_Erkek Kz Karma _ Ozel _Askeri
RUsdiyeleri RUsdiyeleri RUsdiyeler  Rusdiyeler  Rusdiyeler  Toplam

Anadolu 271 25 1 2 11 310
Rumeli 126 23 =5 6 4 159
Arabistan 42 8 s 10 4 64
Cezayir-i

Bahr-i Sefid 5 3 — — — 8
Istanbul 18 15 — 39 6 78
Toplam 462 74 il 57 25 619
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meyen bu nesriyatin buglin Anadolu’'nun
kilttr hayatina, milli suurun uyanmasi-
na, idari ve siyasi tarihin taninmasina
yardimci oldugu bir gercektir.

Cumbhuriyet Tirkiyesi'nde Anadolu'nun
btitiin il ve ilcelerinde lise ve c¢esitli mes-
lek okullari agiimistir. Gte yandan Istan-
bul ve Edirne disindaki Anadolu sehir-
lerinde yirmi iki Universite Kurulmus-
tur. Pek cok sehirde de bu Universitele-
re bagli yiksek okullar mevcuttur.
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5. Sanat. “Anadolu sanat1” deyimi, bu
yarimadada yasamis olan farkli sanat
dénemlerini ve degisik bolgelerdeki sa-
nat Usldplarini ifade eder. Ust (iste ge-
len gb¢ dalgalarinin sonucu beliren fark-
i kiiltlir ve sanatlar, asilmasi gii¢ tabii
engeller sebebiyle derin farkliliklar gdés-
teren bélge Uslaplari, bu Ulkede tek ve
miitecanis bir sanatin sekillenmesine izin
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Catalhoylk'te milattan 6nce 7000-6000 yillar arasina ta-
rihlenen duvar resimlerinden bir detay

vermemistir. Bu sebeple “Anadolu sana-
t1” yerine “Anadolu sanatlari"ndan bah-
setmek daha ilmi ve dogru olur.

Anadolu’da insan elinden ¢cikma ilk es-
ya, alet veya plastik sanat eserlerine Ust
Paleolitik devrede rastlanmaktadir. An-
talya yakinindaki Karain, Belbasi ve Bel-
dibi magaralarinin duvarlarinda ve kaya
sigmaklarindaki hayvan figiirlerini cogu
zaman Kirmizi boya ile calisiimis resim-
leri en eski sanat eserleri olarak kabul
etmek mimkindir. Yaklasik milattan
6nce 10.000'den daha eskiye inen bu re-
simler, henliz sehir ve kéy kuramamis
topluluklarin eserleridir. 0 dénemde ma-
den kullaniimadigindan cakmak tast, op-
sidyen, kemik, boynuz ve ahsap ham
madde olarak islenmistir. Renkler, top-
rak boyalarla veya bitkilerden saglanan
tabii boyalarla elde edilmistir.

Ziraat ve hayvanciligin énemli gelis-
meler halinde kendini belli ettigi Neoli-
tik devre, Konya yakinindaki Catalhd-
yuk kazilarinda en Karakteristik bulun-
tularini vermistir. Mildttan 6nce 7000 -
6000 yillart arasina tarihlenen bu mer-
kez 6nemli bir yerlesme alani olarak
dikkati ceker. Kerpic ve ahsap malzeme
kullanilarak yapilan evler birbirine biti-
sik insa edilmis, bdylece bir kdy dokusu
ortaya cikmistir. Kazilar sirasinda orta-
ya cikarilan buluntular arasinda, en es-
ki dokuma Urlnleri olan kumas kalinti-
lari, elbise igneleri, takilar ve boncukla-
ra sikca rastlanmaktadir. Maden bulun-
tular arasinda kursun ve bakirdan ya-
pilmis kiclk esya, metalurji sanatinin
ilk érnekleri sayilir. Ayni sekilde Diyar
bakir'daki Caydnii'nde bulunan bakir ve
malahitten, dévme tekniginde yapilmis
igneler, boncuklar Anadolu’da maden
kullaniminin yayilmaya basladigini gos-
terir.

Tapinak olarak diizenlenen bazi Catal-
hdyik evlerinin duvarlarindaki resimler,
dini konulu kabartma ve heykellere ba-
kilirsa kadin tanrica ve boga baslarina
o6zellikle saygi gdsterilmistir.

Anadolu'da Kalkolitik devre ait metal
ve tas aletler, Hacilar buluntularina gé-
re milattan énce 5000 yillarina tarihle-
nir. Diger énemli buluntu merkezi de
Alisar’dir. Bronz ¢agi, sanat eserleri aci-
sindan farkli bdlgelerde zengin bir ta-
baka teskil eder. Kabaca milattan énce
3000-2500 yillar1 arasina tarihlenen bu
devre Troya héytglinin ilk iki katinda
6nemli buluntular verir. Orta Anadolu'da
Kizilirmak yayi icinde Hatti adi verilen
toplulugun kalintilarinda gercek Bronz
cagi eserlerine rastlanir. Hititler'den 6n-
ce parlak bir kiiltir sergileyen bu top-
lulugun bassehri Hattusa sonralari Hi-
titler'in de merkezi olmustur. Ayni bol-
gedeki Alacahgyik'te (Corum) bronz, al-
tin ve glimisten olagan Ustlu degerde
ve essiz eserler ele gecmistir.

Hatti kiltlrlyle cagdas olarak Bati
Anadolu’daki Troya (Canakkale) buluntu-
lari, daha cok Ege adalarindaki eserlere
benzeyen Batili bir hava tasir. Bununla
birlikte Anadolu'nun i¢ bélgeleriyle olan
kiltirel ve ticarf iliski acikca gérulur.

I1I. binyilin sonunda pek cok beyligin
hiikim sirdigiu Anadolu’da en énemli
siyasi yapi olarak Hititler ortaya cikar.
Kizilirmak yay icinde ve eski Hatti gele-
negine dayanan bu toplum civi yazisi ve
resim yazisi (bir cesit hiyeroglif) kullan-
makta, bunlarla gelismis bir sanat dev-
resi baslamaktadir. Blylk ve dizgin
kesme tas mimarisi Anadolu icin bir ye-
niliktir. Milattan 6nce 1450-1200 ara-
sinda zirve noktasina ulasan eserler ara-
sinda sur duvarlari, tas kemerli yeralti
gecitleri, Yakindogu'nun en mikemmel
askeri mimarisi olarak belirir.
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Hititler'le cagdas olmak lzere Anado- -
lu'nun baska bdlgelerinde orijinal kul-
tirlere rastlanmaktadir. Gineydogu'da
Mitanniler, Hurriler ve Luviler bunlardan
birkacidir.

Milattan 6nce 1180-775 yillari arasin-
da Anadolu biytk ve yikict bir géce sah-
ne olmustur. Hitit, Asur ve hatta Misir
yazili kaynaklarinda s6zu edilen bu in-
san dalgalarinin gelisiyle sehirler yikil-
mis, sanat eserlerinin yaraticisi olan top-
luluklar dagilmistir. Bu dénem, daha 6n-
ce birkac defa tekrarlanmis olan yikim
ve klltir kesintisini beraberinde getir-
diginden “karanlik cag” olarak adlandi-
rilmustir.

Dogu Anadolu’'da Van goéli cevresin-
deki platoda varligini sirdiiren Urartu-
lar ise milattan énce 900-600 yillari ara-
sinda parlak eserler birakarak tarih sah-
nesinden cekildiler. Bunlarda hayvanci-
liga dayanan bir ekonomi yaninda gelis-
kin bir sehir hayati da gortlmektedir.
Izgara planli sehirler, blyuk kesme tas
bloklarin kullanildidi sivil ve askeri mi-
mari bu Kiiltlr icin oldukca tipik 6rnek-
lerdir. Bunun yaninda cok gelismis bir
metal sanatli da dikkati ¢ceker. Dokim
ve dévme tekniginde yapilmis insan ve
hayvan basli kulplari olan bronz kazan-
lar, ince islenmis metal kemer ve mig-
ferlerin glclu etkileri Frigya, Yunanis-
tan ve Etrurya'ya kadar uzanmistir.

Orta Anadolu'da Egeli bir karakter ta-
simakla birlikte gec Hitit ve Urartu et-
Kileri gosteren Frigya sanati, milattan
once 750-300 arasinda parlak bir devre
yasar. Bassehir Gordion'da yapilan ka-
zilar vazo, tekstil ve kiicik esya baki-
mindan zengin sonuglar vermistir. Daha
cok kaya mezarlari ve kabartmalariyla
Unld olan bu kiltirin en énemli aniti
Midas'in Mezari adiyla bilinir. 17 m. yik-
sekliginde biyuk bir kaya blokuna oyu-

Anadolu

Bronz

¢aginin

onemli
merkezlerinden
olan Truva
sehri
harabelerinden
bir gérinus -
intepe /
Canakkale
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Hitit tanrilarini tasvir eden taskabartma- Cifteler/Eskisehir

lan anit mezar Eskisehir ili yakininda
bulunmaktadir.

Genel olarak “antik medeniyet” adiy-
la yayinlara gecen Yunanistan, Ege ada-
lar1 ve Bat1 Anadolu'daki kultirler, Kiyi-
lar1 Ege ve Akdeniz'e bitisik kara parca-
larinin ortak katkilariyla sekillenmistir.
Goc, ticaret ve kolonizasyon sonucun-
da sekillenen alisverisler milattan once
VI. ylzyila dogru ortak bir medeniyetin
dogmasina sebep olmustur. Bu sentez-
de Ozellikle Bati Anadolu'nun katkilari
blytktir. Homeros, Herodotos, Thales
ve daha bircok kiltiir adaminin Anado-
lulu olmasi bu katkilarin 6l¢isti hakkin-
da bir fikir vermektedir. Arkeolgjik ka-
zilar izmir (Smyrna) sehrinin kurulusunu
mildttan 6nce 1000 yiindan daha eski
devrelere kadar indirmektedir. Bu sira-
larda Yunanistan'da ayni élctide yiiksek
bir kiiltlirden bahsetmek mimkin de-
gildir. Milattan 6nce 1050-750 yillar
arasinda Anadolu'ya gelen Yunanistan-
Il gécmenlerle birlikte Iyonya'nin ilim,
kiiltiir, felsefe ve sanattaki etkileri ital-
ya'ya kadar ulasmistir.

Bilyiik iskender’in milattan énce 334'-
te Anadolu'ya gecisiyle birlikte Helen kiil-
tiird Dogu zihniyetiyle karsilasti, boyle-
ce Anadolu ve Asya etkileri Yunan kiil-
tlrine yeni bir sekil verdi. Nitekim mi-
lattan 6nce 300-30 arasindaki bu dev-
reye Helen devri dedil, Helenistik devir
adi verilmesi, bu yeni dogan kiiltlirde
Anadolu ve Dogu'nun katkilar1 dolayisiy-
ladir. Bu dénem mimarisinde Hermoge-
nes adll mimarin Bati Anadolu'da ortaya
koydugu esaslar standartlasarak bun-
dan sonraki devreler icin klasik oranlar
ve modeller oldu. Diinyanin yedi harika-
sindan biri sayilan Halikarnassos'taki
(Bodrum) Mavzoleum, milattan 6nce 350
dolaylarinda yapildi. Antik yazarlarin
uzun uzun anlattiklar bu eser gecen
yuzyillda gerceklestirilen kazilarla orta-
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ya cikariimis ve baslica parcalari British
Museum'a tasinmistir. Helenistik devir
heykel sanati Anadolu’ya has incelik ve
duygulu bir yorumla ele alinmistir. is-
kender Lahdi ve Aglayan Kadinlar Lahdi
adlariyla bilinen iki eserde, bu devre
mahsus ozellikler ve Dogu motifleri en
canli sekilde ortaya konulmaktadir. He-
lenistik mimari ve heykel sanatinin en
milkemmel sentezi ise Bergama Zeus
Sunagi'nda goérilur.

(Ote yandan Anadolu’da Roma cagi sa-
nat gelismeleri, mildttan énce 30 ile mi-
lattan sonra 395 arasinda basarilt 6r-
nekler vermistir. Buna bagl olarak bi-
yuk devlet binalari, hamamlar ve tiyat-
rolarin insasi bakimindan canli bir faali-
yet gérilmektedir. Képri ve su kemer-
lerinin insasinda kendini belli eden sag-
lam ve rasyonel anlayis yerli Anadolu
kiltiriinden fazlaca etkilenmemis, za-
fer taki ve gladyatér dévisleri icin yapi-
lan “circus”lar Anadolu'da fazlaca tu-
tunmamistir. Heykel sanati ise Perge
ve Afrodisias gibi bélge ekolleri halinde
gelismesini stirdirmastur.

Anadolu sanatinin tarihinde en kékli
dénim noktalarindan biri, Bizans genel
kavramiyla ifade edilen yeni devrenin
baslangicidir. Bir tarife gére Roma sa-
natinin hiristiyanlasarak devami demek
olan Bizans sanati, 1000 yildan biraz
daha uzun siren bir devre oldugundan
bu Ulkenin kiltir tarihinde derin izler
birakmistir. Daha Roma c¢agdinda yayil-
maya baslayan Hiristiyanlik Konstanti-
nus adli imparator tarafindan benim-

On cephesinde Frig dilinde bir kitdbe bulunan Midas'in
kayadan oyma mezari - Cifteler / Eskisehir
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Erken Hiristiyanlik devri Anadolu mimarisi zelliklerini ta-
siyan Binbir Kilise yapilarindan giinimuze ulasmis bir ba-
zilika - Karaman

senmis, cok tanrill inan¢ yavas yavas
gerilemistir. ikiye ayrilmis olan impara-
torlugun dogudaki bassehrinin istan-
bul'a tasinmasl, yeniden sekillenen ya-
piyt Anadolu'ya iyice yaklastirmistir. Bu
durum Bizans sanatini Ortacag boyun-
ca islam sanatiyla siirekli ve yogun bir
miinasebet icine sokmus, mimari tek-
nikler ve tezyinatta Dogu'nun etKileri
her zaman kendini belli etmistir. Bu
arada Helenistik miras da Bizans'i etki-
lemistir. Bulunduklart bélgelere gore
Bizans mimari eserlerinde bazan Suriye
ve Irak, bazan da iran ve Asya etkileri
gorilmektedir.

Bizans dinf mimarisinin ilk ve énemli
tipi olan bazilika, plan semasi bakimin-
dan antik tapinaklara dayanmaktadir
ki Didima, Bergama, Side, Hierapolis ve
Ankara'daki tapinaklarin hiristiyan iba-
deti icin tadil edilerek kullanildigi belli-
dir. Uzunlamasina gelisen bazilika plant
ile merkezi planin kaynastiriimast kub-
beli bazilikalar ortaya cikarmis, buna
gbre uzunlamasina gelisen yapilarda or-
ta kesimi vurgulayan bir kubbe ile mer-
kezi yap! yapma yolunda adimlar atil-
mistir. Bu plan tipinin bir érnegi Hiera-
polis'te (Denizli, Pamukkale), daha énemli
olarak da istanbul'da Ayasofya'da de-
nenmistir.

Ic Anadolu’'daki Bizans mimarisi ken-
dine mahsus 6zelliklerle ayrilir. Karaman
dolaylarindaki Binbir Kilise yapilar top-
lulugunda en cok rastlanan yapi tipi bir-
kac nefli bazilikadir. Bu yapilarin basli-
ca ozellikleri muntazam kesme tasla ya-
pilmis olmalari, bodur payeler Uzerine
oturan at nall bicimli kemerlerle takvi-
yeli tonozlarla értilmis olmalaridir.

Tarih gelenegi Anadolu'daki islam var-

ligint Emevi ve Blyiik Selcuklular'la bas-
latir. Ancak gerek Islamiyet'in gerekse
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Tirkler'in Anadolu’'ya kesin bir bi¢im-
de yerlesmeleri, Selcukiular'in bu llke-
ye gelisiyle mimkin olmustur. Anadolu
Selguklulari’'nin sanati karmasik yapili
oldugu kadar canlidir. Bu sanata ait ifa-
de yollarinin ¢esitli ve zengin olmasi, bu
kiltlr potasina katilan unsurlarin farkl
olusuna baglanir. Budizm, iran, Anado-
lu'nun yerli kiiltiirleri, totemizm ve isla-
mi tarikatlarin kalintilart ile buglin icin
bilemedigimiz kaynaklardan gelen un-
surlar her an karsimiza ¢cikmaktadir. Mi-
mariden cini sanatina, masiki ve raks-
tan ahsap oymalara kadar uzanan ce-
sitli alanlardaki Gslaplar, yaklasimlar ve
tematik tercihler alabildigine cesitlidir.

Anadolu Sel¢uklu sanati, XI. ylzyl or-
talarindan yaklasik XIII. yizyl sonuna
kadar suren bir Usldp devresi olarak
kendisini belli eder. Tiirk sanatinin uzun
gelisim cizgisinde cok &zel bir yer tutan
bu devre, bir bakima iran Biyiik Sel-
cuklu sanatinin uzantisi, 6te yandan ye-
ni karsilastigi Kiciik Asya Kiltiirlerinin
bir sentezi gibidir. Temel anlayis genel
islam sanati ve daha sonralari sekille-
necek olan Osmanl sanatiyla benzerlik-
ler gdstermekle birlikte, belirli tarihi ve
cografi faktorler Selcuklu sanatini fark-
It bir cehreye biriindirmus, baska dev-
relerde ve boélgelerde érnegine rastlan-
mayan eserlerin ortaya cikmasini sagla-
mistir.

Yaklasik 200 yil siiren ve Anadolu'nun
pek cok yoresine yayilan Selcuklu sana-
1 iran, Suriye, Orta Asya ve bir kisim
yerli Kultirlerin bir sentezi gibidir. Ana-
dolu gibi kiiltlrel yapisi karmasik bir
bdlgeye girerken beraberlerinde uzak
diyarlarin geleneklerini de getirmis olan
bu toplum, bir yandan Bizans ve Hagli
baskilariyla miicadele ederken 6te yan-
dan Mogol istilasina méruz kalarak bir

Uzerinde simurg figiiri bulunan Selcuklu cinisi
(Konya Miizesi, Envanter, nr. 1271)
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Erken
Osmanli
devri
yapilarindan
Yesilcami -
iznik /
Bursa

hayli sarsilmistir. Buna ragmen Selguk-
lu sanati bilylik ve cesaretli bir teseb-
biis icine girmis, ancak kendi Klasigine
ulasamamistir.

XII ve XIIL. yizyil Anadolu Tirk sanati,
Konya Selcuklu Sultanligt hakim olun-
caya kadar bazi yérelerde hikim su-
ren Turkmen beylikleri tarafindan tem-
sil edilmistir. Artuklu, Saltuklu, Danis-
mendli ve Mengticikli adlariyla anilan
bu beylikler daha ¢ok Konya'nin dogu-
sunda kalan bélgelerde faaliyet gdster-
mislerdir. Birbirlerinden sadece hikium
sirdikleri bélgeler bakimindan ayrilan
bu beyliklerin mimari eserlerini genel
olarak Selguklu sanati bashgi altinda
toplamak da mumkunddr.

Selguklu sanatinin temel anlayisi, yu-
karida belirtildigi gibi, genel islam sa-
natt ve daha sonra sekillenecek olan
Osmanl sanatiyla benzerlikler goster-
mekle birlikte 6zel bir kimlikle ortaya
cikmistir. Bu sanatin {i¢ temel kaynaga
dayandigi sdylenebilir. Bunlardan birin-
cisi, Islam'in temel felsefesini isleyen
bicimlerdeki manevi 6zddir. ikinci kay-
nak yerli kiltirlerin kacinilmaz etkisi-
dir. Uclincii olarak da baslangiclari is-
lam &ncesi devrelere kadar inen Asya
Tiirk sanatinin motifleridir.

Diger muisliman toplumlarda oldugu
gibi Selcuklular'da da cami hayatin odak
noktasini teskil etmistir. O devirde da-
ha cok “mescid” adini tastyan bu yapilar,
sadece bes vakit namaza acik tutulma-
nin dtesinde sehrin veya kasaba ileri ge-
lenlerinin toplandidi, siyasi ve ginluk is-
lerin konusuldugu, birtakim kararlarin
alindigi yerler olmustur. Yerlesim mer-
kezlerinde yer alan ve “mescid-i cuma”

adiyla anilan biylik camiler bu devrin
sanat Uslibunu énemli 6lciide yansitan
yapilar olarak géraldr.

Selcuklu medreseleri ise baslangi¢ctan
itibaren islam kiiltiirii, 6zellikle de Siin-
ni politikanin beslendigi merkezlerdi. Di-
ni ve misbet ilimlerle ilgili derslerin ya-
pildigr bu kurumlardan bir kisminin ra-
sathane, bir kisminin ise sifahane olarak
kullanildigini  gésteren belirtiler mev-
cuttur.

Anadolu Selcuklu kiimbetleri de pek
cok bakimdan iran Buyuk Selcuklu kim-
betlerinin bir devami veya uzantisi sek-
lindedir. Cogu zaman daha kiiciik 6l¢u-
de olmakla birlikte bicim, insa teknikle-
ri ve dekorasyon her iki bdlgede yakin
benzerlikler gésterir. Sembolik bir me-
zar aniti niteligindeki kimbetler, cok
defa bagimsiz mimari eserler halinde,
bazi durumlarda ise medrese veya ca-
milerle birlikte bir bilitiin olarak insa
edilmistir. Meseld Erzurum’daki Yakuti-
ye Medresesi'ne bagli olarak insa edilen
kiimbet (1310) bu tlr bir denemedir.

Selcuklu mimarlari dini yapilarda ol-
dugu kadar konaklama tesisi ve has-
tahane gibi yapi tiplerinde de basaril
eserler vermislerdir. Bunlar arasinda,
her tirll saglk islerinin gérildigi si-
fahaneler énemli bir yer tutmaktadir.
Sivas'ta 1218 yilinda yapilan Keykavus
Darissifasi, ortada bir avlu ve onun et-
rafinda siralanmis koguslar ve dersha-
nelerle medreselere benzer bir plan gos-
terir. Bu binanin hem hastahane hem
de bir tip okulu oldugu kabul edilmek-
tedir.

Cesitli i¢ isyanlar, Bizans'la surekli
savas ve Hach seferlerine ragmen XIII.

158



TORKIYE

mnﬁ@ﬂﬂ.MANSiKLOPEDiSi 3. CILT

DIYANET

ANADOLU

yuzyllda Anadolu énemli bir ticaret agi-
na ve yol sebekesine sahipti. Kervanla-
rin rahat ve emniyet i¢inde seyahat ede-
bilmeleri icin yer yer kervansaraylar ya-
pilmisti. Dis goriinlisi bakimindan kale-
yi andiran bu yapilar ¢ok sayida insan,
yik hayvani ve esyay! barindirabilecek
sekilde insa edilmistir. Kayseri-Sivas yo-
lu tizerinde Aldeddin Keykubad'in em-
riyle insa ettirilen Sultanhan bu tesisle-
rin en gizel 6rnedidir.

Anadolu Selcuklu sanati, siisleme ce-
sitliligi acisindan diger cevrelerdeki is-
1am sanatlarindan farklidir. Gerek el sa-
natlar! gerekse mimari dekorasyon ina-
nilmaz zenginliklerle her zaman aras-
tirmacilarin  dikkatini cekmistir. Daha
cok bitkilerle geometrik sekiller ve ya-
zidan meydana gelen siis unsurlarma
az sayida insan ve hayvan figliri de ek-
lenebilir. Hemen her konuda usliplas-
tirma ve soyutlama kendini belli eder.
Tas, ahsap ve cini kitdbelerdeki nesih
ve oOzellikle cicekli kaff yazi tirleri her
6lctide ve teknikte basariyla uygulan-
mustir. Biitiin islam diinyasinda gériilen
geometrik kompozisyonlar sonsuz ce-
sitlemeler halinde denenmis, en karma-
sik sistemler tugla érgllerde veya mo-
zaik cini eserlerde drneklenmistir. Geo-
metrik slislemelerde ulasilan zevk ay-
ni zamanda hendese ilmindeki seviye-
yi gbstermesi bakimindan da &nemli-
dir. Tek sekil veya madalyonlar halinde
islenen yildizlar ve finldak formlarinin
birtakim sembolik ménalar ifade ettigi
zannedilmektedir. isldmiyet'in baslangi-
cindan beri tezyinatin énemli bir unsuru
olan bitkiler, Selcuklu sanatcisinin elin-
de daha da gelismis, lotus, palmet ve
6zellikle ramiler ylksek bir Uslip sevi-
yesine ulastirilmistir. Bu sanatin en ilgi
cekici konusu figiirlli konulardir dene-
bilir. Sayica ¢ok az olmakla birlikte Sel-
cuklu eserlerinde insan, hayvan ve fan-
tastik yaratiklarin resmedildigi géraldr.

Sel¢uklu ve Bizans Kiiltlirii her an yan-
yana yasamis ve dolayisiyla ikisi arasin-
da alisverisler gorilmistir. Bu alisve-
rislerin 6l¢ciisti her bélgede farkll olmus-
tur. Zaman icinde Mogol istil&sinin Ana-
dolu'ya getirdigi yenilikler de bu sente-
ze katilinca Asya kékenli Selguklu sana-
t1 yepyeni bir Gslip kazanmis, Anado-
lu'da Kendine has bir Kiiltlir ve sanat
potasi yaratrmistir. XI. 'yizyilin sonun-
dan XIII. ydzyiin sonuna kadar Anadolu
Selguklu sanatinin mimari alandaki en
biiylik basarisi, cami planinda mihrap
6nlindeki kubbeyi biyiitmek olmustur.
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Baslangict Gazneli ve Biylk Selcukiu
mimarisine dayanan bu gelisme, Bey-
likler devrinde daha mantikl bir bicim-
de ele alinmis ve nihayet muhtesem Os-
manli kubbelerine esas teskil etmistir.
insaat malzemesi olarak uzun siire
tugla kullanilmis, zamanla Anadolu'da-
ki tas isciligi devreye girerek bu malze-
meyle milkemmel eserler verilmistir.
Mimari tezyinatta kullanilan mozaik ci-
ni teknigi bliyik bir ustalikla son sinir-
larina kadar kullamimistir. Selcuklular

Anadolu’ya gelinceye kadar bu yarima-

dada bahse deger bir ¢ini kullanimi yok-
tur. Selcuklu ¢ini sanatinda firGze, mor,
lacivert ve beyaz renklerle elde edilen
dhenk diger islam (lkelerine gére cok
farkh bir estetik 6zellik gdsterir. Ahsap
isciligi derin sathi oymalarin yaninda
kiundekari teknikte essiz eserler ver-
mistir.

On iki biyik beyligin ayri ayr bélge-
lerde yonetimi ele aldigi XIV. yiizyil bo-
yunca Selguklu sanat uslibu etkisini
stirdiirmekle birlikte yeni arastirmalar
da kendini gdstermistir. Selcuklu mirasi-
nin sahibi olarak ortaya ¢ikan Karama-
nogullari, medrese yapilarinda Selcuklu
bicimlerini 1srarla devam ettirmislerdir.
1256’dan Fatih devrine kadar varligini
stirdiiren Karamanlilar'in muhafazakar
(islibuna karsilik, merkezi Manisa’'da
bulunan Saruhanli Beyligi mimari ala-
ninda énemli bir adim atrmstir. ishak
Bey'in 1376'da bir killiye olarak yaptir-
digi yapilar topluluguna bagli Manisa
Ulucamii'nin 10.80 m. ¢apindaki mihrap
6nu kubbesi ve diger plan 6zellikleri Os-
manli camilerine esas teskil eden or-
neklerden biri olmustur. Sekiz destege
oturan merkezi kubbe, camiden tama-
men ayri ve son cemaat yerini de icine
alan revakli avlu 6nemli gelismeler ola-
rak dikkati ceker.

Osmanli mimarisine esas teskil eden Beylikler donemi ya-
pilarindan Manisa Ulucamii

Ll

Yarim kubbenin ilk defa blyUk élcide ele alindidi Eski Fa-
tih Camii‘nin plani - istanbul

Beylikler devri mimarisi, Bati Anado-
Iu'ya yaklastikca yenilik ve cesitlilikler
gosterir. Kullanilan malzeme ve dzellik-
le tasin tlrleri artar. Bina cephelerinde
genisleyen agikliklar, giris bélimlerinin
teskilatlanmasi, kubbealti yap: iliskisi
dikkati ceken hususlardir.

Anadolu beylikleri icinde en u¢ nokta-
da Bizans sinirinda bulunan Osmanli-
lar, diger beylikleri de idarelerine ala-
rak Anadolu Tirk birligini kurdular. ile-
ride Uic kitaya yayllacak olan bu devle-
tin mimarisine ait ilk 6nemli érnekler
Iznik'te gérultr. 1333 tarihli Hac Oz-
bek Camii, ¢ bdlmeli son cemaat yeri
ve i¢ mekan orten tek kubbesiyle XIII.
yuzyil Selcuklu mescidleri gelenegini siir-
dirur. Son cemaat yerindeki gelisme,
1378 tarihli iznik Yesilcarni'de yerli ye-
rine oturacaktir. Bu camide gorilen
renkli ¢inilerle bezenmis tugla minare
Selcuklu gelenegine bagl 6nemli bir un-
surdur. Yine iznik'te I. Murad'in annesi
Nilifer Hatun'un hatirasina insa edilen
1388 tarihli imaret, tabhaneli cami pla-
nina goére yapilmistir. Derinligine ve en-
lemesine uzanan mekéanlar kubbe ve to-
nozlarla ortilmiis olup duvarlar bir si-
ra kesme tas, Uc¢ sira tugla ile oldukca
renkli ve hareketli bir etki birakmakta-
dir. Yine Selcuklu gelenegine dayanan
cok kubbeli camilerin abidevi bir érnegi
Bursa Ulucamii'nde denenmistir.
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XIV. yizyilin sonundan itibaren hizla
gelismeye baslayan Osmanli cami mima-
risinin biitlin 6zelliklerini Bursa Yesilca-
mi'de gormek mimkindir. Celebi Sul-
tan Mehmed'in mimar Haci ivaz'a yap-
tirdig! cami, arka arkaya iki kubbe, yan-
larda sivri kubbeli birer eyvanla hare-
ketli bir értl sistemine sahiptir.

II. Murad'in 1436'da Edirne'de yaptir-
digi Muradiye Camii ise tabhaneli cami
planinin sadelesmis bir érnegidir. Ayni
sultanin yine Edirne'de yaptirmis oldu-
gu Uc Serefeli Cami, Mimar Sinan done-
minde belirginlik kazanan abidevi mekan
fikrinin en saglam o6rnegini teskil eder.

Bu dénemin medrese yapilari esas ¢iz-
gileri bakimindan Selcuklu medreseleri-
nin devami gibidir. Su farkla ki planlar
daha sade tutulmus, duvar érgilerinde
tas tugla siralari tercih edilmistir.

Erken devir érneklerinde de gorildi-
g gibi klasik devir Osmanli camisinin
dis gérinlisiini karakterize eden unsur-
lar, yarim kiire seklindeki kubbelerle
bunlari tasiyan diizgiin Kesme tastan
prizmatik bina gévdesidir. Plan ne olur-
sa olsun, kare mekani drten tek kubbe
veya esit buyiklikte ardarda iki kubbe
yahut da merkezde bir biiylik ve ¢evre-
sinde kubbeler sistemi, duvarlarla ras-
yonel bir bicimde kaynasir. Ozellikle kla-
. sik devirde, yukaridan asagiya genisle-
yerek inen kitle kompozisyonu, basa-
makli, uyum sagdlayan bir gérinls su-
nar. iki, dért veya alti minareyle kose-
lerde dengelenen dis gérinis bir Bizans
kilisesine hi¢ benzemez.

Kubbe kasnaginin hemen daima ma-
kul bir seviyede tutulmus olmasi, ana
kiitleyle kubbe arasinda uyumlu bir ge-
cis saglar. Bizans'ta kubbe kasnagdi co-
gu zaman kubbenin kendisinden daha

Anadplu'da Erken Osmanli devrinin cok kubbeli yapi
orneklerinden Bursa Ulucamii
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yiiksek olabilmektedir. Tugla ile tasin
farkll siralar halinde érilmesi, 6zellikle
erken devir camilerinde yaygindir. Fakat
Osmanli cami yapilarini belirleyen mal-
zeme Klasik devir icin her zaman diiz-
giin kesme taslar olmustur.

Mimar Sinan ekoliniin ulastigi nokta
ile XVI. ylizyll Osmanlt toplumunun insa-
at faaliyetlerine egilme tarzi arasinda
yakin bir baglanti vardir. Sinan toplu-
mun koydugu cerceveye uyan deger hii-
kiimleriyle tam bir uyum icinde oldu-
gundan kendi anlayisini temsil eden bir
sembol olmustur. Sartlarin getirdigi is-
tekler, ekonomik gelisme, toplum haya-
tinin biitdn ydnlerinde gorilen degisik-
likler, dolayli da olsa Sinan ekoliinde yo-
gunlagmustir. Sinan ¢aginda sistemin bii-
tlin miesseseleri ve yapilari yerli yeri-
ne oturmustur. Kisacasi, Osmanli Klasik
¢agd ile Sinan ekolliniin ayni tarih Kesiti
icinde bulusmas! tesaduf degildir. Boy-
lesine bir bulusmayi en iyi ifade eden
eser [stanbul'daki Siileymaniye Camii ve
Kulliyesi'dir.

Sinan’in 6limiinden sonra talebeleri,
Sultan Ahmed Camii mimart Sedefkar
Mehmed Ada, Yenicami mimari Davud
Aga ve Dalgic Ahmed Cavus, bir siire
daha mimarideki Klasik Uslibun gele-
negini sonraki kusaklara tasidilar. An-
cak her alanda oldugu gibi mimarlikta
da 6lcii ve esaslar degismis, kaybolmus,
klasik devir tamamlanmistir. Ge¢ klasik
cag diyebilecegimiz bir devreden sonra
Osmanli mimarisinde kendine mahsus
yeni bir Uslip gelismemistir. Barok ca-
ga kadar Avrupa mimarisiyle alisveris-
leri cok sinirli olan Osmanli mimarisi, La-
le Devri (1718-1730) adiyla bilinen do-
nemden baslayarak hizli bir Batililasma
havasina girmistir. Bu dénemde mekan
mimarisinde yenilik gérilmez. Nitekim
ardarda gelen barok ve ampir uslaplari
dénemlerinde bazi biiylik camiler yapil-
makla birlikte yapi faaliyetinin agirik
noktasi saray, kdsk ve kasirlara kaymis,
yukKll bir dekorasyon ve bir siis mimari-
si ortaya koymaktan dteye gidilememis-
tir. 1900’10 yillardan sonra neo-Klasik
adiyla bilinen yeni bir mimari hareket
belirmisse de Osmanli sanatina 6zene-
rek bir cesit rénesans yaratmaya cali-
san bu akim, pek doyurucu ve kullanisl
olmadigindan Anadolu'daki Tirk sana-
tinda tarihi Usliplar sona ermistir.

Anadolu Tirk sanatinin mimari basa-
rilarini dini yapilar disinda askeri ve si-
vil mimaride de gérmek mumkinddr.
Selcuklu fetihleriyle biyiiylip genisleyen
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sehirler, gerek savunma tesisleri gerek-
se ticari yapilar bakimindan yeni mima-
ri tipler kazanmistir.

Eski sehirlerin akropolisi niteligindeki
ic kaleler daha cok idari merkez duru-
munu sirdirirken sehirleri kusatan dis
kaleler genisleyen sur duvarlari halinde
yeni takviyelerle blyitidlmustir. Tama-
men Osmanl devrinde yapilmis olan [s-
tanbul'daki Rumelihisari ve Yedikule or-
nekleri, mimari kurulusun topografik
yaplyla olan muinasebetini en mikem-
mel sekilde yansitmaktadir.

Anadolu Tirk sanatinda karsimiza ci-
kan en ilgin¢ yapilardan biri de Kopri-
lerdir. En eski érneklerini Artuklu bol-
gesinde buldugumuz Hasankeyf, Cizre,
Malabadi, Cerik ve Dunaysir képrileri
bunlarin en 6nemlileridir. Bugin bile
kullanilan bu eserler, Osmanl devrinde
ozellikle Mimar Sinan'in projeleriyle ye-
ni yorumlar kazanmistir.

Hamamlar, Anadolu'daki érnekleriyle,
toplumun temizlik konusuna verdikleri
6nemden dolay1 sayilari hizla artan ve
cesitlenen mimari tiplerdir. Sicaklik ve
halvet Kisimlari esas alinarak degisik
plan semalar! halinde karsimiza ¢ikan
bu yapilar kubbe, tonoz gibi degisik
orth sistemiyle kapatilmis, zengin bir
alc isciligi ile hareketli bir mimari tarz
ortaya cikarilmistir.

Ticaret ve ulasimin gelismesiyle bir-
likte kervan yollari tzerindeki Sel¢uklu
kervansaraylari Osmanli déneminde de
kullanilmaya devam edilmis, bunlara ek
olarak sehir icinde ve biiylik Killiyelere
bagl olarak hanlar insa edilmeye bas-
lanmistir. ik érneklerden Bursa’daki
Emir Hani iki katlh bir yapt olarak dik-

Tabhaneli cami planinin sadelestirilmis bir érnegi olan
1436 tarihli Muradiye Camii - Edirne
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kati cekmektedir. Cogu zaman revaklar
ve bunlarin arkasindaki odalar planin
esasin! teskil etmektedir. Onemli tica-
ret merkezlerinde karsimiza ¢ikan be-
desten, arasta ve ¢arsi gibi yapilar ise
Osmanl mimarisinde farkli yapi tipleri
olustururlar. Bedesten adi verilen yapi-
lar, disa acik sira dikkanlar ile icte
blyik desteklere oturan kubbeli kisim-
dan meydana gelir.

Tirk mimarisinin énemli bir eser gru-
bu da icinde ginlik hayatin gectigi bi-
nalardir. Abidevi érneklerini késk ve sa-
raylarda gérdigimuiz bu grup, Gazneli
devrine kadar inen bir gelenege dayan-
maktadir. Genellikle dort eyvanli aviu
ve bunun etrafindaki mekanlarla teski-
latlandirilmis olan plan semasi, Konya
Kubadabad Sarayi'nda da tekrarlanmak-
tadir. Kosk ve saraylar i¢c dekorasyonla-
r1 bakimindan ayr1 bir 6nem tasirlar. Bu
binalarda cini kaplama, al¢t ve duvar
resimlerinden olusan zengin bir sisle-
me dikkati ¢ekmektedir. Selcuklu gele-
negini devam ettirdigi anlasilan Bursa
ve Edirne saraylarn hakkinda tam bir fi-
Kir edinebilmek mimkin degildir. Fa-
tih'in istanbul'un en giizel tepesinde
yaptirdigi saray, Marmara ve Bogaz'a
hakim, surlarla cevrili bir yapilar toplu-
lugu halindedir.

Osmanl kiltlrd sanatin hemen biitiin
dallarinda birbirine esdeder usta ve Us-
tatlan bagrindan ¢ikarmistir. Itri'ye kar-
silik Sinan, Nigari'ye karsilik Siyah Ka-
lem'’i tarihe mal eden bu yapi, kendisini
meydana getiren bitln unsurlarin kat-
kilariyla beslenmis ve zenginlesmistir.
Cokls devrinin sanatini bazan “Batili-
lasma”, bazan da “yabancilasma” kav-
ramlariyla ifade ederken bu celiskilerin
siyasi ve ictimai yankilarini Tanzimat ve
Mesrutiyet olaylarinda gériyoruz. Tur-
kiye'deki bltin sanatlarda gorilen ani
degismeyi, bu tir siyasi tercih ve déne-
mec noktalari ile birlikte diisiinmek ge-
rekmektedir.

Yeni Cumhuriyet rejimi dedisme halin-
deki Osmanl sanatmni oldugu gibi dev-
ralir. Tarihin yeni bir sayfasi cevrilirken
eski-yeni, giizel-¢irkin kavramlari da ha-
kim ideoloji tarafindan ortaya konulan
kistaslarla tartilmaya baslanir. 1920'le-
rin Turkiye'sinde Cumhuriyet rejimi bii-
tln hazirliklar yaninda cagdasiasma ve
Batililasma hareketini de tekrar giinde-
me getirir. Bu tavir, Osmanli impara-
torlugu'nda ozellikle saray cevrelerinde
coktandir benimsenmis olan bir egili-
min hukuki bir bi¢im kazanmasidir.

136

st (SN aNsiKLOPEDiST 3.

CILT

Klasik

Osmanli
mimarisinin
en gosterisli
orneklerinden
biri olan
Suleymaniye
Camii -
istanbul

Son 200 yildir yapilagelmekte olan i1s-
lahat veya yenilik hareketleri tepkileriy-
le birlikte gelmistir. Mesela II. Mesruti-
yet'ten hemen sonra mimaride neo-kla-
sik adiyla bilinen bir Gsldp kendini belli
eder. Bu akim, Osmanli sanatinda belir-
meye baslayan Bati stislemecilijine bir
tepki olarak ortaya cikmistir. Ziya Go-
kalp'in sistemlestirdigi Turkcilik aki-
mindan da beslenen neo-klasik Usldp,
Cumbhuriyet'in ilk yillarinda da benim-
senmis ve bazi bilyik devlet binalart bu
Usldba goére yapilmistir. Hatta bir ara
bu Usliba milli tGslip da denmistir. Bu
yapilarin en seckin 6rnekleri arasinda
Ankara Turk Ocadi binasi, Etnografya
Miizesi, bazi bilyilk banka binalari, is-
tanbul'da IV. Vakif Hani, Sirkeci Biiylk
Postahane ve Sultanahmet'teki Ticaret

Mektebi yer almaktadir. Bir kismi Os-

manli, bir kismi da Curnhuriyet doéne-
minde yapilmis olan bu binalar “milli”
gibi géranmekle birlikte bir zihniyet far-
kini ve bazt mimari meseleleri de bera-
berinde getirmektedir. Bu islipta ya-
pilmis bir lise binasi, bir postahane ve-
ya hiukimet konagi ile bir tren istasyo-
nu arasinda fazlaca bir fark yoktur. Bu-
nun disinda neo-Kklasik mimari Cumhu-
riyet idealleri ve inkildplarinin ruhu ile
pek bagdasmiyordu. Bu durumun farki-
na varilinca neo-klasikten vazgecilip mil-
letlerarasi modern mimari tercih edildi.

Bu yeniden Bati'ya acilis, mimaride,
slislemeden arinmis bir goriinis, sekil-
fonksiyon is birligi, simetriden uzaklas-
ma ve Kiibist ifade seklinde 6zetlenebi-
lecek yeniliklerle ortaya cikti. Bu defa
da bu mimariye “milli” adi verildi. Ne var

ki bu yeni UslOptaki yapilarin érnekleri-
ni blylk Avrupa sehirlerinde bulmak
her zaman mimkiindd. Bitin bu gelis-
meler ve ginimuze kadar uzanan de-
nemelere bakarak Cumhuriyet rejimi-
nin yeni sanatin nasil olmasi gerektigi
konusunda belirli bir empozede bulun-
madigi anlasiimaktadir.

Yukaridaki kisa tarihceden de anlasi-
lacag@i tizere, bir “kavimler képriisii” ola-
rak vasiflandirilan Anadolu yarimadasi,
tarihin en eski ¢aglarindan bu yana degi-
sik millet, kavim ve cemaatin gelip gecti-
gi veya yerlestidi bir Glkedir. Bu konum-
daki bir ilkenin bastan sona yekpare ve
Kesintisiz bir sanati blinyesinde barin-
diramayacad! aciktir. Zaman zaman ba-
z1 kavimler Ulkenin bitlinine hatta cev-
resine tasan siyasi hakimiyetler kurmus-
lar, bu durumda bile hakimiyetin kiltir
ve sanat boyutundaki tablosu hi¢bir za-
man gercek anlamda butinlik arzet-
memis, tasra ve bassehir tsliplar azin-
ik unsurlarinin sanatlari ile bir arada
yasamaya devam etmistir.
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Ankara Universitesi
Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Arkeoloji Enstitiisii tarafindan
1956’dan beri yayimlanmakta olan
yillik arkeoloji ve sanat tarihi dergisi.

Baslangicta Anatolia adiyla cikan der-
gi 1965'ten sonra Anadolu adini almis,
icindeki makaleler Tirkce ve yabanci dil-
lerde yayimlanmistir. Arastirmalar ya-
ninda resimleri de kaliteli olarak basi-
lan derginin agirlik merkezini arkeoloji
teskil etmekle beraber ilk sayidan iti-
baren zaman zaman Tiirk-islam sanati-
na dair arastirmalara da yer verilmistir.
Dergideki Tirk ve islam medeniyetiyle
ilgili basiica yazilar sunlardir: “Anka-
ra'da Arslanhane Camii Mihrabi” (Kat-
harina Otto-Dorn, sy. 1); “Osmanli Sara-
yi'nda Tebrizli Sanatkarlar ile Topkapl
Saray! Arsivi'nde XVI. ve XVII. Yizyil Os-
manl Mimarisine Dair Belgeler” (Oktay
Aslanapa, sy. 3); “Tycho Brahe Sistemi
Hakkinda Farsc¢a Bir Yazmaya Dair” (Ay-
din Sayili, sy. 3); “Sivrihisar Ulu Camii”
(K. Otto-Dorn, sy. 9); “Aksehir Ulu Camii”
(Gonil Oney, sy. 9); “Erken Devir Ana-
dolu-Tlrk Mimarisinde Tirbe Bicimle-
ri” (Olus Arik, sy. 11); “Anadolu Selcuk-
lular’'nda Av Sahneleri” (Gontl Oney, sy.
11); “Anadolu Selguklu Mimarisinde An-
tik Devir Malzemesi” (Gonil Oney, sy.
12); “Ani'de iki Selcuklu Hamami” (Ke-
mal Balkan, sy. 12); “Anadolu Selcuklu
Mimarisinde Arslan Figlr” (Goniil Oney,
sy. 13); “Birgi Gidik Minare Camii” (Fu-
gen llter, sy. 13); “Yelmaniye Medresesi"
(Fiigen ilter, sy. 17); “Giney-Dogu Ana-
dolu Képrileri”, “Mikdat Dede Turbesi”
(Figen ilter, sy. 18); “Izmir Civarinda
Unutulmus Bir Yapt Grubu: Clneyt Bey
Kiilliyesi” (Figen llter, sy. 19); "Sivrihisar
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