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MUSAHIBZADE CELAL

kadas grubuyla bir araya gelerek konak-
larda orta oyunu oynamis, zenne rollerin-
deki basarisi dolayistyla bir ara arkadaslari
arasinda “Kocakari Celal” diye anilmistir.
Daha 6nceki tiyatro edebiyatindan ve Ma-
nakyan Tiyatrosu'nda gérdiigii oyunlardan
faydalanmis, onlara benzeterek yazdigi
oyun denemelerini ise kimseye gésterme-
den yirtip atmugtir. 1908'den sonrasi or-
taminda 6nce Tiirk Kizi adl eserini yaz-
mugtir. O siralarda seyrettigi bazi tarihi
oyunlardan etkilenip kaleme aldigi Képrti-
liiler Manakyan Efendi Kumpanyasi ta-
rafindan oynanmig ve adinin duyulmasini
sadlayan ilk eseri olmustur. Tarihi dram
tirinden tarih icindeki halk hayatini can-
landiran toplumsal hiciv komedisine y6ne-
lisinin ilk eseri Istanbul Efendisi'dir. I.
Dinya Savasi ve Milli Micadele yillarinda
ayni anlayisin Urini olan komediler yaz-
maya devam etmis, 1919 yilinda Kap-
tanzade Ali Riz& Bey gibi arkadaglariyla
istanbul Operet Heyeti'ni kurmus, bura-
da rejisorluk de yapmustir. Oyun yazarligi
ve eserlerinin sahnelenmesi acisindan
1927-1936 arasi en verimli dénemi ol-
mus, Sehir Tiyatrolar’nda ardarda oyna-
nan eserleri gise rekorlari kirmistir. Oyun-
lart ancak 1936°da topluca basilabilmigtir.
Bunlardan Aynaroz Kadis: 1938'de, Bir
Kavuk Devrildi 1939'da Muhsin Ertug-
rul tarafindan filme alinmugtir. 13 Subat
1952'de sanat hayatinin kirkinci yil jibi-
lesi yapilmis ve Istanbul Sehir Tiyatrosu'n-
da bir eseri temsil edilmistir. Daha sonra
Sehir Tiyatrolari’'nin Uskiidar sahnesine adl
verilmistir.

Musahibzade Celal'in oyunlari, Sinasi'-
nin Sair Evlenmesi ile Turk edebiyatin-
da ilk modern érnegdini veren tére kome-
disi ¢izgisi Uzerinde durmaktadir. Eserle-
rini Megrutiyet ve Cumhuriyet gibi iki kék-
1t dénlisim devresinde veren yazar, esas
itibariyle geride birakilmakta olan toplum-
sal yapiy1 karikatirize edilmis hayat sahne-
leriyle hicvetmistir. Dogrudan ideolojik bir
tutumu bulunmasa da s6z konusu 6zelli-
giyle Itaat Ilami, 1936’da Dahiliye Veka-
leti'nce gerceklestirilen baskisinda “ulusal
tezler”i yiginlara anlatacak bir eser olarak
sunulmustur. Musahibzéade'nin eserlerin-
de yer alan toplumsal yapiyla ilgili elegti-
rileri haksiz ve asiri bulan arastirmacilar,
onun bu tir oyunlarinda yanlis veya muin-
ferit olaylara dayandigini ifade etmisler-
dir. Bazi arastirmacilar ise hadiselerin Os-
manlt hayati i¢ine oturtulmus olsa da ko-
nu edindigi din istismarciligi, ahlék zaaf-
lari, rigvet, yolsuzluk gibi toplumsal bo-
zuKluKlarin belli bir zamanla kayith olma-
yan bir yéninin de bulunduguna isaret

232

etmislerdir. Ayrica Osmanli dénemi sos-
yal hayatinin arastirilmasini bir gesit tut-
ku haline getiren yazarin sadece elegtiri
yapmadigi, oyunlarinin arka planinda lon-
ca esnafina duydugu hayranlik gibi olumlu
taraflarin da bulunduguna dikkat cekil-
migtir.

Oyunlarinda karagéz ve orta oyunu gi-
bi geleneksel sanatlarin unsurlariyla Turk
tiyatrosunun modern dénem birikimle-
rinden edindigi tecribeyi birlegtirmistir.
Hayal ve yaratma guici bakimindan kuv-
vetli bulunmayan eserlerinde yer yer halk
masallarindan gelen asik tipleri, toplumun
cesitli tabakalarindan alinmig yardimct tip-
ler, orta oyunu taklitlerinden yansiyan yan
tipler secilebilmektedir. Dil ve Uslap agi-
sindan yeterli titizlik ve dikkate sahip g&-
riunmeyen yazarin teknik yénden de bazi
acemilikleri s6z konusu edilmistir. Bunun-
la beraber ortaya koydugu tiplerin kos-
tiimlerindeki tarihi ayrintilar konusunda
titiz davrandigi bilinmektedir.

Eserleri. Musahibzade Celal'in oyunlari
defalarca sahnelenmesine ragmen 1936’-
daki toplu basima kadar pek azi yayimlan-
mustir. ik basilan eserlerinden biri olan
Feryat (Istanbul 1328), Tevfik Fikret'in
“Sis” siirine nazire olarak “Eski Sis Kafiye-
siyle Vezinsiz Dehre” Ust bashigini tastyan
kirk dért beyitlik bir manzumedir. Oyun-
lart sunlardir: Tiirk Kizi (istanbul 1325,
1913'te Yeni Turan dergisinin ilavesi ola-
rak tekrar basilmis, bazi degisiklerle Giil-
stim adiyla da yayimlanmistir [istanbul
1936]), Kopriiliiler, Istanbul Efendisi,
Lale Devri, Macun Hokkasi1 (1919), Ye-
dekci (1336), Kasikcilar (1336), Atli Ases,
Demirbas Sarl, Itaat Ildmi, Fermanli
Deli Hazretleri, Aynaroz Kadisi, Kafes
Arkasinda, Bir Kavuk Devrildi, Mum
Sondu, Pazartesi-Persembe, Gontil, Ba-
laban Aga, Selma, Gen¢ Osman (istan-
bul 1970, Mehmet Stikri Erden ile birlik-
te). Musahibzade’nin oynandidi halde ba-
silmamig olan Moda Cilginliklar1 adl
bir oyunu daha vardir. Yazarin Inci dergi-
sinde tefrikasi yarim kalmig Sinan Cele-
bi isimli bir romant ile (1919) Osmanl 6rf
ve adetlerinin repertuvari sayilabilecek
Eski Istanbul Yasayis: (istanbul 1946,
1992) adl bir eseri daha bulunmaktadir.
Kendi gézlemleri yaninda eskilerden edin-
digi bilgiler ve arastirmalariyla meydana
getirdigi bu kitap ¢ok sayida 6zgiin ¢izim-
le de zenginlestirilmistir.
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: MUSALLA TASI !
Cami avlularinda bulunan
cenaze namazi kilmirken

tabutun ilizerine konuldugu tas. |

Sézlukte “namaz kilinan yer” ménasina
gelen musalla kelimesi, cemaatle kilinma-
sl gereken cuma ve bayram namazlarinin
edasi icin ayrilmis Ustl acik genis mekan-
lar ifade eder. Musalla tasl, techiz ve tek-
fini yapilmis cenazelerin namazlarinin ki-
liInmasi i¢in getirildikleri camilerde bazan
kible istikametindeki avlularda, bazan yan
avlularda ya da son cemaat yeri 6niinde
yer alir. Kibleye paralel yerlestirilmis bu
taslar yaklasik 1 m. yiksekliginde (bel hi-
zasinda) ve 2 m. boyunda dikdértgen sek-
linde yekpare, genellikle de mermer vb.
sert tas malzemeden yapilmistir. Cogun-
lukla masa gibi sekillendirilmis, Uzeri duz
veya bas tarafi ayak ucuna goére biraz yuk-
sek, meyilli bir sekiyi andiran musallalar
tugla yahut ahsap yaninda son yillarda
beton, demir ve aliminyumdan da imal
edilmekte, hatta portatif olabilmektedir.
Osmanl Turkgesi'nde “seng-i musalla” di-
ye adlandirilan bu tas yukselti, camilerin
ozelliklerine gére cok defa sade veya ha-
fif bir tezyinatla stislenmis olarak degisik
sekillerde yapilabilmektedir. Yaz kis acik
havada bulunacagindan saglamlik ve da-
yaniklihidi disinda belirgin bir mimari ézel-
ligi bulunmayan musalla taglarinin mezar-
Ik girislerine konuldugu da gérilmektedir.

Bazi 6rneklerde cok eski dénemlere ait
yapilardan toplanmig situn ayak ve bas-
liklar, eski lahit bloklar gibi devsirme tas
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malzeme musalla tasi olarak kullanilmustir.
Ayasofya Camii'ndeki musallé tasi, Uzeri
nebéti motiflerle sislu iri bir Bizans su-
tun baghigidir. Dekoratif bezemeler tasiyan
veya sade tags bloklardan ibaret érnekler
arasinda Manisa Alasehir’deki Seyh Sinan
Camii'nin son cemaat yeri éniinde duran
musalla tagsi zikredilebilir. Bizans dénemi-
ne ait iki Kirik siitun gévdesinin Ustiine
oturtulmus olan, Uzeri son derece guizel
bezemelere sahip bu lahit parcasi yakin
bir tarihte yerinden sékulerek acik hava
muzesine tasinmistir (fotografi icin bk.
Aksu — Karakaya, sy. 12 [1993-94], s. 11).
Uskiidar'da Bulgurlu Camii’'nin avlusunda
kenarlar1 yumurta frizleriyle stislenmis ka-
Iin mermer blok halindeki musalla tasi da
yerinden sokullp yeni yapilmis bir duz tas-
la degistirilmistir. islam mimarisinde mu-
salla tagt diger mimari unsurlar gibi son-
radan ortaya ¢ikmis olup 6liye gésterilen
saygmnin bir ifadesi seklinde cesedin yik-
sekge bir yere konulmasi arzusundan dog-
mus olmalidir.

Musalla tasi Turk edebiyatina girmis
mimari unsurlar arasinda yer almaktadir.
Divan sairi Baki'nin, “Kadrini seng-i mu-
sallada bilip ey Baki / Durup el baglayalar
karsina yaran saf saf” beyti bir vecize de-
geri kazanmugstir. Cahit Sitki Tarancr’'nin
“Otuz Bes Yas” adl siirindeki, “Bir namaz-
lik saltanatin olacak / Taht miséli o musal-
1& tasinda” beyti de ayni degerde bir or-
nektir.
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( faoww )
islam edebiyatinda

bendlerden kurulu nazim sekillerinin

1 adi.
L genel adi N

Sézlikte “inci dizilen iplik, gerdanlk”
anlamindaki simt kékinden tiireyen mu-
sammat “inci dizisi” demektir. ik 8rnek-
leri HarOnurresid'in saray sairlerinden EbQ
Nuvas'in siirlerinde gérilen ve Arap ede-
biyatinda daha cok miivessah adiyla ele
alinan musammat, binyesinde kafiyedas
kelimeler ve s6z bélukleri iceren beyitleri
tanimlamak icin de kullanilmugtir.

fran edebiyatinda ilk defa miiseddes
sekliyle Mendgihri tarafindan kullanilan
musammat daha sonra Turk edebiyati-
na da intikal etmis ve dért, bes veya alti
bendli olanlari divan sairlerinin gazelden
sonra en ¢ok tercih ettikleri nazim sekli
olmustur. Bu tercihte musammatlardaki
kafiye érglisinin saire sagladigi imkan-
lar da rol oynamistir. Kaside veya gazelde
oldugu gibi beyit sonlarinda ayni kafiyeyi
uygulamak yerine musammatta Uc, dort,
bes, alti ... misradan sonra ayni kafiyeye
donilerek vezinde ortak, ama bend ici ka-
fiyede farkli misra 6bekleri sayesinde an-
latim guiciine yeni ve zengin imkanlar sag-
lanir. Her bend sonundaki misrat ilk bend
ile kafiyelendirilen musammatlara “muz-
devic musammat”, bend sonlarinda ayni
misrain tekrarlandigi musammatlara ise
“mutekerrir musammat” denir. Genelde
bes-yedi bend olarak diizenlenen musam-
matlarin bendlerindeki misra sayisi birbi-
rine esit olup uc ile on arasinda tekrarla-
nan bu misralara gére muselles, murab-
ba / terbi’, muhammes / tahmis gibi ad-
lar alir. Musammatlar bir sair tarafindan
bagka bir sairin gazeli esas alinarak bu
gazelin beyitlerine misra ilavesiyle de
meydana getirilebilir. ilave edilen misra-
lara “zamime” denir. Bu tarz musammat-
larda sair, bir baska sairin gazelini ayni us-
talikta veya daha Ustin derecedeki mis-
ralarla zenginlestirmek ve meydana ge-
tirdigi musammat dolayistyla kendi de-
gerini ispatlamak amacini tagir. Sairlerin
kendi gazellerini musammata dénugtur-
dugu ornekler de vardir. Musammat g
bliylik islami edebiyat icinde (Arap, Fars,
Tiirk) yaygin olarak Tirk edebiyatinda kul-
laniimustir.

Hemen bitin kaynaklarin musammat
baghgi altinda tanimladiklari nazim sekil-
leri sunlardir: 1. Miiselles. Her bendi tiger
misradan olusur. Turk gairleri musamma-
tin bu ¢esidine itibar etmemigtir. 2. Dért
musrall bendlerden olusan musammatlar.
a) Murabba. Bend sayisi genelde bes-yedi
arasinda degisirse de en az ug, en ¢ok yir-
mi yedi bendden mutegekkil murabbalar
da mevcuttur. Arap ve iran edebiyatlarin-
da murabba tarzinda yazilan siirler Turk
edebiyatindakilerden sayica cok azdir. Agk,
ayrilik, bahar, bayram, savas, 6lum man-
zum mektuplar gibi degisik konulari ice-
ren murabbalarin pek ¢ok érnedi mevcut-
tur. Bilindigi kadariyla Tirk edebiyatinda
ilk murabba Nesim(i (6. 820/1417[?]) tarafin-
dan yazilmig, XVI. yluzyilda Turk sairleri
arasinda murabba yazma moda haline
gelmis, hatta nazire murabbalar yazan
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sairler gérilmustir. Mesihi’nin murabba
seklinde nazmettigi bahéariyyesi turtinin
guzel 6rneklerinden olup Bati dillerine de
cevrilmigtir. Edirneli Nazmi ¢cogu mute-
kerrir 519 murabba ile bu alanda ilk siray1
alir. Onu Enderunlu Vasif 194, ilhami (1.
Selim) doksan yedi, Uskiidarli Aski elli do-
kuz, N&fiz elli bir, Nedim ve Seref Hanim
otuz beser, Muhibbi (1. Stleyman) otuz bir,
Hayreti yirmi alti ve Taglicali Yahya yirmi
bes murabba ile takip eder. Murabbalar-
da daha ziyade “failattn failattn failatin
failin” veya “feilatiin feilatiin feilatin fei-
lin” gibi hece vezninin 4 + 4 + 4 + 3= 15li
kalibina veya bunlarin bir tef‘ile eksigiyle
4 + 4 + 3 =11l kalibina (feilatiin feilatiin
feiltin) uyan islek kaliplar tercih edilmis-
tir. Bunun en 6nemli sebeplerinden biri,
murabbain eski Turk siirindeki kosukla
bunun halk siirindeki uzantisi olan tirku
veya kosmaya ¢ok benzemesidir. Nitekim
halk sairleri aruzla siir sdyleyecekleri za-
man mutekerrir murabba tarzini kullan-
muglardir. Murabba ayni zamanda Turk
mausikisinde bir beste formunun adidir.
Sarki nazim sekKliyle benzerlik gésterme-
si, bestelenmeye uygun olusu ve sirf bes-
telenmek Uzere kaleme alinan murabba-
larin bulunmasi kelimeye “beste” anlami-
ni kazandirmig, “murabba baglamak” da
“sarki bestelemek” manasinda kullanil-
mustir. iran edebiyatinda murabba 6zellik-
le megrutiyetten sonra gelismistir. Esre-
feddin-i Gilani, Edib0’l-Memalik Ferahani,
Meliklissuara Bahar, millet ve vatan sev-
gisini anlattiklar siirlerinde murabba na-
zim seklini kullanmuglardir. b) Terbi‘. Bir
sairin yazdigi gazele ait beyitlerin énline
ayni vezin ve kafiyede iki misra ilavesiyle
meydana getirilir. Terbiin mutekerrir tu-
rine rastlanmaz. Terbi‘de ilave misralar
beyitlerin arasina konursa “tastir” veya
“mutarraf terbi” adini alir. Son bendde
hem gazel sairinin hem de onu musam-
mata dénistiren gairin mahlasmin yer al-
dig1 terbi’lerde bazan gazel beyitlerinden
birkaginin atlandigr da olur. Mehmed Aydi
Baba'nin (6. 1865) taninmis sairlerin ga-
zellerine yaptigi terbi'ler meshurdur. c)
Sarki. Turk halk siirindeki turkinun kar-
siligr olup yalniz Turk edebiyatinda géru-
lir. Genelde dért misrali bendler halinde
ve bestelenmek icin yazilan garkilarda da-
ha ¢ok ask ve ayrilik konulari iglenir. Ma-
siki literatiirtinde bu bendlerin ilk misrai-
na “zemin”, G¢linci misraina “miyan” (mi-
yanhane), sonda tekrarlanan misraina “na-
karat” denir. Bestelenmek maksadiyla ya-
zildig1 icin gsarkilarin dili olduk¢a sadedir.
Bend sayisi ¢ogunlukla iki-bes arasinda
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