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3; Mislim, “Birr”, 49). Hadislerde ayrica
musibete ugrayanlarin teselli edilmesi, aci-
larinin paylasilmasi ve yakinlarini kaybe-
denlere taziyede bulunulmasi tavsiye edil-
mektedir (el-Muvatta’, “Cend’iz”, 41; ibn
Méce, “Cend’iz”, 55, 56).

Gazzali, [hy@’ii ‘ulttmi’d-din’in ana bo-
limiinden biri olan “Sabir ve Sukir Kita-
bi"nda (IV, 72-73) insanin Ustesinden gele-
meyecedi musibetlere sabretmesini sab-
rin en yuksek derecelerinden biri olarak
zikreder. insanin musibetlerden korun-
maya calismasi ve ugradigi bir musibet-
ten kurtulmak istemesi, kurtulamamasi
halinde uzintl ve aci duymasi, géz yasi
dékmesi tabii bir durumdur. Ondan iste-
nen dnlenebilir musibetlere katlanmak de-
gil musibetten korunma yéniinde énlem
almak, basa gelen bir felaketten kurtul-
mak icin her turlu cabayr géstermek, kur-
tulma imkéani bulunamamasi halinde du-
rumu sabir ve metanetle kargilamaktir.
Maverdi de Edebli'd-dlinya ve'd-din ad-
It eserinin “Sabir ve TahammuilsiizliK” bas-
likli bélimunde (s. 405-421) musibetleri
kolaylikla atlatmanin ve acilarini hafiflet-
menin yollarini géstermis, tahammiilsiiz-
lugun musibetlerden dogan acilari daha da
arttiracagini belirtmistir. Ona gére musi-
betler karsisinda sabirll ve metanetli dav-
rananlar onlardan daha ¢abuk kurtulabi-
lir. Musibet hakkindaki ayet ve hadislerle
Islam &limlerinin gérisleri dederlendiril-
diginde bunlarda musibetlerin insanlari
egditen, olgunlastiran, onlara hayatin agir
sikintilari karsisinda dahi tahamml guct
ve iradesi kazandiran rolline dikkat cekil-
digi goérilmektedir. Ozellikle tasavvuf di-
slincesinde beld ve musibetlerin bu olum-
lu yénuine 6nem verilmistir (ayrica bk. BE-
LA; SABIR).
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Farabi'nin
(6. 339/950)

musiki nazariyatina dair eseri.

Pek cok kaynakta Kitabti'l-Musika'l-
kebir adiyla kaydedilir. ki bélimden mey-
dana gelen eserin ilk bélimunin bazi Ku-
tuphanelerde mustakil bir nisha halinde
yer almasi, bagta Henry George Farmer ol-
mak Uzere bir¢ok arastirmacinin Farabi'-
nin bu adla ayri bir eseri bulundugunu ileri
stirmesine sebep olmustur. Ozellikle Tiir-
kiye’'de Farabi ile ilgili yayinlarda bu hata-
ya sikca rastlanmaktadir.

el-Musika’l-kebir, Abbasi Halifesi Razi-
Billdh'in veziri Eb( Ca‘fer Muhammed b.
Kasim el-Kerhi'nin istegi Gizerine muhte-
melen 318 (930) yilinda kaleme alinmis-
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tir. Eserin baslarinda Faréabi, bu sahada
yazilan eserleri inceledikten sonra onlarin
eksikliklerini tamamlamak icin bu kitabi
yazdigini ifade etmistir. Ona gore bir sa-
natta ileri bir seviyeye ulasilabilmesi icin
6nce o sanatin ilkelerinin iyi bilinmesi, ar-
dindan bu ilkelerden o sanatin verilerine
ait gerekKli bilgileri ortaya koyabilme guict
ile dogruyu yanlistan ayirabilmek icin ha-
talari dizeltip ¢6ziime ulastirma yetene-
ginin bulunmasi gerekir. Giris bélimuinde
yer alan “eski muellifler” ifadesinden Grek
yazarlari, “yeni muellifler” ifadesinden de
Halil b. Ahmed, ishak el-Mevsili ve Ya'kiib
b. ishak el-Kindi kastedilmis olmalidir.

Msiki konusunda Grek ve islam diin-
yasi arasinda kdpri vazifesi géren Farabi
el-Misika'l-kebir'i iki kitap halinde yaz-
mis, ancak ikinci kitap hentz ele gecme-
mistir. Bugiin mevcut olan birinci kitap iki
bélimden meydana gelmektedir. “el-Med-
hal ila sin&“ati’l-masika” adl birinci bolim
iki kisimdir. Muzik felsefesiyle ilgili olan,
makamlar konusunun agirlikla islendigi
birinci kisimda musikinin teorik ve pratik
yonl, makamlarin tarifi, siniflandiriimasi,
turleri ve enstrimanlarin ortaya cikisi gi-
bi konular ele alinir. ikinci kisimda akusti-
ge giris, sesin tizlik ve pestligi, uddaki tabii
sesler, araliklar ve ¢esitleri anlatilir. Ese-
rin “es-Sina‘a nefsiihd” adini tasiyan ikinci
bélim ise Gi¢ kisimdan olugur. Birinci kis-
min ilk makalesinde sesin olusumu, tizlik
ve pestligi, araliklar, oktav, dértlu, begli,
tanini, cinslerin dereceleri ve turleri gibi
konular ele alinir. ikinci makalede skala-
lar ve cesitleri, dizi kurallari, 1ka‘ ve turleri
tizerinde durulur. ikinci kismin ilk makale-
sinde akortlari ve skalasiyla ud ele alin-
musg, ikinci makalede ise perdeleri ve akort-
laryla Bagdat tamburu, Horasan tambu-
ru, ayrica mizmar, sirnay, rebab ve mi‘zef
hakkinda genis bilgi verilmistir. Ugtinci
kismin ilk makalesinde muizikal kompozis-
yon, seyir ve gecis kaideleriyle ika’ ve tur-
leri konu edilmis, ikinci makalede sesle-
rin nitelikleri, gufte ve nitelikleri, muzikal
kompozisyonun seslendirilmesi Uzerinde
durulmustur.

el-Musika’l-kebir'in dederi, daha énce
yazilmis eserlerin aksine bilfiil masiki icra-
sini yansitan teorileri sistematik bir sekle
getirmesinden kaynaklanir. Kitap, Farabi'-
nin ifade ettigi gibi masiki sanatini icra
eden ve teoriyi icra ile kuvvetlendirmek is-
teyenler icin, masiki icrasinin teoriden 6n-
ce geldigi esasi L’lzerine kurulmu:jtur Bu

sinin bu sahanm ustalarinin genel icrasina
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dayali oldugunu ileri stirerek muzik teori-
sinde tartisilan ton sisteminin masiki alet-
leri Gzerinde nasil elde edilecegini gosterir.
Ancak bu konuda Kindi'nin aksine bunla-
r1 Yunan icracilarindan kesin olarak ayirir.
el-Miisika’l-kebir'de sadece Grek muel-
liflerin yazdiklari serhedilmekle kalmamis,
Grekler'den eksik sekilde intikal eden na-
zari bilgiler diizeltilerek tamamlanmistir.

Eserin ikinci bélimunin ilk kismi, ses
sistemi konusunda en rahat uygulamala-
rin yapilabildigi bir saz olan ud enstrima-
nina ayrilmis, ud Uzerindeki perdeler tab-
lolarla gosterilmis, ayrica hemen ud ka-
dar bilinen Horasan ve Bagdat tamburla-
rinin perdeleri ve akort sistemleri genis
bir sekilde ele alinmistir. George Dimitri
Sawa'ya gore ud perdeleri islam diinyasin-
da yaygin olan ses sistemini ifade eder-
ken Bagdat tamburu islam éncesi ses sis-
temine dayanmaktadir. Horasan tamburu
ise Safiyyiddin el-Urmevi ve sonraki ma-
sikisinaslarin ele aldiklart on yedi perdeli
ses sisteminin eski seklini yansitmasi ba-
kimindan oldukg¢a énemlidir.

Gerek ihvan-1 Safé risaleleri gerekse
zikal seslerle sayilar ve gék cisimleri arasin-
da guicli baglar kuran gérusgleri temellen-
diren Pythagoras ve Platon ekollerinin yan-
simalarina el-Musika'l-kebir'de rastlan-
maz. Farabi, sayilarin kendine mahsus
kimlikleri oldugunu ve kainati olusturan
unsurlar arasinda duzenli iligkiler ve belli
bir uyum bulundugunu ileri stiren Pytha-
goras'in degdil daha ¢cok duyuma énem ve-
ren Aristoxenes’in etkisinde kalmugtir.

Ayni zamanda iyi bir icraci olan Farabi'-
nin bu eseri, Batr'da ve Islam diinyasinda
muzik teorisi ve 6zellikle muzik felsefesi
Uzerine yazilmis en kapsamli ve sistema-
tik eser olarak gésterilmis, basta ibn Sina
olmak uzere daha sonraki asirlarda yazi-
lan muzik teorisine dair etkiledigi ve bu
etkinin Abdulkadir-i Meragt'ye kadar uzan-
digi ifade edilmistir.

el-Musika'l-kebir'in ikisi Turkiye kutlp-
hanelerinde (Kopriilt Ktp., nr. 953; Ragib
Pasa Ktp., nr. 876), dérdu yurt disinda
(Madrid Biblioteca Nacional, nr. 241; Mi-
lano Biblioteca Ambrobiana, nr. 289; Lei-
den Universiteits Bibliotheek, Or., nr. 651;
Princeton University Library, Garett, nr.
1984) olmak Uzere alt1 niishasi tesbit edil-
mistir. Eser, Rodolphe d’Erlanger tarafin-
dan kaleme alinan La musique arabe
adli eserde Fransizca tercimesiyle birlikte
nesredilmis (Paris 1930, I; Paris 1935, II,
1-101), ayrica Gattés Abdilmelik Hasebe ile

Mahmad Ahmed el-Hifni tarafindan Lei-
den, Koprull ve Princeton niishalari esas
alinarak yayimlanmugtir (Kahire 1967).
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Masiki (miuzik) kelimesinin kaynagd hak-
kinda degisik gérusler arasinda en yaygin
olani Latince musicaya dayandidini ileri
siren gorustur. Eski Yunanca'daki mou-
sikéden (mousa) geldigi kabul edilen mu-
sicanin kokl ise miiz (muse) kelimesidir.
Yunan mitolgjisinde Tanri Jipiter’'in Tan-
rica Mnemosyre’den dogan dokuz kizinin
adi olan “muz”lerin her biri ayri bir ilim ve
glzel sanatin ilahesi sayilmaktaydi. Antik-
c¢ag’larin sonlarina dogru “mus” ya da “mu-
siké” dendiginde sadece buginki musiki
kavrami anlagiimaya baslamustir. Terim bir-
cok milletin dilinde Latince’sine benzer ke-
limelerle karsilanmis, Arapca’da misika;
Farsca ve Turkge'de misiki seklinde ses-
lendirilmistir. Msikinin tarih boyunca bir-
cok tanimi yapilmistir. Pisagor’a (Pythago-
ras) gore masiki “birbirine benzemeyen
cesitli seslerden meydana gelen konser”,
ibn Sin&'ya gére “birbiriyle uyumlu olup ol-
madidi ydniinden sesleri ve bu sesler ara-
sindaki zaman surelerini arastiran riyazi
bir ilim”dir. Abdilkadir-i Meragi masikiyi
“ika‘ devirlerinden biriyle tertip edilip ku-
laga yumusak gelen nagmelerin bir araya
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getirilmesi”, Emmanuel Kant “sesler va-
sitasiyla birbirini takip eden guzel hisleri
ifade etme sanati”, Jean-Jacques Rous-
seau “sesleri kulaga hos gelecek sekilde
tertip edebilme sanati” olarak tanimla-
mugtir. Dimitrie Cantemir (Kantemiroglu)
masikiyi, “cikardigimiz seslerin él¢Ull bir
zamanda bir usuliin diizenine uyarak ha-
reket edip belirli bir yerde karar kilip dur-
mast ve isitme glicimuze zevk vermesi”
diye tarif ettikten sonra felsefeye gore akil
gucunin konusabilen canlilara mahsus bu-
lundugunu ve masiki ilminin de akil sahi-
bi olmanin bir delili sayildigini sdyleyerek
ylice yaraticinin bu egsiz hediyesini ade-
moglundan bagka hi¢bir mahlikata bagis-
lamadigini ilave eder.

Eski Misir, Grek, Cin ve Hint gibi belli
bagl kiltir ve medeniyetlere mensup du-
sUnur ve muizisyenlerin muzige yukledik-
leri anlamlar arasinda benzerlikler oldugu
sdylenebilir. Filozof ve hakim Hermes'e go-
re Tanri en blyuk muzisyendir ve kozmik
stire¢ onun muzigidir. Konflgyanizm'’e ait
metinlerde yer alan disuincelere gore pen-
tatonik (bes ton / ses) sistem olarak bili-
nen Cin muzik sisteminde musiki ve koz-
mik ahenk konusunda “kung” sesi hiikiim-
dari, “sheng” sesi tebaasini, “cniieh” sesi
halki, “chih” sesi is ve burokrasiyi, “yu” se-
si esyay1 gosterir. Bu bes unsurdaki bozuk-
luk hikimet yénetiminde uygunsuzlugu
isaret eder. Siyasi ahengin bulunmadidi bir
Ulkede kozmik dhenk de bozulur. Konflg-
yanizm'’e gére muzik gékle toprak arasin-
da bir ahenktir. Gerek Hermetizm gerekse
Konfiigyanizm'’in mdsiki konusundaki yo-
rumlarina paralel yorumlara muzikle ilgili
ilk calismalart yapan Pisagor’da da rastla-
nir. Ona gére nesneler sayilarin bir araya
gelmesiyle olusur. Evrenin temeli aritme-
tiksel orantilardir. Pisagor muzik gaminin,
halen miikemmel ses uygunluklari diye ad-
landirilan iki ses arasindaki perde farklilik-
larinin 1, 2, 3 ve 4 sayilarinin oranlari ola-
rak aritmetiksel bicimde dile getirilebile-
cegini distinmustur. Bunlar birbirine ek-
lendiginde olusan 10 sayisi, matematik ve
mistik unsurlardan meydana gelen alisil-
madik karisimda mukemmel bir say! ola-
rak kabul edilir. Muzikteki armoni de sa-
ylya dayanir. CUnku tellerin veya borunun
uzunluguyla ¢ikan ses arasinda bir iligki
vardir ve kainat uyumlu sesler veren bir
birlik durumundadir. Ogretisi daha cok
kozmolojik bir karakter tasiyan Pisagor’un
temel cizgileri ateg, su, toprak ve hava-
dir. Bunlar baslangicta bir kaos (karmasa)
halinde iken Tanri bunlari diizene koyarak
kosmosu (diizen ve ahenk) meydana ge-
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