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Halil b. Ahmed'in sistemini farkl yorum-
layip sadelestiren ismail b. Hammad el-
Cevheri bahirleri bir tef‘ilenin belli sayida
tekrari ile olusanlar (mifredat) ve iki farkl
tef'ilenin belli sayida birlikte tekrari ile mey-
dana gelenler (mirekkebéat) diye iki gruba
ayirmis, muzari bahrini hezec ile remelin
tef'ilelerinden olusan murekkeb bahirler
arasinda zikrederek onu dort tef'ileli mec-
z(* sekliyle kadim vezinlerden saymistir
(Kitabti ‘Arazi’l-varaka, s. 55 vd., 86; krs.
DIA, 111, 429). Ayrica Cevheri muzari bah-
rinin tef'ilelerinde keff ve kabzdan bagka
harb, setr ve habn adlari verilen zihaf ka-
idelerinin uygulanmasiyla baska degisik-
likler ortaya ciktigini érnekleriyle acikla-
mustir. Buna gére _,mu.e tef'ilesinde: a)
Blrmc1 ve yed1nc1 harflerin hazﬁyle ahreb
tikte ise e§deger1 olan ng (-- ) sek-
line aktarilip kullanilmistir; b) Birinci ve
besinci harflerin hazfiyle ester sekli olan
okelé (~—-) kalibi elde edilerek kullaniimis-
tir; ¢) Mecm(' vetidi olan “mefa’nin ilk har-
finin hazfiyle ahrem sekli olan uJ.“:ls =--)
elde edilmis, uygulamada esdegeri olan
Jym (- —-) sekline aktarilarak kullaniimig-
tir. Cevheri, muzari bahrinin aruz tef'ile-
si (beytin ilk satrinin son ciizli) olan uaM:lé de
sakin olan yedinci harfin dU§urulme51yle
elde edilen mekfaf seklinin uM:ls (e—v)
caiz oldugunu ifade ederek muzarinin bu
haliyle muctes bahrine benzedigini belir-
tir (Kitabti ‘Arazi’l-Varaka, s. 86 vd.; krs.
ibn Abdiirrabbih, V, 473).

Aruza dair Klasik kitaplarda ve bunlara
muhteva bakimindan sadik kalan yeni
Arapca eserlerde muzari bahrinin yukari-
da sayilan vezinleri yaninda gairlerin uy-
gulamada ortaya koydugu yenilikleri géz
6nune alan eserlerde bu bahrin bagka ve-
zinlerine de yer verilmistir. Nitekim Celal el-
Hanefi'nin érnekleriyle tesbit etmis oldu-
gu vezinler sunlardir (el-“Aruz, s. 89-90):

1) o= —~/~— /e —c/—~—-

2) «— —</—w——//w——</-<= (failan)

3) v— —vl—~——le—c-—~— -

4) «— o/~ S —C/——

5) «— —v/—~——~/lw——/- -

vl —lle—ccle— -

A/ A
m il = e —of—em —
oo = e —of—om—

Muzari bahri Fars ve 6zellikle Turk ede-
biyatinda ve bu konuda yazilmis eserlerde
ikinci daire olan muhtelifenin icinde yer
almugtir (DIA, 1V, 485).
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MUZIKA-i HUMAYUN

((Oglon 4390 )
Osmanllar’da
mehterhanenin yerine kurulan
saray bando ve orkestrasi;
buna icrac yetistirmek
ve Tiirk musikisi 6gretimi vermek
L amaciyla olusturulan kurulus. N

II. Mahmud tarafindan 1826'da Yeniceri
Ocagi ile birlikte Mehterhane de ilga edil-

Muzika-i Himayun kumandanlarindan Callisto Guatelli

dikten sonra yerine Asakir-i Mansire-i Mu-
hammediyye adiyla yeni bir teskilat olus-
turulmustu. Buna bagh olarak Batr'daki
askeri mizika takimi bandonun da kurul-
masi yonunde calismalar baslamis ve En-
derun’daki genglerden bir boru-trampet
takimi tegkil edilmisti. Bu takim, suvari
borazani Vaybelim Ahmed Aga ve tram-
petci Ahmed Usta tarafindan calistiriimak-
taydi. Ancak bandonun daha iyi yetisme-
sini temin igin yabanci bir elemanin istih-
dami diisiintlerek istanbul'da bulunan
Fransiz ¢algi ustasi Manguel bu is icin go-
revlendirildi. iki yil kadar bu vazifeyi yiri-
ten Manguel'den beklenen verim alinama-
yinca Sardunya-Piemonte Kralligr'nin is-
tanbul biylkelcisi Marquie Groppolo araci-
ligtyla Gnli opera bestecisi Gaetano Doni-
zetti'nin agabeyi Giuseppe Donizetti “Mu-
zika-i Himéayun ustakari” unvan ile istan-
bul'a getirildi ve padisah tarafindan kabul
edilip géreve basladi (17 Eylil 1828).

Donizetti'nin ¢ok genis yetkilerle dona-
tildigi anlasiimaktadir. Fransiz ve italyan
ordularinda uzun siire bando sefligi yap-
mis olan Donizetti calistiracagi genglerin
masiki nazariyati ve Hamparsum notasini
bildiklerini gérunce kendisi de bu notayi
6grendi. Donizetti Bati notasini 6gretmek-
le ise bagladl; italya’dan yeni sazlar ve her
saz icin yeni égreticiler getirildi. Ogrenci-
lerin Gstln basarilari sonucunda alti ay gi-
bi kisa bir stirede yirmi bir calicidan olu-
san yeni bando takimi padisahin huzurun-
da konser verebilecek duzeye geldi. Kuru-
lan ilk bandonun padisaha gittigi yerler-
de refakat ettigi, askeri egitim ve téren-
lere katildidi, yabanci devlet adamlarinin
agirlanmasinda gorev yaptigi belirtilmek-
tedir. Ciddi bir égretici oldugu belirtilen
Donizetti’'nin repertuvari sadece bando
masikisinden ibaret degildi. Calismalarin-
da Italyanca sézlii parcalar ve opera arya-
lari da yer almaktayd. ik bando repertu-
vari tam olarak bilinmiyorsa da eldeki bazi
bilgilerle bunun polka, vals, mazurka ve
cesitli yabanci bestecilerin marslarindan
ibaret oldugu anlasiimaktadir.

1831’de orduya subay yetistirmek ama-
ciyla Mekteb-i Umam-1 Harbiyye ile Muzi-
ka-i Himayun ve askeri bandolara mizika-
c1 temini icin Muzika-i Himayun Mektebi
kKurulmasina karar verilmesinden ug yil
sonra mektep Macka’'da acildi. Bu mek-
tepte masiki 6gretiminin yani sira Ende-
run agalariyla padisahin hizmetinde bu-
lunacak Kisilerin egitilmesi de 6ngéruli-
yordu.
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1855'te rutbesi livaliga terfi ettirilerek
pasa olan Donizetti bando, orkestra, ope-
ra, operet, koro, enstriimental veya szl
Bati miiziginin bir bitln oldugunu géste-
ren bir program uyguladi. Onun faaliyeti
Bati muizigini sinirl bir gerceve icinde ta-
nima, égrenme ve icra etme calismalariy-
la devam etti. Ayrica istanbul'a gelisinden
bir yil sonra padisah icin besteledigi Mah-
muadiye, Abdulmecid i¢in besteledigi Me-
cidiye marslarinin yani sira Cezayir ve Cenk
marsglariyla séhrete ulagti. Il. Mahmud ve
Abdilmecid dénemlerinde yirmi sekiz yil
Muzika-i Himéayun’'da gérev yaptiktan son-
ra istanbul'da 6ldii (1856); orkestranin ba-
sina Callisto Guatelli getirildi.

Donizetti'nin élimunin ardindan Mu-
zika-i Himayun'un basina Yesérizéde Fe-
rik Ahmed Necib Pasa tayin edildi. Sultan
Abdulaziz tahta gecince Necib Pasa'nin
gbrevinden azledilip risimat meclisine
Uye olarak tayini Uzerine bu géreve Callis-
to Guatelli Pasa getirildi. italya’dan ban-
docular getirtip orkestrayi yeniden du-
zenleyen Guatelli ayrica Sultan Abdulaziz'e
ithaf ettigi Osmaniye Mars! yaninda Os-
manl Margi ve Sefkat Margi gibi bagartl
eserlerle de taninmugtir. II. Abdulhamid
padisah olunca (1876) Necib Pasa Muzi-
ka-i Himayun’'daki vazifesine déndu. Bu
sirada Guatelli artik yaslandigindan ban-
doyu cok defa izmir ve Plevne marslari-
nin bestekari Mehmed Ali Bey, orkestrayi
da ispanyol asilll d’Arenda Pasa yénetmek-

Muzika-i Himayun kumandanlarindan Saffet Atabinen

Sultan Abdulaziz devrinde Muzika-i Himayun subay kiyafeti

teydi; 1890 yilinda kurulan koro ise Zati
Bey'in (Arca) idaresinde devam ediyordu.
1883’te Necib Pasa’nin vefati Gizerine Mu-
zika-i Himayun'un basina d’Arenda Pasa
getirildi. d’Arenda meslekten bandocu ol-
madig! halde nota repertuvarini yeniden
diizenleyerek genisletti, bandoda italyan
sistemi yerine Fransiz sistemini uygula-
maya basladi ve yeni bazi calgilarla toplu-
lugu zenginlestirdi.

II. Mesrutiyet'in ilaninin ardindan dev-
let gérevlerinde yabanct uyruklu Kisilerin
vazifelerine son verilince d’Arenda Ulkesi-
ne dénmek zorunda kaldi (1909) ve Muzi-
ka-i Himayun'un bagsina Saffet Bey (Atabi-
nen) getirildi. Uzun yillar Muzika-i Hima-
yun'da bandoyu yéneten Saffet Bey ban-
doya Bati tarzi bir diizenleme getirerek ilk
senfoni orkestrasini kurdu. 1916’da Mu-
zika-i Himayun'un yoénetimine Zati Bey,
yardimciligina ise Osman Zeki Bey (Ungér)
tayin edildi. Osman Zeki Bey zamaninda
Cumbhuriyet déneminde Muzika-i Hima-
yun riyaseticumhura devredilerek Riyase-
ticumhur Mdsiki Heyeti adini aldi (1924).
Dokuz yil sonra bando Riyaseticumhur Ar-
moni Muzikasi (bugiin Cumhurbagkanligi
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Armoni Mizikasi), orkestra Riyaseticum-
hur Filarmoni Orkestrasi (bugtin Cumhur-
baskanlig1 Senfoni Orkestrasi), fasil heye-
ti de Riyaseticumhur Fasil Heyeti adini al-
di; ancak bu heyet kisa bir sure sonra da-
gildi.

Muzika-i Himayun, tarihte 6rnegine ¢ok
az rastlanabilecek genis kadrosu ve tes-
kilatiyla bir cesit merkezi sistemle yéne-
tilen kurum hiviyeti tasimaktadir. Askeri
Saray Bandosu’'nu, Saray Orkestrasi'ni, Sa-
ray Opera ve Operet orkestralarini, Saray
Korosu'nu, sarayin gesitli salon ve oda mu-
zigi topluluklari ile sarayin masiki hocala-
rinin yani sira saray disindaki tiyatro ve
konser salonlarinda sahneye cikan orkest-
ralari ve masiki 6gretim heyetini kapsa-
yan bir tegkilatti. Bu topluluklarin bir Kisi
tarafindan idare edilmesi mimkin olma-
digindan pasa ritbesindeki bazi musikisi-
naslarin orkestra, opera ve konserleri y6-
nettigi gértlmektedir. Donizetti'nin ilk za-
manlarinda yirmi bir kisi olan muzika ca-
lisanlar1 Abdulaziz devrinde énceleri 750
kisiye ulasmis, ardindan bu sayi 500’e, .
Abdulhamid déneminde 325'e ve 300’e
indirilmistir. 1. Megrutiyet’ten sonra 120’-
ye dusirdlmustur.

Muzika-i Himayun énceleri bando ve
orkestra olmak Uzere iki bélumden olus-
maktaydi. Bando koro ve orkestraya dog-
ru gelisme géstermis, bando-orkestra is
birligi de Cumhuriyet'ten sonraki diizen-
lemelere kadar devam etmisti. Sonradan
kurulan Turk masikisi bélimu fasil heyeti
ve muezzinan kisimlarindan olusmaktay-
di. Miezzinler fasil heyetinde de yer ala-
bilecek sekilde yetistirilmig, usul ve ma-
kam bilen hanendeler olup asll isleri bes
vakit namazda, saraydaki dini térenler-
de, ozellikle cuma ve bayram selamlikla-
rinda gorev yapmakti. Fasil heyeti fasl-1
atik ve fasl-1 cedid olarak ikiye ayrilmisti.
Fasl-1 atik Turk masikisi sazlariyla Turk
mamizade ismail Dede, Dellalzade ismail
Efendi, Sermuezzin Rifat Bey, Hasim Bey,
Hac1 Arif Bey, ismail Hakki Bey, Sekerci Ce-
mil Efendi, Refik Fersan ve Munir Nuret-
tin (Selguk) gibi masiki Gstatlari bu bélum-
de calismuslar veya yetismislerdir. Fasl-1 ce-
didin Batt muizidinin majér- mindr dizileri-
ne yakin makamlarda bestelenmis, pes-
rev, saz semaisi, sarki, kdcekce ve oyun
havalarinin armonize edilmesiyle olusan
bir repertuvari vardi. Bu toplulukta icra,
bagetli bir sef ydnetiminde Turk ve Bati
muzigi sazlarinin istirakiyle yapiimaktaydi.
II. Abdilhamid déneminde Muzika-i Hi-
mayun’a opera-operet, tiyatro ile orta
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oyunu, cambaz ve Karag6zculik-hokka-
bazlik-Kkuklacilik gibi yeni bélimler eklen-
mistir.
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M Nuri Ozcan

l_ . 1
MUZTARIB
(o addl)
Sened ve metinlerinde ¢oziillemeyen
L ihtilaflar barindiran hadis. N

Sozlukte “carpismak, durmaksizin ha-
reket etmek ve nizamin/dizenin bozul-
mas!” gibi anlamlara gelen 1ztirdb mas-
darindan ism-i fail olan muztarib, terim
olarak “iclerinden birini tercihe imkan
veren bir sebep veya karine olmaksizin
farkli (ihtilafli) sened ve metinlerle ri-
vayet edilmis hadis” demektir. Iztirab
denilen ve bir ¢6zime baglanamayan
bu ihtil&flar, hadisin ayni raviden gelen
farkll rivayetleri arasinda olabilecegi
gibi bir hadisi ayni hocadan nakleden iki
veya daha fazla sayidaki ravinin rivayet-
leri arasinda da olabilir. Muztarib olarak
nitelenen bir hadisin farkli rivayetlerinin
arasini cem’ (te’lif) etmek ya da bu riva-
yetlerden birini, ravisinin héafiza yénin-
den Ustlinligl veya hocasina olan yakin-
lig1 gibi bir tercih sebebine dayanarak
digerine tercih etmek mumkun olursa
1ztirab ortadan kalkar ve hadis duruma
gére mahflz, ma‘raf, saz veya minker
olarak adlandirilir.

Iztirdb cogunlukla hadislerin senedin-
de, bazan da metninde veya her ikisinde
birlikte olur. Seneddeki 1ztiréb hadisin
rivayetlerinden birinin mevsal digeri-
nin mursel olmasi, hem merfd‘ hem de
mevkuf olarak nakledilmesi, bir rivayeti
muttasil iken digerinin munkati® olmasi,
ravisi tarafindan ayni sahabiden fark-
Il zamanlarda farkli tabiiler vasitasiyla
nakledilmesi, isnadlarindan birinin fazla
ravi icermesi, sika mi1 yoksa zayif mi ol-
dugu tam olarak tesbit edilemeyen bir
ravisinin isminde ya da kunyesinde ihtilaf
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edilmesi gibi suretlerde olur (ibn Hacer
el-Askalani, s. 576-577).

Metindeki i1ztirab, hadis metninin bir-
biriyle celisen hikimler cikarimasina
sebep olacak sekilde farkli rivayet edil-
mesiyle ortaya cikar. Anlam ve hikum
bakimindan celiski olusturmayan lafiz
farkliliklari 1ztirdb kabul edilmemis,
mana ile rivayet olarak degerlendiril-
mistir. ilk anda muztarib oldugu diisii-
nilen bazi metinler, lafizlar1 ve sahabi
ravileri tamamen farkli oldugu icin iki
ayr1 hadis kabul edilmigtir. Bazan da
mecaza hamledilerek ya da umum-hu-
sus, 1tlak-takyid, icmal-tefsir vb. aci-
lardan aradaki farkliliga isaret edilerek
hadis metinlerindeki i1ztirdb derecesine
ulasmayan ihtilaflar giderilmistir (ibn
Hacer el-Askalant, s. 595-596). Muhaddis-
ler cogunlukla seneddeki i1ztirab izerin-
de durmus ve nadiren bir hadisin met-
ninde 1ztirab olduguna hilkmetmisler,
bu isi daha ziyade fakihlere birakmis-
lardir (Tecrid Tercemesi, Mukaddime,
[, 315).

Iztirab ravinin ilmi yénden yeterliligi-
ni ifade eden zabt vasfindaki birtakim
eksikliklerden kaynaklandigi icin muzta-
rib hadis genel olarak zayif kabul edilir.
Muztarib hadisin hadis usull eserlerinde
cogunlukKla bir zayif hadis ¢esidi olan mu-
allel hadisten hemen sonra, kimi muellif-
ler tarafindan da muallel hadis ile birlikte
ele alinmasi, ayrica hadislerin sihhatini
zedeleyen Kusurlari (illet) ortaya koymak
Uzere yazilmis eserlerde (ilel) cok sayida
muztarib hadis érnedine rastlanmasi,
1ztirab ile hadis rivayetlerinde gértlen
illetler arasindaki yakinlik ve i¢ iceligi
gb6stermektedir. Ancak bazi 1ztirab tir-
leri hadisi zaafa ugratmamis, dolayisiyla
muztarib oldugu séylenen bazi hadislerin
ayni zamanda sahih veya hasen olarak
kalabildigi de tesbit edilmistir (Semsed-
din es-Sehavi, 11, 73-74).

Rivayetle ilgili bir kavram olan muzta-
rib, muhaddisler tarafindan ravinin nite-
ligini belirlemek amaciyla yapilan cerh ve
ta‘dil degerlendirmesinde bir cerh lafzi
olarak da kullaniimugtir. Nitekim zabt y6-
ninden zayif oldudu ic¢in rivayetlerinde
1ztirdb bulunan ravi “muztaribi’l-hadis”
sdzuyle tenkit (cerh) edilmistir. Cerhin
mertebelerinden ikincisinde yer alan bu
lafiz ile tenkit edilmis bir ravinin hadisleri
zayif kabul edilse de ayni hadisin farkli
yollardan rivayet edilip edilmedigini aras-
tirmak amaciyla (i‘tibar) hadis kitaplarin-
da kaydedilir.
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M AHMET YUCEL

I . 1
MUBADELE
(wsladt)
[ _

Sézlikte “bir seyin digeriyle dedistiril-
mesi” anlamindaki miibadele kelimesi Os-
manlilar’da kavram olarak cesitli manala-
ra gelir. XIX. ylzyllda ekonomide kullani-
lan kavramlarin Turkce’ye ve diger Dogu
dillerine cevrilmesini, yani mal degisimi ve
deger degdisimini ifade ettigi gibi 6zellikle
Osmanli ve Avrupall giicler arasinda yapi-
lan Karlofca ve Pasarofca gibi antlasma-
lardan sonra géruldiugu tzere daha du-
zenli ve resmi durumlarda gerceklestiri-
len, savas esirlerinin ve Osmanli Devleti ile
diger ulkeler arasindaki elcilerin karsiliklt
degisimi icin de kullanilir. Ayrica I. Dinya
Savasi'nin ardindan Osmanli Devleti'nin
parcalanmasiyla Turkiye ile Balkanlar’daki
Ulkeler arasinda nufus degisimine de mu-
badele denir. Bu sonuncusu milletlerarasi
anlagmalarla diizenlendiginden islam ta-
rihi ve hukuku kurumlarinin disinda de-
gerlendirilmistir. Bilhassa hukuki ve siyasi
bir terim olarak savas esirlerinin ve elgile-
rin degisimi anlami Osmanl tarihinde 6ne
cikar.

Savas esirlerinin mubadelesi resmi bir
uygulama halinde Karlofca ve Pasarofca
antlasmalarindan sonra Osmanli Devleti ile
Habsburglular arasinda gerceklesmistir.
Yirmi yildan fazla bir siire boyunca Rume-
li'nin ve Anadolu’'nun her kdsesine surekli
fermanlar génderilerek esirlerin makul bir
fidye karsiliginda saliverilmesi emredil-
migtir (BA, Nemce Ahkam Defteri, nr. 58,
60). XVIII. yizyllda Osmanlilar ve Avustur-
ya arasindaki anlasmalar sayesinde esirle-
re itknameler saglaniyor ve bdylece gec-
mise nazaran serbest birakima daha da
kolaylasiyordu (Jahn, s. 10-11).

El¢i mibéadelesi daha ziyade anlasma-
larin yenilenmesi ve bunun ardindan pa-
zarlik sirasinda yapilirdi. Yabanci sarayla-



