TURKIYE
DIYANET
VAKFI

dayali oldugunu ileri stirerek muzik teori-
sinde tartisilan ton sisteminin masiki alet-
leri Gzerinde nasil elde edilecegini gosterir.
Ancak bu konuda Kindi'nin aksine bunla-
r1 Yunan icracilarindan kesin olarak ayirir.
el-Miisika’l-kebir'de sadece Grek muel-
liflerin yazdiklari serhedilmekle kalmamis,
Grekler'den eksik sekilde intikal eden na-
zari bilgiler diizeltilerek tamamlanmistir.

Eserin ikinci bélimunin ilk kismi, ses
sistemi konusunda en rahat uygulamala-
rin yapilabildigi bir saz olan ud enstrima-
nina ayrilmis, ud Uzerindeki perdeler tab-
lolarla gosterilmis, ayrica hemen ud ka-
dar bilinen Horasan ve Bagdat tamburla-
rinin perdeleri ve akort sistemleri genis
bir sekilde ele alinmistir. George Dimitri
Sawa'ya gore ud perdeleri islam diinyasin-
da yaygin olan ses sistemini ifade eder-
ken Bagdat tamburu islam éncesi ses sis-
temine dayanmaktadir. Horasan tamburu
ise Safiyyiddin el-Urmevi ve sonraki ma-
sikisinaslarin ele aldiklart on yedi perdeli
ses sisteminin eski seklini yansitmasi ba-
kimindan oldukg¢a énemlidir.

Gerek ihvan-1 Safé risaleleri gerekse
zikal seslerle sayilar ve gék cisimleri arasin-
da guicli baglar kuran gérusgleri temellen-
diren Pythagoras ve Platon ekollerinin yan-
simalarina el-Musika'l-kebir'de rastlan-
maz. Farabi, sayilarin kendine mahsus
kimlikleri oldugunu ve kainati olusturan
unsurlar arasinda duzenli iligkiler ve belli
bir uyum bulundugunu ileri stiren Pytha-
goras'in degdil daha ¢cok duyuma énem ve-
ren Aristoxenes’in etkisinde kalmugtir.

Ayni zamanda iyi bir icraci olan Farabi'-
nin bu eseri, Batr'da ve Islam diinyasinda
muzik teorisi ve 6zellikle muzik felsefesi
Uzerine yazilmis en kapsamli ve sistema-
tik eser olarak gésterilmis, basta ibn Sina
olmak uzere daha sonraki asirlarda yazi-
lan muzik teorisine dair etkiledigi ve bu
etkinin Abdulkadir-i Meragt'ye kadar uzan-
digi ifade edilmistir.

el-Musika'l-kebir'in ikisi Turkiye kutlp-
hanelerinde (Kopriilt Ktp., nr. 953; Ragib
Pasa Ktp., nr. 876), dérdu yurt disinda
(Madrid Biblioteca Nacional, nr. 241; Mi-
lano Biblioteca Ambrobiana, nr. 289; Lei-
den Universiteits Bibliotheek, Or., nr. 651;
Princeton University Library, Garett, nr.
1984) olmak Uzere alt1 niishasi tesbit edil-
mistir. Eser, Rodolphe d’Erlanger tarafin-
dan kaleme alinan La musique arabe
adli eserde Fransizca tercimesiyle birlikte
nesredilmis (Paris 1930, I; Paris 1935, II,
1-101), ayrica Gattés Abdilmelik Hasebe ile

Mahmad Ahmed el-Hifni tarafindan Lei-
den, Koprull ve Princeton niishalari esas
alinarak yayimlanmugtir (Kahire 1967).
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Masiki (miuzik) kelimesinin kaynagd hak-
kinda degisik gérusler arasinda en yaygin
olani Latince musicaya dayandidini ileri
siren gorustur. Eski Yunanca'daki mou-
sikéden (mousa) geldigi kabul edilen mu-
sicanin kokl ise miiz (muse) kelimesidir.
Yunan mitolgjisinde Tanri Jipiter’'in Tan-
rica Mnemosyre’den dogan dokuz kizinin
adi olan “muz”lerin her biri ayri bir ilim ve
glzel sanatin ilahesi sayilmaktaydi. Antik-
c¢ag’larin sonlarina dogru “mus” ya da “mu-
siké” dendiginde sadece buginki musiki
kavrami anlagiimaya baslamustir. Terim bir-
cok milletin dilinde Latince’sine benzer ke-
limelerle karsilanmis, Arapca’da misika;
Farsca ve Turkge'de misiki seklinde ses-
lendirilmistir. Msikinin tarih boyunca bir-
cok tanimi yapilmistir. Pisagor’a (Pythago-
ras) gore masiki “birbirine benzemeyen
cesitli seslerden meydana gelen konser”,
ibn Sin&'ya gére “birbiriyle uyumlu olup ol-
madidi ydniinden sesleri ve bu sesler ara-
sindaki zaman surelerini arastiran riyazi
bir ilim”dir. Abdilkadir-i Meragi masikiyi
“ika‘ devirlerinden biriyle tertip edilip ku-
laga yumusak gelen nagmelerin bir araya
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getirilmesi”, Emmanuel Kant “sesler va-
sitasiyla birbirini takip eden guzel hisleri
ifade etme sanati”, Jean-Jacques Rous-
seau “sesleri kulaga hos gelecek sekilde
tertip edebilme sanati” olarak tanimla-
mugtir. Dimitrie Cantemir (Kantemiroglu)
masikiyi, “cikardigimiz seslerin él¢Ull bir
zamanda bir usuliin diizenine uyarak ha-
reket edip belirli bir yerde karar kilip dur-
mast ve isitme glicimuze zevk vermesi”
diye tarif ettikten sonra felsefeye gore akil
gucunin konusabilen canlilara mahsus bu-
lundugunu ve masiki ilminin de akil sahi-
bi olmanin bir delili sayildigini sdyleyerek
ylice yaraticinin bu egsiz hediyesini ade-
moglundan bagka hi¢bir mahlikata bagis-
lamadigini ilave eder.

Eski Misir, Grek, Cin ve Hint gibi belli
bagl kiltir ve medeniyetlere mensup du-
sUnur ve muizisyenlerin muzige yukledik-
leri anlamlar arasinda benzerlikler oldugu
sdylenebilir. Filozof ve hakim Hermes'e go-
re Tanri en blyuk muzisyendir ve kozmik
stire¢ onun muzigidir. Konflgyanizm'’e ait
metinlerde yer alan disuincelere gore pen-
tatonik (bes ton / ses) sistem olarak bili-
nen Cin muzik sisteminde musiki ve koz-
mik ahenk konusunda “kung” sesi hiikiim-
dari, “sheng” sesi tebaasini, “cniieh” sesi
halki, “chih” sesi is ve burokrasiyi, “yu” se-
si esyay1 gosterir. Bu bes unsurdaki bozuk-
luk hikimet yénetiminde uygunsuzlugu
isaret eder. Siyasi ahengin bulunmadidi bir
Ulkede kozmik dhenk de bozulur. Konflg-
yanizm'’e gére muzik gékle toprak arasin-
da bir ahenktir. Gerek Hermetizm gerekse
Konfiigyanizm'’in mdsiki konusundaki yo-
rumlarina paralel yorumlara muzikle ilgili
ilk calismalart yapan Pisagor’da da rastla-
nir. Ona gére nesneler sayilarin bir araya
gelmesiyle olusur. Evrenin temeli aritme-
tiksel orantilardir. Pisagor muzik gaminin,
halen miikemmel ses uygunluklari diye ad-
landirilan iki ses arasindaki perde farklilik-
larinin 1, 2, 3 ve 4 sayilarinin oranlari ola-
rak aritmetiksel bicimde dile getirilebile-
cegini distinmustur. Bunlar birbirine ek-
lendiginde olusan 10 sayisi, matematik ve
mistik unsurlardan meydana gelen alisil-
madik karisimda mukemmel bir say! ola-
rak kabul edilir. Muzikteki armoni de sa-
ylya dayanir. CUnku tellerin veya borunun
uzunluguyla ¢ikan ses arasinda bir iligki
vardir ve kainat uyumlu sesler veren bir
birlik durumundadir. Ogretisi daha cok
kozmolojik bir karakter tasiyan Pisagor’un
temel cizgileri ateg, su, toprak ve hava-
dir. Bunlar baslangicta bir kaos (karmasa)
halinde iken Tanri bunlari diizene koyarak
kosmosu (diizen ve ahenk) meydana ge-
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tirmistir. Mizik kéinattaki bu dizen ve
ahengin yansimasi ve ifadesidir.

Pisagor’dan itibaren antik Yunan disu-
nurlerinin muzik tzerinde gesitli gérusler
ileri stirdigt gorulmektedir. Mizigi egi-
timlerin en Ustini olarak kabul eden Sok-
rat’a gore ritim ve melodi ruhun igine is-
leyerek onu en giiglii bicimde kavrar. lyi
egitim géren bir insanin ritim ve melodi
yonundeki basarisi ruhunu da guzellesti-
rir. Eflatun’un (Platon) bu konudaki yak-
lasimi Sokrat'in géruslerine cok yakindir.
Aristo ise muzik egitiminin pek cok bilgi-
ye ulagsmak icin ara¢ olmasi yéniunden ge-
rekli oldugunu séyler.

IV. ylizyildan itibaren Avrupa’da Hiristi-
yanlik cercevesinde sekillenen Kilise muzi-
gi ortaya ¢ikmustir. Bilhassa Yakindogu'-
da Ortodoks Kiliselerinde kullanilan modal
yapt ve kilise modlarinin Ortacag muzigini
olusturan temel unsurlardan oldugu séy-
lenebilir. VI. ylzyilda ayni zamanda birer
muzik teorisyeni olan Saint Boethius ve
Cassiodorus Yunan muzik tarzlarini yaydi-
lar. Saint Boethius, De Musica adl ese-
rinde Pisagor ve Eflatun felsefelerinden yo-
la cikarak muzik ve matematigin ayrilmaz-
ligina, muzigin insan karakterine etkisine
ve egitimdeki yerine deginir. Bu dénem-
de kilisenin koyu taassubu altinda insan,
sadece 6lumden sonrasina hazrlik yap-
masl gereken kutsal bir ortama yénlendi-
rilmis, calgi ve kadin sesinin Kilise tarafin-
dan yasaklanarak kilisede en kutsal ¢algi-
nin sadece erkek sesi oldugu kabul edil-
mistir.

Bugin kullanilan nota isimleri, Toskana'’-
daki Arrezo Katedrali rahibi Guido tarafin-
dan 1030 yilinda gelistirilmis, daha sonra
din disi muzik de geliserek kilise muzigini
etkilemistir. Din disi mizigin gelismesin-
de &zellikle Hagli seferleri sirasinda Islam
cografyasini dolasarak bu bélgelerden pek
¢cok muzik ezgisi ve siirini Avrupa'ya tasi-
yan, Troubadour ve Jongleur gibi isimler-
le bilinen gezgin muzisyenlerin énemli 6l-
clde katkilari olmugtur.

islam diinyasinda masiki sistemindeki
teorik yap1 VIII-XIII. yuzyillarda geliserek
Endulis'ten Cin'e ve Orta Afrika’dan Kaf-
kaslar'a kadar genis bir alanda yayginlas-
mustir. Bu bilgilerin Ortadogu’ya yayilma-
sinda Iskenderiye, Antakya, Harran ve
Urfa gibi ilkcag'in 6nde gelen Grek bilim
merkezlerinin biiylk rolii olmustur. Isla-
miyet'in bélgede yayilmasindan sonra is-
kenderiye'nin yani sira Anadolu, Suriye,
Irak ve iran’da birgok ilim merkezi miisli-
manlarin eline gecmistir. islam diinyasin-
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da ilk masiki nazariyati ¢calismalart Eme-
viler ve Abbésiler devrinde baslamistir.
Zelzel, Yanus el-Katib ve Halil b. Ahmed
bu dénemin ilk 6nemli masikisinaslaridir.
0di Zelzel, Pisagor dizisi olarak anilan ska-
laya 355 cent degerinde bir aralik ilave et-
mistir. Yanus el-Katib ile aruz ilminin ku-
rucusu olarak bilinen Halil'in masiki naza-
riyatina dair eserleri giniimuze ulagsma-
mustir. Daha sonralari ibrahim el-Mevsili,
ibrahim b. Mehdi, ishak el-Mevsili, ibn
Hurdazbih ve ibnii’l-Miineccim onlari ta-
Kip etmistir.

Eski Grekler’e ait ilmi eserlerin terci-
meler yoluyla islam diinyasina girdigi Ab-
bésiler devrinde musiki nazariyecileri, eski
Grekler'de oldugu gibi sesler arasindaki
aralik ve oranlari aritmetikte sayilar, astro-
nomide yildizlar ve geometride gekiller
arasindaki oranlarla birlikte ele almiglar,
ayrica bu teorinin bazi unsurlarini Arap¢a
isimler vererek oldugu gibi, bazilarini da
uyarlama yoluyla kendi teorilerine katmis-
lardir. Tarentumlu Aristoxenus’'un Ele-
menta Harmonica'sl, Aristides Quintili-
anus’un De Musica’si, Oklid’e mal edilen
Sectio Canonis, Geresali Nicomachus’un
Enchiridion’u, Batlamyus'un Harmoni-
kon’u gibi kaynak eserler, islam diinyasin-
da muzik teorisi alaninda yazilan ilk eser-
lerin temel kaynagini olusturur.

islam duinyasinda masiki caligmalarinin
teori ve sazlarla ilgili olarak yogunlastigi
sdylenebilir. ilk islam filozofu Ya'kdb b. is-
hak el-Kindi teori Uzerinde ¢alisan en eski
muelliftir. Msikiye dair on risalesinden
ancak dort tanesi ginimiuze ulasan Kin-
di, Arap musikisinde ilmi ekollin kurucusu
kabul edilir. Kindi ebced harflerine dayali
bir nota sistemi kurmus, musikiyi man-
tik, felsefe, hesap, hendese ve hey’et ilim-
leriyle birlikte degerlendirmis, riyazi ilim-
lerden mahrum olanlarin émur boyu fel-
sefe okusalar dahi bunu anlayamayacak-
larini, sadece yazilanlari tekrarlamis ola-
caklarini ifade etmistir. Kindi, udda her
bir telin dért temel ses izerinde tesis edil-
digi ve “dortlu sistem” adini verdigi bir
ses sistemi kurmus, iki oktavlik bir diziyi
elde edebilmek icin nazari olarak o déne-
me kadar dort telli olan uda “hadd” (zir-i
sanf) ismini verdigi besinci bir tel ilave et-
mistir. Kindi ayrica Ethos doktrini ¢erce-
vesinde udun dort teliyle (bam, mesles,
mesn4, zir) gok cisimleri, burclar, ay, ruz-
gar, mevsimler, glnler ve dort unsur ara-
sinda bag kurduktan sonra bunlarin insan
vicuduna etkilerini aciklamugtir.

Kindi'den sonra msiki nazariyesine da-
ir calismalari glinimuze ulasmis diger bir

islam filozofu Farabidir. Ayni zamanda iyi
bir icract olan Farabi’nin misiki konusun-
da telif ettigi Uc eserinden en kapsamlisi
el-Musika'l-kebir, Batrda ve islam diin-
yasinda masiki teorisi ve 6zellikle masiki
felsefesi hakkinda yazilmis en sistemli
eserlerden biri kabul edilmektedir. Masiki
sanatini icra eden ve teoriyi icra ile kuv-
vetlendirmek isteyenler icin yazilan eser
icranin teoriden énce geldigi esasi Uzerine
kurulmustur. Misiki konusunda Grek ve
islam diinyas! arasinda képrii vazifesi goé-
ren Farabi bu eserde Grek eserlerini ser-
hetmekle kalmamus, onlardan eksik sekil-
de intikal eden bilgileri diizelterek tamam-
lamustir. Kitapta masikinin fizyolojik esas-
larini ele alma sekli bakimindan Grekler
asilimig, ayrica ¢algilar hakkinda hicbir eser
birakmayan Grekler’in aksine bu alanda ilk
calismalar ortaya konmus; ud, sehrid,
Horasan ve Bagdat tamburlarinin perde
bagdlar ve akort sistemleri hakkinda ge-
nis bilgi verilmistir. Eserin, basta Ibn Sina
olmak Uzere daha sonra yapilan masiki te-
orisine dair ¢calismalari etkiledigi ve bu et-
kinin Abdulkadir-i Meragi'ye kadar uzan-
digi kabul edilmektedir.

Muhammed b. Ahmed el-Harizmi ile
trigonometri ilminin kurucusu Ebu’l-Vefa
el-Blzcani, Farébi'den sonra muasiki teorisi
Uzerine eser yazmis muelliflerin en énem-
lileridir. Harizmi Mefatihu’l-‘ulim adl
ansiklopedik eserinin masikiye ait bdlim-
lerinde araliklar, perdeler ve tellerin tak-
simati gibi ses sistemiyle ilgili konularla
musiki aletleri hakkindaki bilgilere yer ver-
mistir. Blzcani’'nin ikaa dair eseri kaybol-
mustur. Ortacag islam diinyasi masiki kay-
naklarinda adindan sikc¢a s6z edilen bir di-
ger 6nemli eser Resd’ilii Ihvani's-Safé’-
dir. X. yuzyilda Basra'da dini, felsefi, siya-
si ve ilmi amaglarla ortaya ¢ikmis bir top-
luluk olan ihvan-1 Saf&'nin bu konulardaki
dusuncelerini iceren kulliyatin matemati-
ge ayrilan besinci risalesinde musikiyle il-
gili goérus ve bilgilere yer verilmistir. Ma-
sikinin ruha tesiri, sesin 6zellikleri, aralik-
lar, misiki- kosmos miinasebeti, seslerin
uyumu, mizag-ses iliskisi, calgilar ve ika*
konularinin ele alindigi riséle Hermes, Pi-
sagor ve Konfligcyus'ln ilahi derinlige sa-
hip miizik yorumlarinin islam diinyasina
aktariimasinda buytuk 6lctide etkili olmus-
tur. ihvan-1 Saf4 bu risalenin amacinin bii-
tiin dlinyanin aritmetik, geometrik ve mu-
ziksel iligkilerle uyum icinde bulundugu-
nu géstermek suretiyle evrensel ahengin
gerceklestigini aciklamak oldugunu ifade
eder. Musikinin ilk sebebi olarak goklerin
armonisi gériisiinii savunan ihvan-1 Safa’-
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nin muzik dinlerken yasanilan vecd halini
anlatan sézleri hemen hemen tasavvufi-
dir. ihvan-1 Safa, kainatta varliklar arasin-
daki uyumdan ve oranlardan soz ettikten
sonra ayni uyumun gezegenler arasinda
da mevcut oldugunu ve gezegenlerin ha-
reketleri esnasinda uyumlu nagmeler c¢i-
kardigini ifade ederken Pisagor dustnce-
sine oldukga yaklasir.

Ortacag tibbinin 6nde gelen temsilcisi
olan ve masikiyi riyazi ve egitici ilimler ara-
sinda sayan ibn Sind masiki konusunda
mustakil eser yazmamis, ancak es-Sifd’,
en-Necdt ve Ddnisname-i ‘Ala°1 adl ki-
taplarinda konuyla ilgili béltimlere yer ver-
mistir. Mantik, tabiiyyat, riyaziyyat ve ila-
hiyyat bélimlerinden meydana gelen eg-
Sif@’In riyaziyyat bolimunin on ikinci kis-
mi “Cevamiu ilmi’l-masika” adini tagimak-
tadir. es-Sif@’ gibi dért bélimden meyda-
na gelen en-Necdt'n riyaziyyat bélumu
disindaki ¢ bolimu es-Sifd’in 6nemli 6l-
clde 6zeti mahiyetindedir. Misikiye ait
bilgiler en-Necdt'n riyaziyyat bélumun-
de “Muhtasar fi GiImi’l-misika” bashd: al-
tinda verilmigtir. Bu bilgiler, ibn Sind’nin
talebesi Abdulvahid el-Clzcani tarafindan
hocasinin eserlerinden derlenmistir. Ddnig-
name’deki masiki béluiminde ise en-Ne-
cat'taki bilgiler hemen hemen aynen tek-
rarlanmigtir. Bati kaynaklarinda Grek eser-
lerini serhedenler ekoliinden sayilan ibn
Sina, Farabi'nin muzik tzerindeki dusin-
celerini daha da genigleterek kendi siste-
matigi icerisinde incelemistir. ibn Sina'-
nin yaptigi masiki tarifinden ortaya ¢ikan
ses ve ika‘ unsuru fizik, aritmetik ve geo-
metriyle dogrudan ilgilidir. Ona gére ses,
ayni zamanda hayat mucadelesinde ve ge-
sitli ihtiyaclarin karsilanmasinda canlilara
bahsedilen bir haberlesme aracidir. ibn Si-
na, gok cisimlerinin hareketleri esnasinda
uyumlu sesler ¢ikardigini ileri siren mus-
lman Pisagorcular’in bu géristne katil-
maz. Sesler arasindaki orantilari matema-
tiksel olarak aciklarken uyumlu iki sesin
daima sayisal bir oran icinde bulundugu-
nu ifade eder. Ses, araliklar, cinsler, diziler,
ika’, siir-muizik minasebeti, bestecilik ve
sazlar konularini igledigi eserlerinde ibn
Sina déneminin muzik anlayisini ortaya
Kkoymustur.

ibn Sin&’nin talebesi ibn Zeyle, el-Kafi
fi’l-musika adl eserinde hocasinin es-Si-
fé>daki tertibini ve metodunu takip etmis,
ika‘ konusunda ise Kindi ve Farabi'den fay-
dalanmugtir. Kitap, diger eserlerde bulun-
mayan pek cok teorik konuya yer verme-
si bakimindan ayrica énemlidir. Oklid'in
(Euclides) Sectio Canonis ve Introduc-

tio Harmonica'sina yazdigi serhlerle ta-
ninan ibni'l-Heysem, Risdle fi'l-miisika
muellifi Ebi’'s-Salt ed-Dani, ibn Men'a,
EbU’l-Hakem el-Endelisi ve oglu Ebi’l-
Mecd Muhammed, Miihezzebiiddin ib-
ni’'n-Nakkas, Fahreddin er-Razi, Alemud-
din Kayser ile Risdle fi ‘ilmi'l-masika adll
eserin muellifi Nasiriiddin-i TGsi bu alan-
daki diger 6nemli isimlerdir. Bat islam
dinyasinda da bazi ilim adamlarinin teo-
rik masiki calismalarina katildigi gorul-
mektedir. ibn Bacce’nin Kitabii'l-Msi-
ka ile Aristo'nun De Anima’sina yazdigi
Serhu Kitab fi'n-nefs adl eserleri, ibn
Risd’lin yine Aristo'nun De Anima’st i¢in
kaleme aldigi Serhu fi'n-Nefs li-Aristo-
talis't bu dénemin baslica eserlerinden-
dir. Ayrica X. yuzyilda yazilan bazi tarih ve
cografya kitaplarinda masikisinaslarin ha-
yatlarina, eserlerine ve masiki tarihine da-
ir genis bilgilere yer verildigi gérilmekte-
dir. Ali b. Huseyin el-Mes‘Gdi'nin Ahba-
rii'z-zamdn ve Kitabii'z-Ziilef'inin yani
sira bilhassa Miirticti’z-zeheb'i bunlar ara-
sinda anilabilir. Ebii’l-Ferec el-isfahani’nin
Emeviler ddneminde ve Abbasiler’in ilk de-
virlerinde yasayan masikisinaslarin hayati,
eserleri ve besteleri hakkinda bilgiler ve-
ren el-Egani’si bu dénemde yapilmis en
6nemli calismalardan biridir.

XIII. yuzyilda fizik alimi Safiyyiddin el-
Urmevi'nin ortaya koydugu ses sistemi
cok genis bir cografyada benimsenmis ve
Uzerinde cesitli calismalar yapilmistir. Son
Abbasi halifesi Mista‘sim-Billdh'in yakin
cevresinde bulunan ve daha sonra ilhanl
Clveyni ailesinden destek goren Safiyyld-
din’in Nasiruddin-i Tasi'nin tavsiyesiyle
geng yaslarinda yazdig Kitabti'l-Edvar fi
ma‘rifeti’n-nagam ve'l-evtar genel an-
lamda masiki nazariyatina dair temel ca-
lismalarindan biridir. Ote yandan eser Tirk
masikisi ses ve dizileriyle ilgili yazili kay-
naklarin ilk siralarinda yer alir. Safiyyud-
din’in er-Risdletii’s-serefiyye fi'n-nise-
bi't-te’lifiyye’si 6ncekinden daha mikem-
mel bir nitelik tagir. MGsiki nazariyati ala-
ninda yeni bir dénem baglatan Safiyytd-
din, eski Yunan nota sistemini aynen alip
Arap harfleriyle bu notalara karsilik bulan
6nceki nazariyecilerden farkl olarak yasa-
yan musiKiyi de inceleyip bir oktavi 17 ara-
liga bélmus ve perdeleri ebced sistemine
gore harflerle géstermistir. Onun Pisagor,
eski iran ve Zelzel sistemlerini de icine
alan bu sistemini ingiliz miizikolog ve bes-
tecisi Sir Charles Hubert Parry “tahayytil
edilmesi bile gu¢ olan mikemmel bir ses
dizisi” olarak nitelemistir. Urmevi, Avrupa’-
da XIV. yizylldan sonra halledilmeye bas-
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lanan notadaki zaman problemini notaya
aldigi bestelerinde ¢6ziip pratik sekilde
uygulamis, ayrica muzisyenlerin kendi Us-
laplarinda icra etme gelenegini asip akort
ve UslUp birligi temin ederek miuizisyenle-
rin bir arada uyum igerisinde icra yapma-
lart &detini yerlestirmistir. Avrupali muzi-
kologlar, Safiyyliddin'in sistemini esas alan
daha sonraki nazariyecilere “sistematist-
ler” adini vermislerdir. XIII-XVI. ytuzyll ma-
siki yapisinin kurulmasinda basta Safiy-
yuddin el-Urmevi olmak tizere pek cok ma-
sikisinasin arastirmasi ve incelemesi etkili
olmustur. XIV. yuzyildan XVI. yizyilin orta-
larina kadar Turk dinyasinda ve ona kom-
su milletlerin nazari masiki ¢calismalarin-
da Safiyyiddin’in sistemi esas alinmugtir.

Azerbaycan ve cevresi XIV. ylzyilda bu
konudaki ¢alismalarin merkezi olmus, onun
dogu komsusu Hizistan ve Fars bélgele-
rinde de ayni sistem benimsenmistir. Ar-
tuklu bélgesinde yasadigi anlasilan masi-
kisinas ve edebiyatci ibnii’l-Hatib el-Erbi-
Ii, Urctizetii'l-engam ve bunun serhi Ce-
vahirii'n-nizdm fi ma‘rifeti’l-engam’in-
da, Tebrizli hattat Abdullah-1 Sayrafi'nin
Safiyyuddin’in Kitabii'l-Edvar'ini agikla-
di§i Huldsatii'l-efkéar fi ma‘rifeti’l-ed-
var adli eserinde, matematikci Ceméaled-
din el-Mardini’'nin Mukaddime fi kava-
nini'l-engam ile onu acikladigi Urctize
fi serhi'n-nagamat’inda hep bu masiki
sistemni iglenmistir. Astronomi, matema-
tik ve tip alimi Kutbiiddin-i Sirézi, Diirre-
tii't-tac li-gurreti'd-dibac adl ilimler an-
siklopedisinde, Fars bélgesi merkezli Mu-
zafferiler Devleti'nde Semseddin el-Amii-
ansiklopedik eserinde ve Hasan Kasani'-
nin Farsca Kenzii't-tuhaf adli ansiklope-
dik calismasinda Safiyyuddin’in sistemi ele
alinmugtir. Ayni ylzyilda, Bati Turkistan’-
daki calismalar arasinda Safiyyiddin’in
eserini serheden tabip Fahreddin Muham-
med Hucendi ile Lutfullah Semerkandi’-
nin Serh-i Kitab-1 Edvar adl eserleri de
zikredilmelidir.

Musiki nazariyati ¢alismalarinin XV. yiiz-
yilda da devam ettigi, Azerbaycan, Bati
Turkistan ve Osmanli kesimlerinde pek
¢ok arastirmacinin Safiyyiddin’in sistemi
Uzerinde caligip eserler verdigi gérilmek-
tedir. Bu déneme kadar daha cok Ttrkis-
tan ve Azerbaycan bélgelerinde yogunla-
san masiki nazariyati ¢alismalari bu yiz-
yildan itibaren Osmanli tlkesine kaymaya
baslamustir. Kirsehirli Nizameddin b. Y0-
suf’un Farsca kaleme aldig1 Risdle-i M-
siki’si, saray masikisinaslarindan Hizir b.
Abdullah’in 1441’de Il. Murad’a takdim
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ettigi Turkge Kitdabii'l-Edvar', Bedr-i Dil-
sad'in yine II. Murad'a ithaf ettigi Murad-
ndme adll manzum nasihatnamesinin bir
bélimu, Abduilkadir-i Meragi'nin oglu Ab-
dilaziz'in Fatih Sultan Mehmed'e ithaf et-
tigi Nekavetii'l-edvar, Behcetii't-teva-
rih yazari Stkrullah'in bazi ilavelerle Turk-
ce'ye cevirdigi Terceme-i Kitdb-1 Edvarh,
matematik, astronomi ve cografya alimi
Fethullah es-Sirvani’nin Fatih Sultan Meh-
med icin kaleme aldi§i Risdle fi “ilmi’l-
misiki'si (Mecelle fi’l-musiki), Bati Tur-
kistanli oldugu sanilan Ali Sah b. Haci1 Bu-
ke'nin Timurlu Hikimdart Hiseyin Bay-
kara'nin veziri Ali $ir Nevai'ye takdim et-
tigi Mukaddimetii’l-usal'i, Abdurrah-
man-1 Cami'nin Risdle-i Miusiki'si, Ladik-
li Mehmed Celebi’nin Il. Bayezid'e ithaf
ettigi Zeynii'l-elhan fi ilmi't-te'lif ve'l-
evzdn ve er-Risdletii'l-fethiyye adl eser-
leri, Kadizade Tirevi'nin Risdle fi'l-musi-
ki'si, Ahizade Ali Celebi’nin Risdletii'l-mu-
siki fi'l-edvar XV. yizyilda yapilan calis-
malarin en énemlilerindendir. Bu ¢alisma-
lara Abdilkadir-i Meragt'nin katkilari bi-
yuktir. Meragi Cami‘u’l-elhdn, Makasi-
dii’l-elhdn, Kenzli'l-elhan, Risdle-i Fe-
vad-i ‘Agere, Serh-i Kitabt’l-Edvdr ve
Ziibdetii'l-edvar adll eserlerinde Safiy-
yuddin el-Urmevi'nin sistemini islemistir.
Farabi, ibn Sina, Safiyyiiddin ve Kutbid-
din es-Sirazi'nin bazi géruslerini elestire-
rek tartismisg, ayrica dénemin masiki form-
lari, calgilari ve icra sanatina dair bilgile-
re yer vermistir. Ses sistemiyle ilgili konu-
lar Uzerinde en ¢ok duran muelliflerden
biri olan Meragi bilhassa tel taksimati me-
selesini ayrintili bicimde ele almis, kendi-
ne ait taksim metotlari ortaya koyarak
bunlart aciklamistir. Timurlu Ulkesinde
masikisinas Zeynelabidin el-Huseyni, Ali
Sir Nevai'ye ithaf ettigi Kantinu “ilmi ve
‘ameliyyi’l-musiki, Necmeddin Kevkebi,
Buhari Ozbek Hiikiimdari Ubeydullah Han
adina yazdigi Risdle-i Musiki, Meragi'-
nin torunu Udi Mahmud Celebi Makdsi-
dii'l-edvar adl eseriyle Safiyyuddin’in sis-
temini isleyen son nazariyecilerdir. Bu isim-
lere 1I. Bayezid zamaninda yasadigi anla-
silan Seydi'nin Matla‘l da eklenmelidir.

XVI. ylzyilin sonlarindan itibaren masi-
ki nazariyatina dair eserlere ragbet azalir-
ken beste ve icraya yonelik calismalar hiz
kazanmustir. istanbul'un bir kiiltir ve sa-
nat merkezi haline gelmesinin ardindan
musiki nazariyati sahasindaki calismala-
rin cogunlukla Istanbul ve cevresinde de-
vam ettigi gérilmektedir. Bunlar arasin-
da Kantemiroglu ile Galata Mevlevihane-
si seyhlerinden Kutblnnayi Osman De-
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de’nin nazariyata dair calismalari 6nemli-
dir. Kantemiroglu, Il. Ahmed’e ithaf etti-
§i Kitabii [Imi'l-musiki alé vechi’l-hu-
rafat adh Turkge eserinde nazari masiki
bilgilerinin yani sira alfabetik olarak sira-
lanmis 350'yi agkin enstrimantal beste-
nin notasini kendi icat ettigi sistemi kul-
lanarak vermigtir. Daha 6nceki yuzyillar-
da kullanilan ve “ebced notasi” denen sis-
temi Kantemiroglu tambur perdeleri igin
kullanmus, dizinin en alt perdesi ve ana se-
si olan yegahtan tiz hiiseyniye kadar sa-
hayr (iki sekizli) otuz U¢ harf ile gdster-
mistir. Osman Dede, Kantemiroglu nota-
sina benzeyen kendi nota sisteminde de
yegahtan tiz huseyniye kadarki perdeler
icin otuz Uc harfe yer vermis, klasik ebced
notasindan farkli olarak Arap alfabesinde-
ki noktall harfleri de kullanmistir. Osman
Dede ayrica musiki bilgilerini iceren Rabt-1
Ta‘birat-1 Misiki adli manzum bir eser
yazmustir. Bu konuda yeni bir adim, Yeni-
kapi Mevlevihanesi seyhlerinden Abdul-
béki Nasir Dede tarafindan atilmugtir. I1I.
Selim’in verdigi gérev Uzerine yeni bir no-
ta sistemi dlzenleyerek bunu telif ettigi
Tahririyye adll eserinde aciklayan Nasir
Dede, bu harf nota sisteminde yegahtan
tiz hliseyniye kadarki dizide yer alan perde
sayisint yegah ile agiran arasina iki, rast
ile zirgiile arasina bir, tiz neva ile tiz hisar
arasina bir perde ekleyerek otuz yediye
cikarmugtir. Bu sistemnin bir diger yeniligi
“es”ler icin nokta ile virgul isaretlerinin
Kullaniimasidir. Yine IlI. Selim’in tegvikiyle
kaleme aldidi Tedkik u Tahkik adl ese-
rinde cok sayida makamin dizileriyle ilgili
bilgileri genisleten Nasir Dede’nin nota sis-
temi beklenen ragbeti gérmemistir. Onun
ardindan Ermeni kilisesi mugannilerinden
Hamparsum Limonciyan, Ortacag Erme-
ni “neuma” notasina dayanarak yeni bir
sistem gelistirmigtir. Ermeni alfabesinde-
ki bazi harflerin stilize edilmesiyle olugan
bu sistem Bati notasi gibi soldan saga ya-
zilir. Bir sekizlide on dért perde yer alir. Ana
sesleri gdsteren isaretlerin bagina (~) ko-
nularak ara sesler, altina kisa bir cizgi ce-
kilerek bir oktav tiz sesler ifade edilir. Por-
teye ihtiyac duyulmayan bu nota yazimin-
da seslerin degerleri notalar1 gdsteren isa-
retlerin Ustiine konulan nokta, kicuk ¢iz-
gi ve dairelerle, “es”ler de yine ayni nok-
ta, kuclkK cizgi ve dairelerin tek basina
kullaniimasiyla gosterilmistir. Bu sistem
genis 6lcide benimsenmis ve Bati notasi
yerlesinceye kadar XIX. yuzyil boyunca no-
ta yaziminda kullanilmustir.

Nasir Dede’den sonra masiki nazariya-
tina dair calisma yapilmamig, XX. yuzyilin

baslarinda bu eksikligi hisseden Yenikapi
Mevlevihanesi seyhi Mehmed Celéleddin
Dede, Galata Mevlevihanesi seyhi Mehmed
Ataullah Dede ve Bahariye Mevlevihanesi
seyhi Hiseyin Fahreddin Dede Turk ma-
sikisinin tarihi, bu masiki sisteminde yer
alan perdeler, araliklar, makamlar ve usul-
ler Gzerinde calismalar yapmustir. Ancak bu
calismalar yazili bir metin haline getirile-
memis, eldeki bilgiler Rauf Yekta Bey ve
M. Suphi Ezgi'ye intikal etmistir. Daha son-
ra aralarina Huseyin Sadeddin Arel'i de
alan Rauf Yekta ve Suphi Ezgi, nazariyat
konusunda ¢alismalarini genigleterek ma-
kaleler ve mustakil eser halinde yayimla-
muslardir; bunlar giinimuizdeki Tirk ma-
sikisi ses sisteminin ilk adimlarint olustur-
mugtur. Salih Murat UzdileK'in de bu ca-
lismalara katiimasiyla bugiin “Arel-Ezgi-
Uzdilek sistemi” veya “Arel-Ezgi sistemi”
olarak adlandirilan sistem ortaya ¢ikmis-
tir.

Gunumuzde kullanilan Bati notasinin
Turk masikisine uygulanmis sekli olan no-
ta yazisina temel alinan, bir 8'li icerisinde
24 esit olmayan araligin yer aldigi 25 per-
deli bu sistemin ilk teorik aciklamasini Ra-
uf Yekta Bey yapmustir. Arel-Ezgi sistemi-
nin bir diger 6zelligi de cargah makaminin
ana dizi olarak kabul edilmesidir. Ayrica bu
sistemde Bati muizigi sisteminde bulun-
mayan seslere ait bazi yeni isaretler (de-
gistirme isaretleri) bulunmaktadir. XX.
ylzyllda ses sistemiyle ilgili calismalariyla
taninan diger iki 6nemli isim Abdulkadir
Tére ve M. Ekrem Karadeniz'dir. Ana esas-
lart Abdulkadir Tére tarafindan belirlenen
ve 41 aralikli bir dizi temeline dayanan bu
sistemi Ekrem Karadeniz, Ttirk Musiki-
sinin Nazariye ve Esaslari (Ankara 1983)
adli eserinde agiklamistir (Osmanl done-
mi m{siki calismalari ve faaliyetleri igin bk.
OSMANLILAR [Masiki]; Cumhuriyet sonrasi
Turk masikisi calismalari, ses sistemi ve
cesitli faaliyetler icin bk. TURKIYE [Misiki] ).
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M Nuri OzcAN — YALCIN CETINKAYA

O FIKIH. Klasik fikih literattrinde ma-
sikiyi tam olarak Kargilayacak Arapg¢a bir
kelime bulunmamakla birlikte gizel sesle
yapilan hemen butin icralar sézlikte “se-
si yUkseltmek; bir s6zi mirildanmak; sar-
ki, tirku, gazel, kaside vb.ni heyecan veri-
ci bir tarzda sdylemek, okumak” anlami-
na gelen gina ve bu icralarin dinlenilmesi
sema’ ile ifade edilir; gina ve teganni ke-
limelerinin calgi aletlerini kapsayacak bi-
cimde kullanimlarina da rastlanir. ihvan-i
Safé’nin masiki ve gina kelimelerini birbi-
rinin yerine kullanmasi ve Gazzali'nin gina-
nin en genel vasfinin “hos ses” oldugunu
sdylemesi de ginanin bugtin mizik adi ve-
rilen icralari biyuk élctide ilgilendirdigini
gostermektedir. IV. (X.) ylzyilldan sonra
lahnin ¢ogulu olan elhan kelimesinin ma-
siki anlaminda kullanimi yayginlagmistir.
Klasik fikih literatirinde yer alan musi-

kiyle ilgili diger belli bagh kavramlar sun-
lardir: Melahi, lehv, meazif, huda (hida),
nasb, hezec, sinad, tagbir (tagyir), tagrid,
nesid, insad, nihaye, savt, terennim, ed-
var, siir, tilave (masikiyle ilgili kelimelerin
islam kiiltir tarihi eserlerindeki izahlar
icin bk. IA, 1V, 773-779; VIII, 678-687; ayri-
ca bk. Abdiirrezzak es-San‘ani, XI, 4-6).
Kaynaklardaki bilgiler, islam’dan énce sa-
natkarane sarkinin mevcut oldugunu ve
teganniyi meslek edinen kadin okuyucu-
lar vasitasiyla gelistigini géstermektedir.
Ancak meslekten muganniyeler hakkinda
“céariye” demek olan kayne (cogulu kiyan)
kelimesi kullanilir, ayrica bunlardan dacine,
mudcine, karine diye de séz edilirdi. Mu-
ganni kelimesi, heyecan verici bir sekilde
cekip kirarak ve uygunsuz isleri kapali ve-
ya acik bicimde tesvik suretiyle insad eden
kimseler icin kullanilirdi (Herevi, s. 196; IA,
IV, 773). Calgi aletlerinin isimleri de gina
ile irtibath kavramlardan olup genellikle
bu aletlerin “melahi” kelimesiyle ifade edil-
digi, her tur icinde farkl isimlerle anilan
aletler bulunmakla birlikte telli ¢algilarin
veter (cogulu evtéar), vurmali calgilarin kb,
Uflemeli calgilarin mizmar diye adlandi-
rildid1 goérular. Hadislerde yer alan masi-
kiyle ilgili temel kavramlar “gina, meazif”
ve “mezamir”dir. Mi'zefin cogulu olan me-
azifin zaman icinde farkli tirden calgi
aletleri, mizmarin ¢cogulu olan mezamirin
ise daha cok Uflemeli aletler icin kullanil-
digi bilinmektedir. Fakat bazi hadislerde
mezamirin sesli icrayr (Mislim, “Salatii’l-
miisafirin”, 235-236; Nesai, “Iftitahu’s-sa-
lat”, 83) ve genel olarak calg aletlerini (Bu-
hari, “Ideyn”, 2; Miislim, “Salatii’l-ideyn”,
16) ifade ettigi goéralur. Ayrica hadislerde
telli calgilardan barbat, Kir, gubeyra ve
Kininin, tGflemeli ¢algilardan zemmaére ve
sancin, vurmall aletlerden def, tabl, gir-
bal, ceres, halhal ve celacilin adlari gec-
mektedir (hadisler ve sihhat durumlari
hakkinda bk. Diizenli, [slam Kiltiir Tari-
hinde Musiki, s. 5, 119; bu aletlerin nite-
likleri hakkinda ayrica bk. s. 110-111).

islam alimlerince etrafli bicimde tarti-
silan gméanin ve calgi aletlerinin hikmu
konusunda mustakil calismalar yapilmis ve
genis bir literatir olusmugtur. Nuveyri'-
nin Nihdyetii'l-ereb’'inde gina meselesi-
nin hemen butin yénleriyle incelendigi
bir bélim bulunmaktadir (IV, 133-341; V,
1-126). Gazzali de evliyadan EbU’l-Hasan
el-Askalani el-Esved’in ginaya Kkarst ¢ikan-
lara reddiye olmak Uzere kaleme aldidi bir
eserden s6z eder (fhya’, 11, 268; bu konu-
da yazilan baslica eserlerin bir listesi icin
bk. Abdiilhay el-Kettant, 11, 199-202).
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Bazi muellifler, az sayidaki istisnalar di-
sinda Islam alimlerinin ginay: kerih (haram
veya mekruh) gérme hususunda fikir birli-
gi icinde oldugunu ifade ederken bazilari,
iclerinde sahabe ve tabiin alimleriyle mez-
hep imamlarinin da bulundugu bircok ki-
sinin semar mubah saydigini belirtir ve on-
lardan gina dinleyenlerin isimlerini verir.
Ekollerden ve ayni ekole mensup alimler-
den farkl géruglerin ve celigkili rivayetle-
rin aktarilmis olmasi, lehte ve aleyhteki
gobruslerin ayet ve hadislerle ve Selef uy-
gulamastyla desteklenmesi, ayrica ginanin
calg esliginde olup olmamasina ve kulla-
nilan ¢alginin tirtne gore farkl degerlen-
dirmelerin yapilmasi (Sehabeddin es-
Siihreverdi, V, 108; Niveyri, 1V, 190-200;
Sevkant, VIII, 100) bu konuda kesin bir so-
nuca ulasmayi zorlastirmaktadir. Gina ve
semain megruiyetiyle ilgili tavirlarda, dini
masikiyle din digi masikinin ve bunlarin
kendi icindeki turlerinin birbirinden ayirt
edilmesi 6zel bir 6nem tasimakla birlikte
bir¢ok tartismanin bu ayirimlart netles-
tirmeden yapilmis olmasi da konuya ilig-
kin kanaatlerin saglikli bicimde tesbiti
acisindan ciddi bir engel teskil etmekte-
dir. Dini muasiki kapsaminda ele alinan
baglica meseleler Kur'an-1 Kerim, ezan, na-
maz sonrasl tesbih ve tehliller, mevlid-i
nebi vb.nin nagmeli ve makamli olarak
okunmasiyla tasavvuf cevrelerinde goéru-
len sema ve raks gibi uygulamalardir. Din
dist masikinin turlerinde kanaatleri etkile-
yen temel amil ise mizigin amaci, bigimi
ve ortaya cikardigi sonuclardir.

Fikih kitaplari yaninda konuyu 6zel ola-
rak ele alan eserlerde dért mezhep ima-
minin genellikle gindyr ve bunu dinleme-
yi tasvip etmedigi yoniinde nakiller yapil-
makta, mezhep alimlerinin de bunu gi-
nah (mésiyet, fisk), haram, harama yakin
mekruh veya mekruh diye niteledigi be-
lirtilmektedir. Bununla birlikte imam Sa-
fii'nin gindy1 mubah, hatta bir kisim S&fii-
ler'in bazi durumlarda mendup saydigi,
yine bir kisim Hanefi mesayihinin ve Han-
beli fakihinin gindyr mutlak olarak mubah
goérdugu, ayrica Medineli alimlerin gina
Konusunda nisbeten ilimli gérislere sa-
hip oldugu kaydedilmektedir. Dugunde ve
savagta def ve davul calinmasi diginda cal-
g1 aletleri hakkinda genellikle olumsuz bir
tavir s6z konusudur (mesela bk. Sahnfin,
IV, 421; Gazzali, 11, 267; Kaséani, V, 128-129;
Ebii'l-Ferec ibnii'l-Cevzi, s. 222-231; ibn
Kudame, XIV, 162; Niiveyri, IV, 165; ibn
Kayyim el-Cevziyye, I, 254-260; Osman b.
Ali ez-Zeylal, IV, 221-222; Diizenli, islam
Kultiir Tarihinde Muasiki, s. 131-166). Za-
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