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L Vurmali bir calgi. .

Sozlukte “vurmak” anlamindaki nakr
kékinden tureyen nakkare, masiki alet-
lerini inceleyen ilim adamlarinin (organo-
log) derisi sesliler sinifinin kase davullar
kategorisini olugturan ¢algilar i¢in kullan-
digi genel bir addir. Araplar vasitasiyla En-
dilus’e, oradan Bati Avrupa'ya gecen nak-
kare Ispanyolca, Fransizca ve italyanca gi-
bi dillerde de Kullanilir. Nakkare kelimesi
ayrica Azerbaycan, Ozbekistan, Ermenis-
tan, Pakistan, iran, Hindistan ve Dogu Tir-
kistan'da da gorilir. Azerbaycan’daki na-
gara iki derili silindirik kuctik davulun adi-
dir. Ayni calgiya verilen “goltug davulu”
adi Turkiye'de “koltuk davulu” biciminde
yayginlasmistir. Anadolu’da dévme bakir-
dan veya pismis topraktan yapilan bu tir
halk muzigi calgilarina cifte nagra den-
mektedir.

Osmanlt mehterhénesinin, yizine deri
gerilmis u¢ vurmall sazindan biri olan nak-
kare, yarim kure bicimindeki dévme bakir-
dan bir gévdenin Uzerine deve (veya esek)
derisi gerilerek yapilan kucuk bir cift da-

Sultan lll. Ahmed‘in sehzadelerinin stinnet diguntinde nak-
karezenler (Surname-i Vehbi, TSMK, Ill. Ahmed, nr. 3593,
vr. 116¥dan detay)

vul olup “zahme” veya “tokmak™ adi veri-
len ahsap cubukKlarla calinir. Kése de deni-
lebilecek bu davullardan biri digerine gére
daha kicUk ve derisi daha incedir. Nakka-
renin boyutlari icin kesin rakam vermek
zordur. Ancak capit i¢in en yaygin élciiniin
25-35 cm. olabilecedi séylenir. Derinligi
genellikle capin yarisi kadardir veya daha
derindir.

Mehterhénede kullanilan dev kéase da-
vullar “kés” (kis) adiyla anilir. KUguk kds
olarak da nitelenebilecek olan nakkareyi
calana “nakkarezen” veya “nakkarei” de-
nir. Mehterhane nevbet dizeninde nakka-
rezenler zurnazenlerin yaninda bagdas
kurmus vaziyette oturarak calarlardi. Yu-
ruyUs halinde at uzerinde iseler nakkare-
leri eyerlerinin énune, yaya iseler bir ku-
sakla bellerine baglarlardi. Yuruytste sol
pazu Ustlne yerlestirilerek calinan daha
KicUk nakkareler de yapilmistir. Bu Kku-
¢Uk nakkarelerin birine sol eldeki ince ¢u-
bukla zayif, digerine sag eldeki daha kalin
¢ubukla kuvvetli zamanlar vurulurdu. Ku-
¢uk nakkareler bazi dergéhlarda kullanilan
ve “nevbe” adi verilen calgilari andirir. Ayni
adla dairenin yaninda ikincil bir ritim ¢al-
gist olarak da kullanilmig olan nakkare es-
ki Istanbul'da acik hava eglencelerinde,
6zellikle digunlerde calan “mehter-i birGn”
adl masiki takiminin baglica ritim saziydi.

Tarikat toplantilarinda ve 6zellikle Mev-
levi masikisinde 6nemli bir yeri bulunan
nakkareye Mevlevi dergahlarinda kudim
adi verilmigtir. Evliya Celebi'nin, Seyahat-
name’sinde dini térenlerde calinan sazlar
icerisinde sik sik nakkareden bahsetmesi-
nin yani sira XVII. ylzyil ortalarinda yetis-
mis nakkarezen Ali Celebi, Sadik Celebi ve
Uskiidarh Salih Celebi gibi kudiimzenler-
den s6z etmesi, kudim ve nakkare adlari-
nin ayni calginin farkl cevrelerdeki isim-
leri oldugunun bir delili sayilmalidir (bk.
KUDUM).
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XIX. yiizyila kadar
Tiirk ve Islam devletlerinin
teskilatlarinda yer alan
bando takimlarmna verilen
isimlerden biri
(bk. MEHTER).
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Cesitli maddeler iizerine
resim ve siisleme yapan sanatkar,

L ressam, islemeci. .

Sézliikte “birden fazla renkte boyamak,
igne veya 6zel aletlerle isleme yaparak sis-
lemek” anlamindaki naks kékinden tire-
yen nakkas bu isi meslek edinenlere ve-
rilen unvandir. Bu unvan aslinda hakkak,
oymaci, tezhip ustasi gibi sanatcilari da
icermekle birlikte tarihte daha cok “res-
sam, minyatUr ressami” manasinda kul-
lanilmig, bez ve kumasg Uzerine igneyle is-
leme yapanlara, motif naksedenlere de
naksbend denilmigstir. Nakkas kelimesi,
daha ¢ok minyatir ressamlart icin kullanil-
maya baslandigi Emevi sonrasi dénemler-
de Kitap sanatindaki mizehhip, siyahka-
lem, musavvir, sebihntvis, meclisnivis,
cetvelkes, renkzen ve tarréah gibi degisik
isler yapanlarin tamamini kapsamina al-
mistir. Bununla beraber genellikle minya-
turcllere musavvir, tezhip yapanlara mu-
zehhib ve boyasiz ¢alisma yapanlara tarrah
adi verilmistir.

Nakis kelimesi, ilk dénem islam kaynak-
larinda muhur olarak kullanilan “yuzuk
Uzerindeki yazi ve resimler” anlaminda
gecmektedir. Kettani'ye gére Hz. Peygam-
ber’in yiziiginin naksi hakkindaki rivayet-
ler Medine'de o dénemde bir nakkasin var-
Iigint géstermektedir (et-Teratibii’l-idariy-
ye, 11, 292). Kaynaklarda nakkaslara tze-
rinde calistigi materyal veya esyaya gére
“nakkasu’l-fidda, nakkasu'z-zeheb, nakka-
su’s-sikke, nakkasU'l-hicare” gibi adlar ve-
rilmistir. Meselad masikisinas Ibn Streyc’in
muganni damadi Eba Mes‘ad Said'in ayni
zamanda nakkas oldugu ve Eblkubeys’-
te tastan tencere (birme) yaptidi rivayet
edilir (Ebu’l-Ferec el-isfahani, V, 70; Safe-
di, XV, 261). Es‘ari kelamcist EbQ Ca‘fer
Muhammed es-Siillemi de “nakkasi’l-fid-
da” idi (Hatib, I, 325; ibnii'l-Cevzi, VII, 151).
Mugire b. Su‘be’nin iranli Mecisi kékenli
kélesi Eba LU'l0’Un demircilik ve maran-
gozluk yaninda nakkaslik da yaptigi riva-
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Nakkaslik sanatinin en glizel eserlerinin verildigi Herat'ta
833 (1430) yilina ait Kelile ve Dimne nushasindan bir sayfa
(TSMK, Revan Késkii, nr. 1022, vr. 46%)

yet edilir (Abdiirrezzék es-San‘ani, v, 474;
ibn Sa‘d, 111, 345). Islam sanatinin gind-
miuze ulagan en eski nakkaslik érnekleri
Emeviler dénemine ait Kubbeti’s-sahre,
Emeviyye Camii ve Kusayru Amre’deki
fresk, kabartma ve mozaiklerdir. Abba-
siler devrinde 6zellikle Bagdat'ta 100’den
fazla kitap¢i dikkani vardi ve istinsah edi-
len kitaplarin bir bélumu mutlaka minya-
turlerle susleniyordu.

Nakkaghgin gelismesinde Cin, iran ve
Mezopotamya Kiltirlerinin yaninda Nes-
tariler ve Suriyeli hiristiyanlarla Halife Me’-
min’un ve Bermekiler'in teveccihiini ka-
zanan Maniheist ressamlarin etkisi olmus-
tur. lII. ylizyllda iran’da yasayan Manihe-
izm'’in kurucusu Mezopotamya kékenli Ma-
ni-i Nakkas'in (DIA, XXX, 118) kitaplarinda
mevcut kendi yaptigi minyatirler dzellikle
Uygurlar arasinda yayilmis ve onlarm mus-
liman olmasiyla da islam nakkashgini et-
kilemnistir. Selcuklu nakkasi Abdilmi’'min
el-HQyi'nin resimledigi bir Varka vii Gtil-
sah nishasi ile (TSMK, Hazine, nr. 841)
diger bazi Selcuklu yazmalarinin minyatur-
lerinde ve cesitli seramik nakislarinda Uy-
gur uslibunun etkileri a¢ik¢a gérulmek-
tedir (a.g.e., I, 274). Selcuklular'in Bagdat'i
ele gecirmesinden sonra edebi, tarihi ve
ilmi eserlerin saray Kutliphanelerine ka-
zandirilmasi ve sultanlara sunulmasi bu
sanatin gelismesinde buyuk rol oynamis-
tir. Abbasi devrinden gliniimize az sayl-
da nakkasin eser ve menkibeleri ulasabil-
mistir. Bunlardan biri, Tugrul Bey icin bir

siir kulliyatini sairlerin portreleriyle sis-
leyen Cemaleddin-i isfahani’dir. Onun ya-
ninda XIII. ytzyilin ilk ¢ceyreginde Diosko-
rides’in farmakoloji kitabi Kitabti'l-Ha-
$@is fi’t-tibb'in nakkasi Abdullah b. Fazl
ile Hariri’'nin el-Makamat'ini resimleyen
Vasith Yahyéa b. Mahmad'un adlari zikre-
dilebilir. Cin sanatini bilen Turk ustalari
kanallyla Dogu Asya’'nin resim anlayisi Ba-
tr'ya intikal etmeye baslamis ve &nceleri
Semerkant nakkaslk sanatinin merkezi
iken daha sonra Herat 6ne gecmistir. Mo-
gol istilasindan sonra nakkaslik sanati da-
ha da gelismistir. Mogol hénedanlarin-
dan Celayirliler bu sanatta bir ekol kabul
edilirler (bk. Kiihnel, A Survey of Persian
Art, V, 1838 vd.). ilhanli Veziri Residiiddin
Fazlullah’in Tebriz yakinlarinda kurdugu
Rab‘-1 Residi mahallesinde de sanat atdl-
yeleri yer altyordu. Timurlu Sahruh devrin-
de (1405-1447) ise Giyaseddin Baysungur’-
un himayesinde Herat'ta bir kitap sanati
akademisi (kitaphane) kurulmus, bircok
nakkasin yetistigi bu akademi Huseyin Bay-
kara'nin saltanat yillarinda (1470-1506) en
parlak dénemini yagsamigtir. Minyatur sa-
natinin en bulyuk ustasi kabul edilen Bih-
zad da degerli eserlerini burada vermigtir.
Onun hocasi oldugu séylenen Tebrizli Pir
Seyyid Ahmed, iran-Mogol ortak Usla-
bunun éncusu sayillan Buharal tstat Ci-
hangir’in talebesiydi; Cihangir ise Cinli
nakkas Gung'dan ders almisti (Alf, s. 64;
Kiihnel, Dogu Islam Memleketlerinde Min-
yattir, s. 29). Tebriz, Siraz, isfahan, Buha-
ra, Semerkant ve Herat Mogol kékenli
idarelerin yikilmasindan sonra da énemli
minyatir merkezleri olma 6zelliklerini
sirdurduler. Akkoyunlular, Karakoyunlu-
lar ve Safeviler dénemlerinde buralarda
bircok Unli nakkas yetismistir. Sultan
Muhammed, 6grencisi Heratll Gstat Mu-
hammedi, 6nce iran, ardindan Osmanli sa-
rayina hizmet eden Sahkulu, kadin nakkas
Bibiceh, Mir Musawir, Aga Mirek, Dost
Muhammed, Mirza Ali, Mir Seyyid Ali, Mu-
zaffer Ali, Seyh Muhammed ve Abdussa-
med bunlardan bazilaridir.

Safevi sarayinda bir middet surgin ha-
yati yasayan Himayun'un Ulkesine déner-
ken yaninda Tebrizli sanatkarlari da gé-
tirmug olmasindan dolay Baburlu sarayin-
da nakkasliga ilgi artmistir. Hint-Babur
nakkasliginda en verimli dénem Ekber Sah
zamanudir. Ekber Sah’in veziri Ebi’l-Fazl,
Ayin-i Ekberi'de nakkaglar igin ézel bir
bélim ayrrmustir. Onun verdigi bilgilerden
Babrlu sarayinda Hindu ve musliman
nakkaslarin beraber calistiklari anlagiimak-
tadir. Bu nakkaslar arasinda Abdiissamed,
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Mir Seyyid Ali, Hiseyin Nakkas, Basavan,
Kesu Des (Kesu Kalan), 6nce iran, sonra Ci-
hangir'in saray atélyesinde calisan Aga Ri-
za Cihangiri, Ferruh Beg, Miskin, Mano-
har, Mir Hasim, Bisan Das, Bicitr, Ebu’l-
Hasan (Nadiri'z-zaméan), Govardhan, Payag
ve tabiat tasvirleriyle inlii Nakkas Man-
sr'un (Nadirti'l-asr) yaptidi resim ve min-
yaturlerle stislenmis edebi ve tarihi bircok
eser glinumuze ulasmistir. Evrengzib za-
maninda saray nakkasligina 6nceki dénem
kadar 6nem verilmemistir; ancak saray di-
sinda calisan nakkaslar bu sanati devam
ettirmiglerdir.

Osmanlilar'da nakkaslik énce Amasya ve
Bursa'da baglamig, ardindan Edirne Sara-
yrnda gelismistir. $iraz’'dan Edirne’ye gel-
digi sanilan bazi nakkaslar yerli ustalarla
beraber calismustir. Istanbul'un fethinden
sonra yetisen nakkaslar arasinda Fatih Sul-
tan Mehmed'in resimlerini yapan Sinan
Bey ile Bursali Siblizadde Ahmed ve Sehnd-
me-i Melik Ummi'yi (TSMK, Hazine, nr.
1123) minyattirlerle siisleyen Abdullah Nak-
kas'in adlart zikredilebilir. Yavuz Sultan Se-
lim'in fran ve Misir'dan getirdigi farkl ge-
lenekleri temsil eden nakkagslar Herat Us-
labunu hatirlatan yeni bir Usldp gelistir-
migtir. Nakkaslar zamanla Osmanli ehl-i hi-
ref tegkilatinin en énemli béliklerinden bi-
ri haline gelmistir. Rebillahir 932 (Ocak-
Subat 1526) tarihli bir mevacib defterinde
basta Sahkulu, Melek Ahmed, Hasan b.
Mehmed, Hasan b. Abdulcelil gibi blyuk
ustalarin yer aldidi listede yirmi dokuz nak-
kas ve on iki sakirdin ismi zikredilmektedir
(Merig, s. 3-4). Kanani Sultan Suleyman,
Sahkulu'na 6zel bir atdlye tahsis etmisti
ve zaman zaman kendisini ziyaret eder,
calismasini seyrederdi. Saray nakkaslari-
nin tayinleri EnderQin-1 Himayun hazine-
darbasinin arzinin yani sira reisilkittabin
tezkiresi de g6z 6niinde bulundurularak

989 (1581) tarihli bir Gilistan yazmasindan gen¢ nakkas
Manohar ile Hattat Muhammed Huseyin'i gbsteren minya-
tlr (London India Office Library and Records, MS, nr. 5, vr.
128°)
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yapilirdl. Ehl-i hiref mevacib defterlerinden
nakkagslarin bir kisminin Acem kékenli ol-
duklart anlasiimakta, Anadolu’dan gelen
nakkaslarin ise ROmi nisbesiyle anildigi
gorulmektedir (a.g.e., s. 3 vd.). Bunlar ay-
rica nakkaslar, sakirdler, muteferrika nak-
kaslar gibi kisimlara ayriliyordu; baslarin-
da da sernakkasandan baska kethtida, ser-
bollk, ser-oda-i evvel, ser-oda-i sani gibi
grup yoneticileri bulunuyordu. Nakkaslar
kapikulu halki oldugundan ayni zamanda
Ordu-y1 Himayun teskilatina baglydilar ve
orduyla beraber sefere cikar, gérevlerini
savas sirasinda da surduruirlerdi. Nakkas-
lara yevmiye Uzerinden Ug¢ ayda bir maas
6denir, maas ve terakkileri maas defteri-
ne yazilirdi. Aralarinda Nakkas Hasan Pasa
gibi Enderun’da yetisip vezir payesi alan-
lar da vardi. Sarayin nakkaslar cemaatinde
bezenmesi istenen eser icin yeteneKli biri
yoksa carsi esnafl arasindan bulunur ve
Ucret karsiliginda calistirilirdi. Bayramlar-
da padisah, kendisi icin yaptigi 6zel igleri
getiren nakkasi kaftan veya para vererek
6dullendirirdi. Nakkaslarin tayin, maas,
terfi, cikis gibi islemlerinden ve yapilmasi
istenen isin resmen ilgili sanatciya veril-
mesinden hazinedarbasi sorumluydu.
Evliya Celebi “esnaf-1 nakkasan-1 musav-
veran” dedigi nakkaslarin, resim yapmanin
seriatca yasaklanmasi sebebiyle pirlerinin
bulunmadigini séyler ve bunlarin kendi za-
maninda dort dikkan, kirk nefer olduk-
larini belirterek en Unlilerinin sanatlarin-

XVII. yUzyilin baslarina ait bir Hamse yazmasinda nakkasla-
ri calisirken gésteren minyatlr (London British Library,
MS, Or., nr. 12208, vr. 325Y

daki bagarilarini mibalagali Gislibuyla an-
latir (Seyahatname, 1, 610). Turk sanati
tarihinde Nigari, Bayram b. Dervis, Kara
Memi, Sahkulu, Veli Can, Pir Ahmed b. Is-
kender; Osmanli tasvir sanatinin klasik Us-
10bunu belirleyen Nakkas Osman, Ali Nak-
kas, Hasan (Pasa), Naksi ve Levni yaptiklari
eserler bilinen nakkas ve muzehhipler ara-
sinda isimleri en éne ¢ikanlardir. XIX. ylz-
yil baglarinda 6nemini tamamen kaybeden
nakkas sinifi, 1826 tarihli bir nizamnéame-
de hizmetleri olmadigindan kaldirilan on
ocak arasinda sayllmaktadir (Uzungarsili,
Saray Teskilati, s. 484).
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NAKKAS, Muhammed b. Hasan
Eb( Bekr Muhammed b. el-Hasen
b. Muhammed en-Nakkas
el-Mevsili el-Bagdadi
(6. 351/962)

Tefsir, kiraat ve hadis alimi.

266 (880) yilinda Bagdat'ta diinyaya gel-
di ve burada yetisti. ibnii'n-Nedim, Mu-
sul’da dogdugunu séyler. Mevaliden olup
aslen Musulludur. Meslegi bina stislemeci-
ligi oldugundan “Nakkas” lakabi ile séhret
bulmustur. Cok fazla seyahat eden Nak-
kas gittigi yerlerde kiraat dinlemis, hadis
almustir. Arabistan, Misir, iran ve Mavera-
unnehir boélgelerini kapsayan seyahatinde
gbérdugu yerler arasinda Mekke, Medine,
Kafe, Basra, Musul, Kahire, Dimagk, Hu-
mus, Antakya, Remle, Hulvén, Cizre, Ho-
rasan, Taberistan, Rey, Herat ve Nesé gibi
sehir ve bélgeler bulunmaktadir (Sem‘anf,
V, 517). Kiraat ilmini idris b. Abdiilkerim,
Hasan b. Huseyin es-Savvaf, Ahfes ed-Di-
maski, Ismail b. Abdullah en-Nehhas gibi
alimlerden okumus; kendisinden ibn Mih-
ran en-Nisabari, ibn Este, Seneb(zi, Ali b.
Ca‘fer es-Saidi ve ibrahim b. Ahmed et-
Taberi kiraat 6grenmistir (Zehebi, Mari-
fetti’l-keurrd’, 11, 578-579; ibnii'l-Cezerd, I,
119-120). Hadis alaninda Kecci, Muham-
med b. Ali es-Saig el-Mekki, Hiiseyin b. id-
ris el-Herevi, ibrahim b. Ziiheyr el-Hulvani
gibi alimlerden faydalanirken ibn Mica-
hid, Eba Ali ibn Sazén el-Bagdadi, Dare-
kutni, ibn Sahin, Ebii'l-Kasim el-Hurfi ve
EbG Ahmed el-Fereday ondan hadis din-
lemistir.

Nakkas, 3 Sevval 351°de (4 Kasim 962)
Bagdat'ta “li-misli hazé fe'l-ya‘meli’l-ami-
1Gn” (Calisanlar iste boyle bir kurtulus igin
caligsinlar) ayetini (es-Saffat 37/61) lg de-
fa yiksek sesle okuduktan sonra vefat et-
ti ve Darulkutn denilen yerde kendi evine
defnedildi. ibni'l-Cezeri, Nakkas'in evinin
kitapla dolu oldugunu séyler. Fikinta Safit
mezhebini benimseyen Nakkas'in ayni za-
manda Mu'tezili oldugu ileri sirilmuisse
de (Bilgin, s. 124-128) kaynaklarda bu go6-
risi dogrulayacak bilgi bulunmamaktadir.
Tefsirle ilgili géruslerine daha sonraki tef-
sirlerin blyuk bir kisminda yer verilmis, dil
yénunin gucli olmasi sebebiyle kelime
tahlilleri i¢in kendisine atifta bulunulmus,
Yéakat el-Hamevi bir siirini nakletmistir.
Ali b. ibrahim en-Nacim, Ebti Bekr en-
Nakkas ve menheciihi fi tefsiri’l-Kur’a-
ni'l-Kerim aduyla bir doktora tezi hazirla-



