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ler (er-Rihle, 111, 239). Delhi Tirk Sultanli-
dgrnda sehzade, devlet erkani, melik ve
emirlerin de nevbet takimi vardi. Kutbld-
din Aybeg Muhammed Bahtiyar Halact'yi
Bengal ve Bihar'in fethiyle géreviendirdi-
ginde verdigi hakimiyet alametleri ara-
sinda nevbet takimi da bulunmaktaydi.
Vezir Hace Nizdmulmilk Mihezzebiiddin
kapisinda nevbet caldirirdi (Kortel, s. 66-
67). Ibn Batt(ta, Sind ve Multan valisinin
de kapisi 6niinde nevbet caldirdigint kay-
deder (er-Rihle, 111, 84). Baburld hikim-
darlar1 kapilarinda nevbet caldirdiklari gibi
yiksek askeri ve idari personele de nev-
bet takimi verirlerdi. {lhanh hiikiimdarlar
tahta ciktiklarinda bes nevbet caldirdikla-
r1 gibi savasa ¢ikarken de nevbet caldirir-
lardi. ibn Batt(ta, Eb( Said Bahadir Han'in
sefere cikarken nevbet caldirmasini ve
emirlerin nevbet takimlarini ayrintilariyla
anlatir (a.g.e., 11, 74-75). Timurlular'da
nevbet aletlerinin bulundugu tablhéneye
(nakkarehane) bakan gérevliye “nakkare-
ci” denirdi (Aka, s. 116). Osmanlilar da Sel-
cuklular'dan tevarus ettikleri bu gelenegi
strdiirmistir (bk. MEHTER; MUZIKA-i HU-
MAYUN; TABLHANE).
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NEVBET-i MURETTEB
(Ghy0Cugi )
XIV. yiizyilda
misikide yayginlasan

sazli-sozlii bir tiir.
. _

Onceleri kavl, gazel ve terane isimli Uc
bélimden olusan nevbet-i miiretteb hak-
kindaki ilk bilgilere Seyyid Serif el-Ciircani’-
nin (6. 816/1413) Serhu Kitabi'l-Edvar'n-
da rastlanmaktadir (d'Erlanger, 111, 553).
Genis bir sekilde aciklamasi Abdiilkadir-i
Meré&gi'nin eserlerinde gorilen nevbet-i
muretteb Merégi'ye gére gecmis (kudema)
caglardan beri bilinen bir misiki formu-
dur. Ancak burada “kudema” kelimesine
tarih bakimindan bir aciklik getirilmeme-
si, ayrica Farabi, ibn Sina ve Safiyyiiddin
el-Urmewi gibi m0siki alimlerinin eserlerin-
de nevbet-i murettebden s6z edilmeme-
si bu formun ortaya ¢iktigi dénem konu-
sundaki belirsizligin baslica sebepleridir.

Meréagi'nin belirttigine gére dort veya
bes bélimden meydana gelen nevbet-i
muirettebin en énemli 6zelligi, muntazam
(muretteb) bir sira ile (nevbe) dizilmis bé-
ltimler arasinda makam - usul birligiyle ese-
rin baglangi¢ ve bitis seslerinin ayni tonda
olmasidir. Bicim kurallarina uyulmast ge-
reken nevbet-i miretteblerde eserin ma-
kam ve usullerinin secilmesiyle uygulama
tarzi tamamen icraci / bestecinin zevkine
bagl idi. Hatta sakil, remel, fahte, trki
asl vb. meghur usullerin disinda kalan her-
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hangi bir ritmik yap1 da nevbette kullani-
labilirdi. Merégr'nin, giiniimuiizde “usul” an-
lamini tagiyan ritim devirleri yerine bazan
sadece ka‘ kelimesini kullandigini da be-
lirtmek gerekir. iceriklerine de isaret eden
6zel bir adi bulunan nevbet-i mirettebin
bélimleri sunlardir: 1. Kavil. Burada gif-
te Arapca’dir. Muziginde serbest élculi ir-
ticall kisimlarin da yer almast muhtemel
olan bu bélimin birinci kismi, bir calgisal
girigle (tartka) basladiktan sonra bir misra
veya bir beyit Gizerinde kurulan ezgi béli-
munin matla’ (cedvel) kismini tegkil eder.
Ardindan miyanhéane (savtu'l-vasat, vasat) ic-
ra edilir. Miyanhanenin basinda bir ara nag-
me vardir. Burada iki kisim (matla‘ ve mi-
yanhane) arasindaki orana dikkat edilme-
lidir. Matla“® kismu bir misra Uzerinde ku-
rulmussa miyanhane bir beyti kapsar. Bu
durumda miyanhénenin ilk misrai yeni,
farkli bir ezgiyle icra edilirken ikinci mis-
rada matla‘ kismindaki ezgiye dénis ya-
pilir. Ayni sekilde birinci kismin ezgisi bir
beyit lUizerinde bestelenmisse miyanhéne
ezgisi iki beyti kapsar. Besteci ayrica orta
ve dénus kisimlarinin arasinda “nukus”
(melodik veya ritmik siisleme) denilen te-
rennimu de ekleyebilir. Kavildeki miyan-
hane kisminda bazgestin de (tesyi’, naka-
rat) bulunmasi sarttir. Ayrica biri siir, di-
geri ritmik terenniimle icra edilen iki tir
nakaratin kullanilmasi mimkinddr. 2. Ga-
zel. Farsca siirler lzerine bestelenmis olan
bu bdlimde, bazan nevbet-i mirettebin bi-
rinci bélimiinden ikinci bélimine arasiz
gecis yapildiginda sdyleme suresi uzatila-
rak eserin daha etkili olmasi saglanabilir.
Gazel boliminun ritmik usulii ve bicim
oOzellikleri kavildekilerle aynidir. 3. Terane.
Burada Arapca ve Farsca yazilmis olan
rubailer kullanilir. Eski dénemlerde teréne
ayni zamanda bir siir formunun adi ola-
rak da bilinirdi. Terénede icra edilen usul
diger bolimlerde kullanilan usulden fark-
It olmaz. Ayrica terénenin giris kismi her-
hangi bir usuliin ilk vuruslartyla baslamaz.
Mesela on alt1 vuruslu sakil-i evvel veya sa-
Kil-i sani usull kullanildiginda teranenin
giris kismi usuliin yedinci nakresinden bas-
layarak icra edilir, yirmi dért vuruslu sa-
kil-i remel uygulaniyorsa o zaman bélu-
miuin icrast usuliin dokuzuncu nakresinden
baglatilir. Diger kisimlar icin giris sartlari
yoksa da miyanhane ve nakaratin girig kis-
mu ile ilk giris muzigi arasinda da uyum
saglanir. 4. Fiirtidast (inen, sona eren). Ab-
dilkadir-i Meragi'den énceki son dénem-
de nevbet-i miirettebin son bélimu olup
kavle benzer ve guftesi Arapca’dir. 5. Miis-
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tezad. MUzigin diger dallarinda oldugu gi-
bi bestecilikte de kendine 6zgl yaklasim
sergileyen Merégi, nevbet-i muirettebin
dért bélimli kaliplasmig bicimine muste-
zad bdélumuiind de ekleyerek bu tire yeni
bir soluk getirmigtir. Misikideki bu tirin
siirde kullanilan mustezad formuyla bir
ilgisi olmadigini belirtmek gerekir. Mera-
gr'ye gore bu besinci bélimin bestelen-
mesinin énemli sebeplerinden biri nev-
bet-i murettebin terbi’ kare biciminden
uzaklastirlmasi, yani kapall simetrik bir
cerceve icinde olmayan degisik bir nev-
bet-i muretteb meydana getirilmesidir.
Daha énce kullanilan siir ve bicim &zellik-
lerinin tekrarlandidi bu bélim biitiin ese-
rin 6zeti gérinimiindedir. flk dért kisim-
daki makam ve usullerin cesitliligi yanin-
da mustezadda ritmik giris kisimlari ser-
best tarzda uygulanir.

Meragi'nin hayatinda énemli bir yeri
olan, kendi eserlerinde ve bircok kaynak-
ta bazan farkl tarih, isim ve yorumlarla
kaydedilen nevbet-i murettebin bestelen-
mesiyle ilgili olay kisaca soyledir: 29 Sa-
ban 778'de (11 Ocak 1377) Celayirli HU-
kiimdari Sultan Hiseyin'in sarayinda dé-
nemin alim, sair, muzik bilgini ve icracila-
rnin da bulundugu bir toplantida nev-
bet-i mirettebin gii¢ bir tir oldugu ve
bestelenmesi icin uzun bir stirenin gerek-
tigi hususu Uzerinde konusulurken Me-

ragi, gelmekte olan ramazan ayi boyunca
her guin bir nevbet-i muretteb besteleye-
bilecegini séyler. Toplantida bulunan bes-
tekar Hace Radiyyliiddin Ridvansah’in, bu
nevbetlerin daha 6nce bestelenmis olabi-
lecedi ihtimalini ileri stirmesi Gizerine Me-
ragi eserde kullanilacak siir, makam ve
usullerin saraydaki uzmanlar tarafindan
icra glinQi belirlenmesini rica eder. Sultan
Huseyin'in ¢ikardigi bir fermanda besteye
ait sartlar arasinda besinci bélimde on
iki makam ve alt1 &vézin kullaniimasi ve
ramazan ayinin sonunda arefe gunui otuz
nevbet-i murettebin tamaminin icra edil-
mesi istenir (Cami‘u’l-elhan, nsr. Taki Bi-
nis, s. 243-245). O sirada henlz geng yas-
ta olan Meragr'nin bu zor sartlari bagari
ile yerine getirmesi Uzerine Radiyytddin
Ridvangah vaad edilen 100.000 dinari Ab-
diilkadir’e génderir (Risale-i Feva’id-i ‘Ase-
re, vr. 93®). Bu eserin alti misradan olusan
mistezad bélimuinde Meragi, siirin her
bir misrain! ikiser makam kalibinin olustur-
dugu altt &vazeden birinin ezgisiyle beste-
lemistir. Bu bélimdeki makam ve avaze-
ler su sekilde tertip edilmistir: Birinci mis-
rada huseyni ve isfahan makami kalipla-
rna dayanan nevruz avazi, ikinci misrada
hicaz ve biizirg makamlarindan alinmis
gevast (gevest) avazi, Uclincli misrada us-
sak ve rast makamlarina dayanan selmek
avazi, dérdiincll misrada irak ve zengile

Abdulkadir-i Meragi'nin Cami‘u’l-elhan adl eserinin “Nevbet-i Mlretteb” bélimunden iki sayfa (Nuruosmaniye Kip., nr.

3644, vr. 59"-60°)
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makamlarina dayanan gerdaniye avazi, be-
sinci misrada neva ve baselik makamlarin-
dan maye avazi, altinci misrada réhevi (re-
havi) ve zirefkend makamlarina bagl olan
sehnaz avazi (Cami‘u’l-elhén, s. 240).

Cagdas donemde nevbet-i miiretteb
hakkinda mevcut olan kisitl literatiirde
bazan bu form Batt miizi§indeki kantat ve
suite benzetilmistir (d'Erlanger, III, 553;
IA, IX, 220). Ancak “sira, ardicilik” gibi an-
lamlara gelen suit, nevbet-i mirettebden
birkac asir sonra ortaya cikip XVII-XVIII.
yuzyillarda geliserek énceleri enstriman-
tal dans parcalarinin bir araya getirilme-
siyle meydana gelmesi, bélumleri arasin-
da tonalite, ezgi ve ritim baglarinin sart
olmamasi ve bu formu olusturan eserle-
rin sayisi ve niteliginin kesin kurallara da-
yanmamas! gibi dzellikleri sebebiyle nev-
bet-i mirettebden ayrilir. Bu durumda
nevbet-i murettebi genel olarak takimsal
(cycle), yani birkag eseri iceren muzik tur-
lerine dahil etmek en uygun yéntem ola-
caktir. Dogu kulturlerinde muzik sanati-
nin 6gelerinin bir takim icerisinde diizen-
lenmesi milletlerin ortak felsefi diinya go-
ristiniin de dzelligidir. Bu cercevede Ab-
dulkadir-i Meragi'nin verdigi aciklamalarin
arastiriimasi, nevbet-i miiretteb ile daha
onceki ve sonraki déonemlere ait gelenek-
sel takimsal muzik formlart arasinda ta-
rihi ve yapisal baglantilarin mevcudiyetini
gOsterecektir.

Endlilis - Magrib nubalari (navba), Turk
madsikisinde fasil ve Mevlevi ayinleri, Azer-
baycan mugamlari, iran destgahlari, Oz-
bek-Tacik sasmakomu (alti makam), Uy-
gur mukamlari ve Hint ragalarinda nev-
bet-i murettebin ortak izlerine rastlan-
maktadir. Adi gegen formlarla nevbet-i
miretteb arasinda bir makam uzerinde
cok bdlimlu saz ve sézli eserlerin beste-
lenmesi, bestenin bitinligini saglayan
makam / usul birligi ve ezgi / ritim tekrar-
lanmast ve ayni muzik terimlerinin kulla-
nilmast gibi bazi ortak unsurlar bulunmak-
tadir. Bunun sebeplerinden biri de me-
deniyetlerin kendilerine has muzik gele-
neklerini koruyarak ayni devlet sinirlari
icinde bir etkilesim ortaminda gelismis
olmasidrr.

Dogu misikisi takimsal formlarinin ilk
ornekleri, Sasani Hikiimdar: Hiisrev Per-
viz'in (VI-VIL. yiizy1l) saray mizisyeni Bar-
bed'in besteleyerek hiikiimdara ithaf et-
tigi “huisrevaniyet” adli eserleri olup bun-
lardan en meshuru yedi eserden olugan
sozlii-sazl “yedi hiisrevani” adli eseridir.
1082 yilinda Keykavus b. iskender tara-
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Abdlkadir-i Meragi'nin Risale-i Fevd’id-i ‘Asere adli eserinin nevbet-i muretteble ilgili iki sayfasl (Nuruosmaniye Ktp., nr.

3651/11, vr. 92°, 94°)

findan kaleme alinan Kabusndme'de o
dénemin musiki meclislerinde icra edilen
dort eserden birincisinin htsrevani oldu-
gu belirtilir (s. 257). Y(suf b. Nizdmeddin
Kirsehri Risdle-i Misiki'sinde ve ondan
yararlanan Seydi el-Matla‘inda nevbet-i
muretteb béliimleri arasina hiisrevani kis-
mini eklemigtir. Bu muellifler tarika, mat-
la‘, cedvel kelimeleri yerine Farsca “pis-
rev” terimini kullanarak nevbet-i mirette-
bin icerigini, eserde kullanilan makamin
seyri, pisrev, hiisrevani, tekrar pisrev, sa-
kil ya da hafif usuliinde nakis, kavil, ga-
zel, teréne, firddast seklinde siralamis-
lardir. Hizir b. Abdullah, nevbet-i miiret-
tebi Rum vildyetindeki sazendelerin ve
Arap Ustatlarinin icralari olmak Uizere iki-
ye ayirdiktan sonra Farabi, ibn Sina ve Sa-
fiyytiddin el-Urmevl'ye ait nevbet-i miiret-
teblerden bahsederse de bu alimlerin mev-
cut eserlerinde nevbet-i muretteb hakkin-
da herhangi bir bilgiye rastlanmamakta-
dir. XV. ylzyil ve daha sonraki dénemin
edvérlarinda birkag istisna disinda nev-
bet-i mirettebin kisim tanimlarinin ve
ezgi / usul igaretlerinin olmayisi o devir
muziginin yeniden seslendirilme calisma-
larinin énlndeki en 6énemli engeldir.

Arap Ulkelerinde ve 6zellikle Magrib ile
Endulis geleneksel miiziginde eskiden
beri bilinen “nuba” terimi “konser, reper-
tuvar, konserdeki muzisyenler toplulugu,

muzik turd, mizik bicimi ve eser adi” gibi
anlamlarda kullanilmaktadir. Burada nu-
balarin Turk masikisindeki nevbe, nevbet
ve fasil ile ayni manalara gelmesi dikkat
cekicidir. Yoresel farkliliklar gésteren cag-
das nubalar bazi 6zellikleriyle daha cok
Ozbek- Tacik makomlari ile yakinlik gés-
termektedir. Ayrica geleneksel Uygur mii-
ziginde bazi méanalarinin yaninda “muzik
tiir, muzik eseri ve temel ezgisel kalip” gi

bi anlamlar taglyan mukam terimi dért bo-
limden meydana gelmesiyle eski nevbet-i
miretteb formunu andirmaktadir. Muka-
min hususiyetlerinden biri de son masrap
bolimUinln sdzli-dansh olmasidir.
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Tiirk misikisinde

bir birlesik makam.
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“Yeni eser” anlamina gelen bu makam,
Hamamizade ismaéil Dede Efendi tarafin-
dan terkip edilmis olup nihdvend maka-
mi dizisine bir bakiye diyezli do (nim hicaz)
perdesinin ilavesiyle meydana gelmistir.
Duragi rast (sol) perdesi olan neveser ma-
kaminin dizisi, bu perde tzerindeki nikriz
beglisine beginci derece neva perdesinde
bir hicaz dértlistniin eklenmesiyle olusur.

Inici cikici, bazan cikici seyir karakterin-
de olan makamin sekiz sesli bir dizi ile
gobsterilebilmesi ve giglisinin de cesni-
lerin ek yerinde bulunmasi gibi basit ma-
kam kuralina uygun gériilen yapisi digin-
da basit makam Kuralina uyan bir gériin-
tustl yoktur. Yerindeki nikriz beglisindeki
doértlinin artik dortlii olmasi, beslisinin
de dértliiniin sonuna bir tanini (T) ilave-
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