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Dervis Kemal iklidi adli Noktavi énderleri
tarafindan “emin” péyesi verildi. Safevi ta-
rihcilerine goére Sah Abbas’'in Noktavilige
meyletmesi onlart kontrol altinda tutmak
amacina yéneliktir. Noktaviler, Sah Tah-
masb’t mehdi ilan etmeye tesebbiis etti-
ler ve onun kimligiyle zaman teorileri ara-
sinda iliski kurdular. Bu durum, Sah Ab-
bas’in Safevi Devleti'nin yeni ideolojik ilke-
lerini belirlerken firkanin doktrinlerini kul-
lanmay diisinmesine sebep oldu. Ancak
Sah Abbas’la Dervig Hiisrev arasindaki iyi
iliskiler Luristan’da ¢ikan Noktavi isyanlart
yliziinden bozuldu. isyanlari bastirmak icin
sefere ¢ikan hikimdar, firka liderlerinden
tahttan inmesi konusunda kendisine gon-
derilen uyarilar Uizerine kumandanlarindan
Malik Ali'ye Kazvin'deki Noktaviler'i tutuk-
lamasini emretti. Dervis Hiisrev ve Dervis
Kicik'in de aralarinda bulundugu biitin
Kazvin Noktavileri tutuklanarak isyanlarin
6nu alindi. Ulema tarafindan sorgulanan
Dervis Hisrev Ui¢c giin boyunca halkin gé-
zl 6niinde iskenceye ugradi ve idamindan
sonra cesedi bir hafta boyunca daragacin-
da teshir edildi.

Bu olaylarin ardindan gékte beliren bir
kuyruklu yildizi saray miineccimi Celaled-
din-i Yezdi, Sah Abbas’in 1002 yilinin Zil-
kade aymnin 7'siyle 10’u arasinda (25-28
Temmuz 1594) élum tehlikesiyle karsila-
sacagd! seklinde yorumladi ve bu (¢ giin
muddetince tahta bir baskasinin vekalet
etmesini 6nerdi. Bunun uzerine Sah Ab-
bas, Dervis Yasufi Tarkis-daz adindaki
Noktavi bir esire kuyruklu yildizin neye isa-
ret oldugunu sordu, yakinda bir Noktavi'-
nin idareyi ele gecirecedi cevabini ald1. Ya-
pilan muzakerelerden sonra Dervis Y(su-
fi'nin taht icin en uygun kisi oldugu kara-
rina varildi, Dervig Ysufi Gic glinlik sultan-
lIiginin ardindan tahttan indirilerek dara-
gacina gonderildi. Kasan’'da sair Mir Sey-
yid Ahmed-i Kasi'nin evraklari arasinda
Noktavi ileri gelenlerinin ve mensuplarinin
adlarini bildiren bir listenin bulunmasi Sah
Abbas’a Noktaviler'in kékinu kazima im-
kanini sagladi. Sah Abbas devrinde idam
edilen son Noktavi bir miineccim olan Mol-
la Ayaz'dir (6. 1020/1611).

Noktaviler, . Sah Abbas’ kendilerinden
biri olarak gérmus ve olgunlasmama ala-
meti seklinde degerlendirdikleri kendile-
rine yonelik diismanligina inanmamuiglar-
sa da baskilarin sirmesi Uizerine Hindis-
tan’a iltica etmek zorunda kalmiglardir.
Muilteciler arasinda Vuki-i Nisabari, Ha-
yati-i Kasani, Ali Ekber Tesbihi-i Kaséani,
Molla SGfi Méazenderani (Amilf), Hakim
ibadullah-1 Kaséani ve Abdiilgani-i Yezdi gi-
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bi sairler yer almaktadir. Noktaviler, Hin-
distan’da Ekber Sah’in hosgéristyle kar-
silastilar ve ona destek oldular. Noktavi
miintesibi Mir Serif Amiili “din-i ilahi” kil-
tint ayrintilariyla temellendiren kisidir.
Ekber Sah’in bas sirdast Ebi’'l-Fazl Alla-
mi'nin Noktavilige meyilli oldugu kaydedil-
mektedir. Cihangir de Noktaviler’e miisa-
mahali davrandi, ancak Noktavilik Hindis-
tan’da varligini uzun siire devam ettire-
medi.

Noktavilik, iran’da Sah Safi devrinde kisa
slre de olsa yeniden bir canlilik kazandi.
Bu dénemde Kazvin'de Dervis Rizé& adinda
bir Noktavi mehdi oldugunu iddia etti; ve-
kili blyuk bir taraftar kitlesini etrafinda
topladi. [syan hareketi kanli sekilde basti-
rildi ve Dervis Riz&'nin basi kesildi (1041/
1631). Bu olay Noktaviligin sonunu getirdi.
Yaklasik otuz yil sonra Raphaél du Mans,
isfahan’da kendilerine Mahmadiler deni-
len pejmurde kilikli dervigler gérdigini
(Estat de la Perse en 1660, s. 87-88), an-
cak baski altinda olduklarini aktarmakta-
dir.

Safeviligin sonraki donemlerinde de Nok-
taviyye'nin izleri gérilmektedir. Babiligin
kurucusu Mirza Ali Muhammed Béab, Ma-
ki’'daki hapsi esnasinda Noktavi gérusle-
riyle tanismig, Beydn'ina dogrudan bu
doktrinleri dahil etmistir. XIX. ylzyilin ilk
yarisinda Ni‘metullahiyye tarikatina men-
sup sUfi Zeynelabidin-i Sirvani kendilerini
safi kiiginda gizleyen Noktaviler’le karsi-
lastigini sdylemektedir. Cagdas muellifler-
den Nureddin Muderrisi Cehardihi, Bih-
behan’da kendini Noktavi olarak tanitan
Baba Muhammed adinda miinzevi biriyle
tanistigini ifade etmektedir.
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Ozel yazili isaretlerle
miizigin yansimasina verilen ad.

=l

Latince olan nota kelimesi szlikte “ya-
z1, yazili isaret”, muzik sanatinda ise “se-
sin grafiksel (gorsel) temsili, muizik yazisi”
anlamina gelmektedir. ingilizce ve Fran-
sizca'da “nota yazisi” manasinda kullani-
lan notation kelimesinin Turkge cevirisin-
de “yazinin yazis1” veya “muzik yazisinin
yazist” gibi bir anlamin ortaya ciktigi go-
rilmektedir. Mlzik sanatinda nota keli-
mesi ve nota anlayisi XVII. yizyildan itiba-
ren Avrupa’'da XIX. yuzyildan itibaren de
Osmanlilar'da ve diger kiltlrlerde yaygin-
lasmaya baglarmigtir. Daha énceki dénem-
lerde uluslararasi nitelikte bir nota yazisi
hentz bilinmiyor, onun yerine her kultu-
run icat ettigi cesitli semboller, grafikler,
isaretler, cizgiler, harfler, imler kullanili-
yordu. Ayni durum, yani geleneksel nota
géruntusinden farkl olan yazi yéntem-
leri XX. ylizyildan itibaren cagdas muzigin
yazi sisteminde de goérilmektedir. Bu se-
beple “nota yazist” yerine “muzik yazist”
ifadesinin kullaniimasi daha uygun sayilir.

Muzik diger sanat dallarindan farkl ola-
rak isitsel, zaman icinde ilerleyen, muzi-
kal seslerle distinceleri aktaran ve duygu-
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lara hitap eden ruhsal bir sanattir. Zaman
sanati olan sz sanati ile benzerligi varsa
da s6zin somut olmast, belli bir sekli ve
anlayisi tasimasi onunla muzik arasinda-
ki 6nemli bir farki géstermektedir. Clin-
ki bir muzik eseri dinleyicinin hafizasin-
da kendine has, farkli bir hayal meydana
getirir. Mzigin tabiatinda mevcut olan
bu dzelliklerle birlikte insan belledinin ve
hatirlama gticiinlin yetersizligi, eserlerin
zamanla cogalmasi (cesitlilenmesi) ve zor-
lasmasi ile megk usuliiniin artik yetersiz
kalmasi, eserin unutulmamasi, tekrar ic-
ra edilmesi imkani ve bagkalarina da 6G-
retilmesi geregi miizigin bir tesbit araci-
nin, dolayisiyla yazi sisteminin gerekliligi-
ni ortaya koymustur. Béylece degisik kiil-
turlerde ve degisik caglarda birbirinden
farkll muzik yazilari gelistirilmistir. Miizik
yazisinin ilk defa ne zaman ve nerede or-
taya ciktigi konusuyla ilgili kaynaklarda ce-
sitli bilgiler bulunmaktadir. Sumerler’in
milattan dnce 2000 yillarinda miiziklerini
yazmay1 basardiklari; Fenikeliler, Babilliler,
Eski Misirlilar, ibréniler ve daha sonra Ha-
besler gibi diger Sami kavimlerinin muizik
yazisi kullandiklari; Uygurlar, Cinliler ve
Hintliler'in de miladin ilk yillarinda miizik
yazilarini olusturduklari; mil&ttan énce V.
yuzyilda Yunanlilar ve milattan énce II.
yiizyllda Romalilar'in degisik birer miizik
yazisi gelistirdikleri bilimsel arastirmala-
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rin faraziyeleri olarak tarih biliminde ka-
bul edilmektedir.

Miuzik yazisi tarihi incelendiginde her
kltirin ilkel déneminde ayn tip yazi aga-
masini gecirdigi ve ortak bir ydntem olan
harf yazisi yontemini kullandigi géralmek-
tedir. Harf yazisinin ézelligi seslerin (perde-
ler) her halkin diline, alfabesine 6zgl harf-
ler veya harflerden tiiretilmis imlerle gés-
terilmesidir. Bunlar arasinda Avrupa’nin en
eski (m.6. X.-11I. yiizyillar) Grek harf yazi-
sini, Fransa'nin “notation alphabetique”ini,
Almanya’nin “buchstabennotation”unu,
Dogu ve Osmanl kiiltiirlerinde Arap alfa-
besinden tiretilmis 6zel imler ve ebced
sistemiyle diger érnekleri géstermek mim-
kundir. Harfler ve bunlardan sonra kulla-
nima giren heceler belirli bir ses yiiksek-
ligini degil basamaklari adlandirmak, ses-
ler arasindaki oranlari, araliklar tesbit ede-
rek muzigin orijinaline yakin icra edilme-
sini saglamak icin kullanilyordu. Mesela
A harfi ile gdsterilen herhangi bir baglan-
gi¢c sesinin ginimuzdeki la, re, sol veya
do seslerine karsilik olarak kabul edilmesi
muimkindur. Burada énemli olan, ilk ses-
le ardindan gelen diger sesler arasinda ilis-
kileri, araliklar1 koruyarak ezginin dogru
bir sekilde seslendirilmesidir. Zamanimiz-
da da notalarla tesbit edilen mizik par-
calar1 bazan farkli icracilarin farkl ses ge-
nisligine (diapazon) bagh olarak farkl bas-
langic sesinden (transpoze) uygulanmak-
tadir. Harf yazisinin degisik yéntemleri gi-
nimiizde de kullaniimaktadir. Bati muzik
sanatinda cok defa gam seslerini, eserin
bestelenmis olan tonu (gami) géstermek
icin eskiden oldugu gibi Latin harflerin-
den olusan 6zel mizik alfabesi ve Latin-
ce kelimeler kullanilir. Nitekim Mozart’in
meghur “Turk mars1” A dur (la major) to-

nunda, Beethoven'in piyano i¢in besteledi-
di 14. sonat (“ay 1s181nda”) cis moll (=do #
minér) tonunda yazilisi harf sistemiyle be-
lirlenir. Burada “dur” kelimesi Latince’'de
“sert”, “moll” ise “yumusak” anlamina gel-
mektedir. Bu kelimeler zamanla olusan
ses dizilerinin degisik yapi formullerinden
ileri gelmistir. Ayni zamanda “moll” keli-
mesi peslestirici (bemol) isaretinin olusu-
munda da kullanimustir. Oyle ki ses dizisi-
nin ikinci sesi alfabenin ikinci harfiyle (B)
isaretlenmigtir. Fakat donemin intonasyon
ozelligine goére bu tonun iki tir seslenisi
vardi: pest, “yumusak” (moll) ve sert. Bu
iki farkll seslenisi yazida géstermek icin
ayni sesin (b) iki tir im, ¢izim sekli uygula-
nirdi: imlerin yuvarlak seklinde olani pest,
yumusak sesi (b moll), “kare” (kogeli) sek-
lindeki ise (b kare) daha sert naturel se-
si géstermek icin kullaniliyordu. Zamanla
isaretlerin yuvarlak ve kare olan cizimleri
hemen hemen degismezken muzikteki
gorevleri degismistir. Artik bunlar, belli
bir sese bagl olmadan giliniimiiziin nota
yazisinda kullanilan peslestirici “bemol” ve
degistirici isaretini iptal eden “bekar” (na-
turel) imleri olarak muiizik sanatinda kulla-
niimaktadir.

Dogustan genel olarak tek sesli (mono-
di) olan muzik Hiristiyanligin gelisiyle cok
seslilige dogru ilerledi. Dini temsil eden
“kutsal Gglu” ilkesinin mizik vasttasiyla et-
ken bir sekilde yayginlasmasini amacla-
yarak kilise ve manastirlarda ticligu yan-
sitan ¢ sesli akorsal mizigin uygulama
calismalari bagladi. IX. ylzyilda Hiristiyan-
liga 6zgll Gregoryenler’in icat ettigi “ne-
umatik” muzik yazisi ginimuzin nota sis-
teminin temelini olusturdu. Neumalar (ném)
Ortacag Avrupasi’'nda kullanilan muzik
yazist sembolleridir. Ortacag kilise ve ma-
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nastirlarindaki koro sefleri elleriyle yaptik-
lari hareketlerle tempoyu, ezginin hareke-
tini, vurgularini ve ezginin ézelliklerini gés-
teriyorlardi. Ayni hareketler sarkicilarin el-
lerinde bulunan kagida yazilmig sézlerin
Uzerinde takKlit edici cizgilerle, virgul ve
noktalarla isaretlenmistir. Eski Yunan ti-
yatro ve koro sanatindan kaynaklanan bu
yontem “kheyronomie” (el kanunu) adiyla
da bilinirdi. XI. ylzyilda neumalar dizegin
Uzerine yazilmaya baslandi. Ayni dénem-
de [talyan miizik teorisyeni, Benedictine
Manastiri rahibi Guido d'Arezzo doért ¢iz-
gili porteyi ve okumay kolaylastiran renk-
li cizgileri kullandi, bu da ackil dizek yazi-
sinin baglangici oldu. Arezzo’'nun diger
6nemli bulgularindan biri ginimuizde de
ogretilen “sol-fa” (solfeggio, solmization) oku-
ma metodudur. Alt1 basamakli dizinin (he-
xachord) Kilise ilahisinin s6zlerinin ilk he-
celeri ve sesleriyle okunmasi onun muzik
ve nota sisteminin temelini olusturdu. Dizi
(gam) basamaklarmnin adlari su sézlerin he-
celerinden tiretilmistir: Ut (sonradan do)
queant laxis, resonare fibris, mira gesto-
rum, famuli tuorum, solve polluti, labii
reatum. Yedinci satirda kullanilan Sancte
fohannes (Johannes) isminin ilk harfleri ba-
z1 kaynaklara gére gamin sonradan icat
edilen yedinci sesin si olarak adlandiril-
masina sebep olmustur. Muzik tarihinde
birka¢ neuma sistemi mevcuttu, bunlarin
farkll kulttirlerde muzik yazilarinin icadin-
da ve gelismesinde etkileyici roll bilin-
mektedir. Ermeniler’de “khaz”, Ruslar’-
da “kryuk”, Osmanlilar’da “Hamparsum”
notasi ve diger mizik yazilari bunlarin
arasindadir.

Ermeni muzigi icadi olarak tanitilan
“khaz” (haz) yazisinin adi tesbitlerimize go-
re Arap kokenli hat (cizgi) kelimesinden tU-
retilmistir. Bu ad khaz yazisinin 6zelligini
(cizgiler tizerinde kurulmasini) yansitmak-
tadir. Khazlarla tesbit edilmis Ortacag sar-

kilar ise sarki kelimesinden olusturulan “sa-
raknots” mecmuasinda toplanmistir (sarki
kelimesinin eski Ermenice sekli “sara-
kan"dir). Bazi eski Gokturk-Orhon-Uygur
harflerinin khaz (neuma) sekilleriyle olan
benzerlikleri dikkat cekicidir. Bu benzer-
liklerin daha dnce tesbit edilmemesi ve in-
celenmemesi, mizik yazisinin mengei ve
genel olarak miuzik tarihindeki etkilesim
problemlerinin heniiz yeterince arastiril-
mamis oldugunu gdéstermektedir.

XIII-XVI. yuzyllarda cok sesliligin gelis-
mesiyle seslerin siresini, mizigin ritmi-
ni gésteren “menzural” (6lceksel) nota ya-
zis1 gelisti. 1496 yilinda Franchino Gafo-
ri, “semibrevis” (bugiinkii sekizli) olarak
adlandirilan ritim biriminin uzunlugunu
“dinlenmis adamin nabz” (60-80 atis) ola-
rak tesbit etti. Zamanla gelisen ¢ok ses-
lilikle XVII. yuzyll muzik yazisinda ses yik-
sekligini gosteren “kare”, “baklava”, da-
ha sonra “yuvarlak” seklinde olan imler-
le nota goézleri olusmaya bagladi. Guna-
mizde kullanilan uluslarast nota yazisi
tarih boyunca kullanilan en gelismis mii-
zik yazilarindandir. icerdigi imler, rakam-
lar, kelimeler vb. 6gelerle seslerin suresi-
ni, yiiksekligini, eserin hizini, girligind,
her tirli anlatimsal ézelligi belirleyebil-
mektedir. Bat1 miiziginin dini, tarihi se-
beplerle giderek tek sesliden akorsal, ar-
monizeli, melodi ve bi¢im acisindan daha
yogun seklini almasi muzik yazisinin ¢e-
sitli yapritsal islevlerin tasimasini da bera-
berinde getirmistir. Notalama sistermi mu-
zik eserinin tasarlanma ve bicimlegtirme-
sini, muzigin dinleyiciye ulasmasini, eseri
“belgelendirerek” incelenmesini saglayan
islevlerinde biiyiik rol oynar. XX. yizyilda
gelisen ¢cagdas muzik turleri uluslararasi
nota yazisinin sinirlarini agmisg ve yeni ya-
zilar belirleme ydntemlerini gelistirmistir.
Fakat blitlin bunlara ragmen muzik yazisi-
nin biitlin tarihf asamalarinda miizigi yan-
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Abd(lkadir-i Meragi'nin ebced sistemi ile yazilmis 12 makam
ses dizileri (Risale-i Fev@id-i “Agere, Nuruosmaniye Kip.,
nr. 3651/2, vr. 70%

srtamayan gélgeli bolgeleri kalmaktadir; bu
ise miizigin tabiatindan ileri gelmektedir.

Dogu, Tiirk Miiziginde Kullanilan Yazi-
lar. Tarihi kaynaklar muzik sanatinin Turk-
ler'in yasaminda daima énemli bir yer
tuttugunu gésterir. islam oncesi ve Isla-
mi dénemde Turk masikisinaslari, icraci-
lari, bestecileri ve bilginleri cesitli devlet
ve imparatorluklarda faaliyet géstermis-
ler, miizik sanatinin gelismesinde 6nem-
li katkilarda bulunmuslardir. Farabi, Sa-
fiyytddin el-Urmevi, Abdiilkadir-i Meragi
gibi muzik bilginleri olagan Ustl yetenek-
leriyle yasadiklar1 dénemin sinirlarini agan
bir Un kazanmiglardir. Dogu geleneksel
muzik sanati tarihinde muzik yazisinin ye-
ri, 6nemi ve turlerinin aciklanmasindan
once Afrika’dan Cin-Hindistan’a kadar
uzanan alanin muzik niteligine deginmek
gerekir. Geleneksel muzik eserleri, ma-
kam Uzerinde bestelenen parcalar, ezgi
ve ritim agisindan tamamlanmis eser-
ler ve belli kurallara dayanan, fakat ser-
best 8lcild, icranin her bir seferinde yeni
ezgi olusturan, dogaclama tarzinda bes-
telenen bélimler olmak Uzere iki unsura
dayalidir. Eserlerin blyik odlctide dogac-
lama kisimlarini icermesi muzik yazisinin
ozelliklerine de yansimistir. Diger dogac-
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lama tirlerinde (caz, uzun hava) oldugu
gibi burada da muzigin gelismesine dair
sadece bazi ip uglarini belirten imler, an-
latimlar kullanilmaktadir. Miizik yazisinin
bu tarzda olusu Dogu geleneksel sanat
felsefesinden ileri geliyordu. Ortacag mu-
zik kitaplarinin yazarlari bir miizik kura-
mint anlattiktan sonra bazan kisa bir 6r-
nek verirler, devamini -bir gelenek olarak-
icracinin kendi yetenek, istek ve zevkine
birakirlardi. Ortacag muziginin 6gretim
metodu uzun yillar hoca-talebe iligkisi, ya-
ni defalarca tekrarlanan, hafizaya alinan
eserlerin megk yoluyla sonraki kusaklara
intikal ettirilmesi seklindeydi, bu da mu-
zigin dzelliklerinden kaynaklaniyordu. Di-
ger taraftan hafizanin ve eseri bilen insan-
larm émrinin yetersizligi, bazan da doé-
nemin sanata bakisinin yozlasmasi veya
baska sebepler yuzyillar icinde binlerce
eserin degismesine veya unutulup yok ol-
masina yol acmigtir. Bu durum (gelenek ve
zaman ¢eliskisi) mizisyenlerin cogunun sa-
natta daha kolay ve sathi yolu secerek iler-
lemesi dénemin 6nemli sanatcilarmni kay-
gilandirmigtl. Meselé XIV-XV. ylzyillarin
tnld muzik bilgini Abdilkadir-i Meragi
kendisinin besteledigi bir¢cok eserin icra
edilmesi i¢in seviyeli, bilgili mizisyenleri
artik bulamadigini, bazi icracilarin ise zor
parcalarin égrenilmesi karsisinda &ciz kal-
diklart i¢in onun miuizik eserlerinin giderek
unutulup yok oldugunu belirtmistir (Ca-
mi‘u’l-elhan, vr. 135%®). Bu érnek mesk
metodunun zayif taraflarini da géstermek-
tedir. Meragi, bu problemin kismen ¢6-
ziime kavugturulmasi icin bitlin mizik
eserlerini Kenzii’l-elhdn adli kitabinda
toplamis, ancak muzik tarihi ve yazisi icin
¢ok degerli olan bu kitap glinimtize ulag-
mamuistir.

Turkler'de miizik yazisinin ilk defa ne
zaman ve nerede kullanildigina dair kesin
bir tesbit bulunmamaktadir. Mizik yazi-
st Dogu Tirk muzik cevrelerinde pek yay-
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gin olmadidi icin hakkinda mevcut kay-
nak ve belgeler de cok kisithdr. [I1. yizyil-
dan itibaren Sasani Iran'nda gelistirilmis
bir sistem olan Mani muzik yazisini Bu-
yuk Turk Hakanligi'na gecen Uygurlar'in
kullandigi séylenmektedir.

Ortacag Uygur muzik medeniyetinin ge-
lismesi hakkindaki bilgiler gliniimiize Ka-
dar ulagan ender yazili kaynaklarda bulun-
maktadir. XII. yizyilda mechul bir miter-
cim tarafindan Cagatayca’dan Farsca'ya
cevrilen ve XIII. yizyilda Tebriz'de istin-
sah edilen Tanksukndme adl eserde (s.
24) Hrtay Turkleri'nin icat ettigi nota hak-
kinda bilgi verilerek Hrtayll mUzisyenlerin
daha 6nce hi¢ duymadiklari bir miizigi
her ses i¢cin kabul edilmis bir sekil, bir ce-
sit nota gibi 6zel isaretlerle tesbit edilmis
yaziya bakarak lic defa calip tamamen
6grendikten sonra ezbere ve diizglin bi-
cimde icra ettiklerinden bahsedilir. Ay-
rica Divanii lugati't-Tiirk"te ve diger eski
Turk diyalekt sozliklerinde Cin-Uygur dil-
lerinden gelen “neuma” kelimesi cesitli
anlamlar! yaninda “yazi, kural” olarak da
ifade edilmistir. Bu da Avrupa’nin neuma
kelimesini cagristirarak Ortacag Tlrk
muzik sanatinda sadece ustanin agzin-
dan/elinden isitip gérerek degil ayni za-
manda yazip okuyarak da farkli bir dgre-
nim/icré yénteminin uygulandigini gés-
termektedir.

Tiurk muzik yazisiyla ilgili bazi yayinlar-
da, Mir Haydar Meczub’un (XIV-XV. yiiz-
yil) ve Ali Sir Nevai'nin (XV. yiizyil) Caga-
tayca siirlerinde “glizel ses, sarki/ tiirkd,
hos avaz” gibi anlamlara gelen “ayalgu” ke-
limesinin yanlis bicimde “nota” olarak yo-
rumlanmis/gevrilmis oldugu gérilmekte-
dir. XVI. yizyllda yazilan Abugka Lugati
adli Cagatayca sozliikte bu kelime “sar-
ki/tlrkl, glzel ses” manalarinda kulla-
nildigi gibi kelimeye “makamin kalip /ka-
rar sesleri” anlaminda bir yorum da ka-
tilabilir. Daha sonra Seyh Sileyman el-
Buhari, Radloff ve Gazimihal gibi muel-
lifler kelimeye “nota” manasi da ekle-
migler ve ginimuzde rastlanan, muzi-
kal sesle o sesin gorsel yazi sembolii olan
notanin es anlamh kelimeler gibi yorum-
lanmasi seklinde bir terim karisikligina
sebebiyet vermislerdir.

Islamiyet'in kabuliyle birlikte Arap alfa-
besi cesitli halklarin yazi ve miizik yazisi-
nin temelini olusturdu. Bu déneme ait
muzik risélelerinde zamanin miizik kuram-
larini ve miizik 6rneklerini yansitan cesitli
harf yazilary, ¢izgi, hat, daire, tablo, sema-
lar, perde ve usul adlari, ritim ve sesleri
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gobsteren cesitli imlerin hepsi birer muzik
yazsi araciydi. Bu cesitliligin kullanilmast,
muzik yazarlarinin yasadigi déneme, mu-
zik nazariyatgisinin gelistirdigi veya kabul
ettigi yonteme, hedeflenen amaca bagly-
d1. Ses sistemini olusturan kisimlarin (dizi-
lerin, araliklarin) veya buttin sistemin acik-
lanmast, ritim teorisi, usullerin genel se-
kilde veya ayrintilarla belirtilmesi, parca-
lardan érneklerin aktarilmasi icin farkl
yoéntemler kullanilirdi. Ortacag Dogu mi-
ziginin gozde calgist ve IX-X. ytzyillardan
itibaren muzik nazariyatinda gérsel 6r-
nek olarak kullanilan dért-bes telli ud se-
masi, telleri Uizerinde nokta ve harflerle
gosterilen perdeler Bati miziginde son-
ralari kullanilan dért beg hatl porte cizgi-
sini hatirlatmaktadir.

[bn Miscah (6. 96/715 [?)) ilk defa ud cal-
gisinin perdelerini parmaklarin (pozisyon)
adiyla isimlendirmig (mutlak: agik tel per-
desi, sebbébe: isaret parmagi, vusta: or-
ta parmak, hinsir: ytiziikk parmagi, binsir:
kiiciik parmak perdeleri) ve sonradan dort
telin adlariyla (bam, masné, mesles, zir)
birlestirerek sekiz makamin dizilerini tes-
bit etmeyi basarmistir. Parmak isimleriyle
belirlenen perdeler XV. yiizyila kadar mu-
zik yazisinda kullanildi. Ancak miizigin ge-
lismesiyle ses ve makam dizilerine yeni
perde isimleri eklendi. IX. yizyilda yasa-
mug islam filozofu Ya'kab b. ishak el-Kin-
di harflere dayall olan ve ondan sonraki
dénemde muzik sanatinda ylzyillar bo-
yunca uygulanan 6zel ebced yazisini icat
etti. Ebced sisteminde her harf veya harf
grubu bir sese karsilik gelmektedir. Ses-

Kantemiroglu'nun muizik yazisindan bir érnek (Kitabit iimi’l-
masikt ala vechi'l-hurufat, iU Tiirkivat Arastirmalan Enstitii-
sii Kip., Hiiseyin Sadeddin Arel Armagam, nr. Y. 2768, s. 129)
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XVIL. ylzyll, mizik yazist tarihinde 6nem-
li bir asama sayilabilir. Polonya asilli Ali
UfKi Bey (Albert Bobowski), 1650 yilinda yaz-
di§i Mecmiia-i Saz ii S6z adli eserinde
sagdan sola dogru yazilan ézel bir Bati mi-
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Hamparsum

notasi

lerin uzatilma kiymetleri ise harflerin al-
tina konulan rakamlarla gosterilirdi. Eb-
ced yazisini Risdle fi hubri te’lifi'l-elhdn
adli eserinde kullanan Kindi, tabulatur
(perde-tel isimleri) metodunu da uygula-
yarak ud calgisi lizerinde icra edilen ve
calisma niteligini tasiyan ritmik melodile-
rin érneklerini vermis, ayrica mizik usul-
lerinin adlarini yazarak bu calismalarin rit-
mik seklini gdstermeye calismistir. Bu ca-
lisma 6rneklerinin bagka cesitleri sonra-
lart Farabi ve Abdilkadir-i Meragi'nin ki-
taplarinda kaleme alinmigtir. Ses sistemi-
nin gelisip geniglemesiyle ebced siste-
minde de kullanilan harfler cogalmaktay-
di. Farabi ve ibn Sina ses dizileri {izerine
yaptiklari denemeleri ve icatlarini yeni
imler, cesitli sema, ebced, harf ve ra-
kamlarla géstermiglerdir.

XIII. yuzyilda sistemci ekoliin kurucusu
Safiyyiiddin el-Urmevi, Dogu muzik din-
yasinda buylk énem tasiyan buluslarini,
gelistirilmis ebced sistemiyle Kitabii'l-Ed-
var ve Serefiyye adll eserlerinde acikla-
mustir. Bir sekizliyi on yedi sese bdlerek
bunlarin her birini ayri harf ya da harf bir-
lesimiyle tesbit etmis, mizik sanatina ait
makam, ritim, tellerin ve dizilerin diizen-
lemesi, s6zli parcalarin ézellikleri gibi bir-
cok konuyu cesitli gdrsel yazim metotla-
riyla ayrintili bicimde ve érnekleriyle gos-
termistir. Urmevi'de perdelerin adlari yi-
ne eski tarzda Farébi'de oldugu gibi par-
mak baskilari seklindedir. Ginimiiz m-
zikoloji biliminde, Urmevi'nin mizik yazi-
larini cagdas makam sistemine uyarlama
calismalari mevcuttur. Bu arada cesitli ki-
taplarda bu muizigin farkli makam diize-
ni gercevesinde aciklandigi gérilmektedir.
Bu farklilik, Ortagag bilginlerinin miizik ya-
zisinda belli bir ses yiksekligini degil, ses-
ler arasindaki araliklart géstermek iste-
melerinden kaynaklanmaktadir.

Abdulkadir-i Meréagi, Safiyyiddin el-Ur-
mevi'nin teorisini esas alarak miizik yazisi
alaninda cesitli yontemleri kullanmugtir.
Meréagi, Urmevi'nin sistemini gelistirip pra-

tik miizikte / icrada mevcut olan yirmi dért
subeyi bir sistem olarak ebced yéntemiyle
aciklamig, ebced yazisi disinda diger yazi
yontemlerini de kullanmustir. Ezgilerin ha-
reketlerini harf, mizrap vuruslarinin ce-
sitliligini ise 6zel cizgi imleriyle aciklamig-
tir. Mizigin gergek seslendirilmesine ya-
kinhdini saglamak icin ezgi drneklerinde
birkac saptama yéntemini bir araya getir-
mistir. Sesleri ebcedle, her bir sesi simge-
leyen harfin Uzerinde parcada kullanilan
sozlerin hecelenmis seklini ve araliklarin
adlarini kisaltilmis sekilde harflerle, ayrica
rakamlarla oranlari géstermigtir. Harf-
seslerin altindaki rakamlar sesin siiresini,
usullin adini ve ritmini belirleyen sézcik-
ler ise (atanin) uygulanan ritmi ve tempo-
yu gdstermektedir. BUtlin bu ayrintilar
daha énce mesk usulllyle muzigi 6gren-
mig icraci icin faydali bir hatirlatmaydi.
Dogu Tirk miiziginde 6nce eser kulaktan
megskedilerek 6grenilir, sonra yaziya ba-
karak hatirlanir; Bati miiziginde ise daha
6nce hi¢c duyulmayan bir eser notaya ba-
karak 6grenildikten sonra ezbere calinir.

XV. ylzyilda mizik yazisinda yeni yon-
temin kullanildigi gériilir. Onceleri ses di-
zileri ve tellerin Uzerindeki perdeler par-
mak adiyla ya da ebced harfleriyle sema-
larda gosterilirdi. Sonra ise, perdeler sa-
dece makam adiyla isimlendirilmeye bag-
landi. Bu yéntemin bagslangici XIV. ytzyil-
da kaleme alinan Kenzii't-tuhaf'ta gé-
rilmektedir. Fakat XV. ylzyildan itibaren
Yasuf Kirsehri, Bedr-i Dilsad, Hizir b. Ab-
dullah, Seydi, Ladikli Mehmed Celebi ve
diger edvar yazarlari teori ve icra kuram-
larini “makam, avaz / &vaze, terkib” adla-
rin1 kullanarak acikladilar. Bu déneme ait
diger degisiklik, edvar kitaplarinda ma-
kam dizilerinin araliklarinin matematiksel
tarzda nadiren goésterilmesi, makamlarin
sadece agirlikli sesleriyle kabaca anlatil-
masi veya hic anlatiimamasi, yine makam-
larin duygusal / estetik yonlerine agirlik
verilmesiydi.

Zigi nota sistemiyle 550 civarinda eseri
(ttrkd, varsagi, yelteme vb.) yayimlamis-
tir. Bu calisma Bati notasinin Turk muzi-
ginde kullanildidr ilk 6rnek olmustur. Fa-
kat bu yéntem de diger miizik yazilari gibi
Tirk muziginde yasamadi. XVII. yizyilin
diger 6nemli miizik bilgini Moldova Pren-
si Dimitri Kantemir’dir (Kantemiroglu).
Kantemiroglu, gelistirdigi nota sistemiy-
le 350 dolayinda pegrev ve saz semaisinin
belgelenmesini saglamis, Kitabii [lmi’l-
miisiki ald vechi’l-hurafat adl eseriyle
dénemine ait makam ve usuller hakkinda
genis bilgi vermistir. Kantemiroglu ezgi-
leri harflerle, slreleri ise rakamlarla gos-
termistir. Onun muzik yazisini ebced ya-
zisindan ayiran énemli 6zellik, harflerin
ebced dulzenine gére degil perde adlarini
cagristiracak bicimde secilmis olmasidir.
Bu sebeple Kantemiroglu'nun mizik ya-
zisini bir ¢esit ebced notasi diye adlandir-
mak yanlistir, onun notasi bir harf ya da
kisaltilmis perde adlaridir. Bu arada Gala-
ta Mevlevihanesi seyhi Nayi Osman Dede,
Kantemir yazisina benzer bir ¢esit harf ya-
zisini geligtirmistir.

Turk muasiki yazisi tarihinde I1I. Selim
déneminin énemli bir yeri vardir. IlI. Se-
lim’in emriyle Abdiilbaki Nasir Dede ve
Hamparsum Limonciyan birer muzik ya-
zist sistemi gelistirerek hikiimdara sun-
musglardir. Abdilbaki Nasir Dede ebced
yazisini giiniine uyarlamis ve bazi beste-
leri Tahririyye adli eserinde toplayarak
bunlarin yok olmasini énlemistir. Ancak
Abdiilbaki Nasir Dede’nin muizik yazisi bek-
lenen ragbeti gérmemis, Hamparsum'un
kendi adiyla anilan yazi sistemi, gerek 6g-
renimde gerek uygulamadaki kolaylig se-
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bebiyle genis élclide benimsenmis ve Bati
notasi yerlesinceye kadar XIX. ylizyil bo-
yunca kullanilmis, bu ylzyildan itibaren
yayginlagarak binlerce Tirk mizigi eseri-
nin zamanimiza intikalini saglamustir. Gii-
niimuizde de bilinen ve kullanilan bu sis-
tem, Ortacag Avrupasti’'nda kilise ve ma-
nastirlarda muzik icra edilirken ezginin
inis-cikislarini géstermek amaciyla gufte-
lerin Uizerlerine konulan isaretlere (neu-
ma) benzeyen yedi isaret Gzerine kurul-
musgtur.

Tlurk miziginin yaziminda Avrupa nota
yazisina gegis II. Mahmud dénemine rast-
lar. Bu gecis geleneksel muizigin yazim so-
runlarinin yok edilmesi anlamina gelme-
mistir. Tirk miziginin yeni notalama sis-
temine uygulanmasi Rauf Yekta Bey, Hi-
seyin Sadeddin Arel, Mehmet Suphi Ez-
gi, Salih Uzdilek, Mustafa Nezih Albayrak
Gliltekin Oransay, Ekrem Karadeniz ve di-
ger miizikologlarin yeni Tirk mizigi siste-
mi Uzerindeki calismalar ile baglantilidir.
Avrupa muzigine has olan on iki esit per-
deli sekizlinin gercevesine 24, 41 (diger ra-
kamlar da mevcut) esit olmayan perdeli
dizilerin siralanmasi, yeni sistemlerin Turk
muzigini ne derecede gercege yakin bir
sekilde yansittigi, makamlarin 6zel sesle-
rini gésteren yeni imlerin eklenmesi ve
sekilleri, geleneksel mizige 6zgl aralik-
larin yazida dogru saptanmasi, mizik ya-
zisint etkileyen ve yazim tirinden etkile-
nen birgok diger Turk mizigi problemleri
glinimizde de arastirma ve tartisma ko-
nusudur.
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A

NOTER
ol

Bazi Bati dillerinde ve giinimuz Turk-
ce’sinde kullanilan noter (Fr. notaire) keli-
mesinin asl “not tutan, stratli yazi yazan”
anlamindaki Latince notariidir. Hukuk gu-
venligini saglamak ve anlagmazliklar1 én-
lemek amaciyla belirli iglemleri belgelen-
dirme, belgelerin siretlerini onaylama vb.
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islerle gérevli olan noterin islevini yerine
getiren kimseler icin fikih literatiiriinde
katib-i adl, katibir'l-adl, katibii'l-vesaik,
miivessik gibi terimler kullanilmistir. K&-
tib-i adlin temel gérevlerini, “yazil bir bel-
geyi yazim Kurallarina ve hukukun aradigi
sart ve niteliklere uygun bicimde tanzim
etme” ve “ispat vasitasi olarak mahkeme-
ye sunulan bir belgenin igerigi hakkinda
sahitlik etme” seklinde iki noktada topla-
mak mimkaindur.

islamiyet'ten énce okuma yazma bilen-
lerin sayisinin az oldugu Arap toplumun-
da sinirli da olsa yazt dini ve edebi hayat-
ta, kabileler arasi antlasmalarda ve giin-
lik muamelelerde kullaniltyordu. Kur'an-i
Kerim'in (el-Bakara 2/282; el-Kalem 68/1;
el-Infitar 82/11; el-Alak 96/1-5) ve Hz. Pey-
gamber’in tavsiye ve tegvikleri neticesin-
de Islam toplumunda kisa zamanda oku-
ma yazma bilenlerin sayisinda buyik bir
artis meydana geldi. islamiyet'in baglan-
gicindan itibaren yazi, muslimanlar tara-
findan dinf bildirimlerin ve ilmi birikimin
tesbit ve negir vasitasi olmasi yaninda si-
yasi ve idarf tasarruflarin disiplin altina
alinmasi ve hukuki muamelelerden dogan
kisisel haklarin korunmasi amaciyla genis
bicimde kullanilmigtir. Restl-i Ekrem za-
manindan beri hukuki islemleri yaziyla bel-
geleme gelenegdinin bulundugunu ifade
eden Serahsi, Resilullah’in siyasi, idari,
hukuki vb. alanlarda katiplerine kaydettir-
digi bazi yazili belgeleri bu konuda érnek
olarak géstermektedir (el-Mebsit, XXX,
168-169). Yine tabakat kitaplari basta ol-
mak lizere ilgili kaynaklarda Hulefa-yi Ra-
sidin déneminde idari tasarruflarin ve hu-
kuki muamelelerin yaziyla tesbit edildigi
belirtiimekte ve Medine’'de akidleri yaziya
gecirip belgelendiren Abdullah b. Erkam,
Ala b. Ukbe, Mugire b. Su‘be, Husayn b.
Niimeyr, Hérice b. Zeyd, Talha b. Abdul-
lah gibi kimselerin isimleri zikredilmekte-
dir.

Kur'an-1 Kerim’de haksiz kazang elde et-
mekten kaginilmasi, borg iliskisinde diiriist
davraniimast, verilen séze uymada hassa-
siyet gosterilmesi istenmis (el-Bakara 2/
177; el-Maide 5/1; el-Isrd 17/34-35), bu-
nunla birlikte ylkimliliguni yerine ge-
tirmeyen, borcunu inkér eden veya araya
zaman girdidi icin borcunun miktarmi, va-
desini unutan borclularin bulunabilecegi
ihtimaline binaen borg¢ iliskisinin ispatini
kolaylastiran tedbirlerin alinmasi tzerin-
de 6nemle durulmustur. Bir bakima no-
terlik miiessesesinin esaslarini ortaya koy-
dugu gorilen Bakara sdresinin 282. aye-
tinde, ileride meydana gelebilecek ihtil&f-



