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geciren Rabih tarafindan bélgeye vali ta-
yin edilen Muhammed es-Sendisi, islami-
yet'in yerliler arasinda yayilmast icin gay-
ret gosterdi. Fransiz isgali 6ncesinde Isla-
miyet, Orta Afrika’'nin bitiin bdlgelerinde
yayilmis bulunuyordu.

Fransiz sémurgeciligi déneminde Kato-
lik ve Protestan misyonerlerin yogun bir
faaliyet alani olan Orta Afrika, 1950’1 yil-
larda butin Sahraalti Afrika’sinda goéri-
len islami uyanistan etkilendi. Yerliler ara-
sinda Islamiyet’in yayilisi hizlandigr gibi
hrristiyanlardan da islam dinine girenler
oluyordu. Bu gelisme kilise cevrelerini ha-
rekete gecirdi ve yonetimin destegiyle ba-
z1 tedbirler alindi. Giiniimuzde Ulkede hi-
ristiyanlarin bayramlart resmi tatil kabul
edilirken musliimanlarin ramazan ve Kur-
ban bayramiyla mevlid kandilinin resmi
tatil yapilmasi yonindeki talepleri yone-
tim tarafindan reddedilmigtir.

1979'da Libya'nin baslattigi Orta Afri-
ka'daki muslimanlara destek kampanya-
sina daha sonra Suudi Arabistan, Kiiveyt,
Sudan, Misir, Fas ve iran da katiimis, Or-
ta Afrika Cumhuriyeti 1997 yilinda Islam
Konferansi Tegkilat'na gézlemci Uye ola-
rak kabul edilmistir. [slamiyet kismen yer-
liler arasinda da yayilmistir. Tamamina ya-
kint Maliki mezhebine bagl olan Orta Af-
rika muslimanlari arasinda Ticaniyye ve
Miuridiyye tarikatlari oldukca yaygindir.
Nufusun % 15’ini tegkil eden musliman-
lar giniimuzde siyaset ve askerlik mesle-
ginden blyuk 6lcide uzak tutulmaktadir.
Birkac énemsiz bakanlik hari¢ yonetim
hiristiyanlarin elindedir. Bununla birlikte
miuslimanlar 6zellikle elmas ve altin tica-
retinde olmak tizere ticari hayat, tarim ve
hayvancilik alaninda énemli bir yere sa-
hiptir.

Orta Afrika muslimanlarinin kurdugu
teskilatlarin basinda Orta Afrika Musli-
man Goérevlileri Cemiyeti (ACCM) ve Orta
Afrika Muslimanlart Birligi (UMCA) gel-
mektedir. Bu kuruluslar dini hizmetlerde
calisacak elemanlari yetistirme, musli-
manlarin Kiltlr seviyesini yikseltecek il-
mi ve dini toplantilar tertiplemenin yani
sira muslimanlarin sosyoekonomik yon-
den kalkinmasi icin de faaliyet gostermek-
tedir. Okuma yazma oraninin % 60 civa-
rinda oldugu, tek bir tiniversitenin bulun-
dugu tlkede musliman cocuklar en fazla
liseyi okuma imkanina sahiptir.
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Dokuz zamanh
aksak usuliiyle bestelenmis bir eserin
icra sirasinda hangi hizda olmasi
l_gerektiéini bildiren bir hareket tabiri._l

Dértlik mertebedeki aksak usuliine “agir
aksak” ad verilir. Ozellikle sézlii eserlerde
besteleme teknigdi de farkli olan bu usulle
bestelenmis eserler agdir bir hareketle icra
edilir. Aksak usulliniin sekizlik mertebe-
siyle bestelenen eserlerde ise eserin ha-
reketiyle ilgili olarak 8'lik, 16’lik, 32'lik gi-
bi hiz belirten mertebe farkinin 9/8, 9/16,
9/32 seklinde belirtilmesi gerekirken di-
ger bazi usullerde de oldugu gibi bunlar
kullanilmamig, bunun yerine “aksak”, “or-
ta aksak”, “yurlik aksak” gibi tabirler ter-
cih edilmistir. Bu uygulamanin “metronom”
kullanilmadigi devirlerde aksak usullinde-
ki bir eseri 16’k veya 32'lik mertebede
yazmanin getirebilecegi desifre ve icra giic-
1Ggiind bertaraf etme diisiincesinden kay-
naklandigi aciktir. Bunda Turk masikisin-
de notanin gecikerek kullanilmig olmasinin
da roll oldugu diisiinilebilir.

Diger usullerin bazilarinda da oldugu
gibi bir eserin usulinin hareketini mer-
tebe ve metronomla tesbit edip belirtmek
en dogru bir davranig olmasina ragmen es-
kiden bunun yerine usulin basina “agir,
orta, yurik” gibi sifatlarin kullaniimasi yu-
karida aciklanan sebeplerle tercih edilmis
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ve hatta bazan “az agr, biraz ylruk, cok
yurik” gibi daha ayrintili tabirler de kulla-
nilmistir. Bu duruma gore orta aksak ta-
biri aksak usuliiniin adir hareketiyle ylirik
hareketi arasinda yer alan bir hareketi ifa-
de etmektedir. Ancak herkesin ritim, agir-
lik, yliriklik anlayisi farkl olabilecegdine
gére bu ifade bilimsel bir tabir olmaktan
uzaktir. Bununla birlikte genel olarak ak-
sak usulilyle bestelenip 6zel bir agirlik ve-
ya yuruklik gerektirmeyen eserlerin bi-
yik cogunlugu icin orta aksak tabiri kul-
lanilabilir.
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istanbul Fatih’te
esas1 XVI. viizyila ait olup
XX. yiizyilin baslarinda
L yeniden insa edilen cami. N

Iskenderpasa semtinde yer alan bugiin-
ki yapi kapisi Uzerindeki kitabeye gdre
1331 (1913) yilinda yaptinlmuigtir. Esasi Et-
meydani'nda Yeni Odalar adiyla bilinen ye-
niceri odalarinin ortasinda insa edildigin-
den bu adi alan mabed Cami-i Miyane, Et-
meydani Camii, Ahmediye Camii gibi isim-
lerle de anilmaktadir. 1527 yilina tarihle-
nen ilk gekli Sadrazam Makbul (Maktul)
ibrahim Pasa tarafindan yaptiriimistir. Or-
ta Cami ile Etmeydanr’'nda kasap ve asci-
larin ibadetleri icin insa edilen Etmeyda-
ni Mescidi birbiriyle karistirilmustir. Mébe-
din énceleri mescidken Kandni Sultan Su-
leyman déneminde camiye déniistirildi-
gund 6ne siren arastirmacilar yaninda
(DBIst.A, V11, 467) pek gok muellif iki ya-
piy1 ayri ayri ele almis ve yenicerilerin asil
ibadet mekaninin Orta Cami oldugu géru-
stinde birlesmistir (Ayvansarayi, I, 36; Ogel,
s. 68; DIA, X1, 497). I. Osman'in tahttan in-
dirilmesi sirasinda gelisen olaylarda Yeni-
ceriler daha iyi koruyabilmek icin 1. Mus-
tafa’y1 ve daha sonra II. Osman'’i Orta Ca-
mi'ye getirmigstir. Evliya Celebi'den yiiksek
fakat kubbeli olmadidi 6grenilen bu ilk ya-
pinin mimari hakkinda bilgi yoktur. Semti
harap eden 1918 yanginindan kurtulmus
olmast zor goérinmekle birlikte birinci ulu-
sal mimarlik déneminde insa edilmis olan
bugtinki yapinin Usldbu itibariyle Mimar
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Keméaleddin Bey ya da 6grencileri tarafin-
dan ele alinmis olmasi muhtemeldir.

Kesme tas malzemeyle yapilan caminin
avlusunu sinirlayan kusatma duvari lize-
rinde yer alan kare gévdeli babalarm st
pahlanarak sekizgen forma dénusturil-
mus ve yine sekiz meyilli, piramidal bas-
liklarla son bulmustur. Cami avlusunun gii-
neybati ydniinde abdest alma yeri ve hel3,
bati yéninde iki megruta, yapinin altinda
Bizans déneminden kalma bir sarni¢ var-
dir. Kuzey cephesindeki kapinin basik ke-
merinin tstiinde “Udhuldha bi-selamin
aminin” ayetiyle 1331 (1913) tarihini tas!-
yan kitébesi bulunmaktadir. Caminin se-
kiz koseli gévdesinin Uzeri icten ahsap kub-
be, distan sekiz meyilli, kursun kapl cati
ile érttliidir. Onde yer alan ahsap son ce-
maat yeri t¢ meyilli ve kiremit catilidir.
Yirmi dért pencereye sahip olan caminin
minarenin bitisik oldugu bati cephesi di-
sinda her cephesinde alt kisimda iki adet
hafif sivri, Gst kisimda yine iki adet sivri
formlu olmak Uzere dort pencere acikligt
yer almakta, fakat girisin bulundugu ku-
zey cephesiyle mihrap ¢ikintisinin yer al-
dig1 gliney cephesinde alt pencereler ke-
sintiye ugramaktadir. Dogu ve bati duvar-
larinda yer alan birer pencere yuvarlak
kemerli formlariyla digerlerinden ayrilir.

Enine dikdértgen planl son cemaat ye-
rinden bir kapiyla gecilen harim ahsap 6r-
tlsl ve mahfillerin konumu itibariyle tek-
kelerdeki meydan ortasina benzetilir (Ogel,
s. 68). 8,40 m. capindaki ahsap kubbenin
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Orta
Cami'nin

plani

6rttigl orta mekanin disinda kalan bé-
limlerin Gst 6rtiisi de ahgap tavandir. Ta-
vanla her cephe arasinda birer ahsap eli-
bégrinde yer alir. Ayrica sekiz adet de-
mir cubuk merkezde birleserek ust orti-
yii takviye eder. Harime gecisi saglayan
kapinin bati ucundan ahsap korkuluklara
sahip bir merdivenle kuzey yéniinde Ui¢
duvar éniinde sekillenen kadinlar mahfi-
line ulagilir. Ahsap korkuluklu mahfili ta-
styan sekizgen formlu dért ahsap direge
basik kemerler oturmaktadir. Bu tagtyici
sistemin arkasinda yer alip girisin iki ya-
nina adeta paylastiriimis olan yan mahfil-
ler ahsap korkuluklu birer sekiyle ytiksel-
tilmistir. Dogudaki mahfilin kdsesine ge¢
dénemde ahgaptan bir oda eklenmistir.
Harimin ve son cemaat yerinin duvarlari
giinimiuzde alt pencerelerin baslangig¢ se-
viyesine kadar ahsapla kaplanmigtir. Ha-
rimin bati cephesinin ortasinda minareye
acilan kapt yer alir.

Caminin ahsap ve kalem isi olarak grup-
landirilabilecek siislemelerinin tamami ha-
rimde toplanmistir. Kubbe, mihrap, min-
ber ve vaaz kirsisinun yani sira mahfil
ve merdiven korkuluklar! devrinin sanat
zevkine uygun ahsap sislemelere sahip-
tir. Ayrica pencere, mihrap ve kapi cevre-
lerinde kalem isi suslemeler vardir. Canlt
renklerle yapilan bitkisel kompozisyonlu
suslemeler ge¢ déneme ait olsa da muh-
temelen yapinin insa edildigi devirde sa-
hip oldugu slslemelerin renk ve kompo-
zisyon yénuinden takipgisidir. Minarenin bi-
tismesi sebebiyle pencere acikliklarinin bu-
lunmadigi bati cephesinde yapinin dértlii
pencere dizeni kalem isiyle aynen devam
ettirilmistir.

Ahsap mihrap ¢ kdseli olup Ust kisim-
da Bursa kemeri formunda dikdoértgen
acikliklar ve bunun Uzerinde kasetli serit
yer alir. Zarif bir suslemeye sahip ahsap
minberin kiilahi sekizgen formludur. Ge-
rek kosk gerekse pabucluk kismi Bursa
kemeri kullanimiyla degerlendirilmistir.
Korkuluklari ézenli bir iscilik gésteren min-
berin tepelidi ise bir sira baklava formuyla
tezyin edilmistir. Mihrabin dogusunda yer
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alan ahgap vaaz kirsusu yeni olup kiicik,
kare bir tabana oturur ve iste dogru én-
ce U¢, ardindan beg koseli bir sekil alir.

Bati duvarina bitisik bes koseli kirsi-
suniin Uzerindeki papug¢ bélimu yedi ké-
seli silindirik gévdeli kesme tastan mina-
re guniimizde sivali ve kursun kilahlidir.
Minarenin serefe altindaki digbiikey form-
lu gecis 6gesinin bes koseli kaidenin bati
cephesine yamuk bir planla bitismesi diz-
gun sekizgen plana sahip yapida bir nevi
carpikliktir. Yapinin altinda yer alan Etmey-
dani Sarnic! dikdértgen planl olup yaklasik
14,00 x 11,50 m. boyutlarindadir. ic me-
kan yalin bagliklara sahip ¢ sira halinde
dokuz sutunludur. Tugla kemerlere otu-
ran pandantifli on alt1 tugla kubbe sarni-
cin 6rtl sistemini olugsturmaktadir.

Orta Cami ayni plana sahip camiler icin-
de sekizgen formunun bitinligind ko-
rumasl, ahsap kubbeli camiler icinde de
kubbesinin gayet sade olarak ele alinma-
styla farkliik gostermektedir. Mahfillerin
harimi U¢ ydnlii sarmast, értii sistemi ve
sekizgen tasarim yapinin déneminde tek-
ke islevi de Ustlenmis olabilecegini digtin-
dirmektedir.
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Sahne, perde ve dekor kullanilmadan
halkin arasinda oynanan
cok aktorlii, calgili, geleneksel

Tiirk tiyatrosu.
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Kol oyunu, meydan oyunu, meydan-i
siihan, zuhtiri, zuhiri kolu olarak da ad-
landirilan bu oyunun ne zaman ortaya ¢ik-
g1 konusunda farkl gérugler ileri suriil-
mustir. Rasid Mehmed Efendi’nin tari-



