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nin 6gretim siresi -U¢ devre halinde- alti
yila gikarilds. ilk 8gretmen meslek cemi-
yetleri kuruldu, ilk mesleki dergiler yayim-
landi. imparatorlugun karsi karsiya kaldigi
feléketler dolayisiyla Osmanli-Turk aydin-
lar1 tarafindan egitim ve 6gretmen mille-
tin baglica kurtulus vasitalari olarak gé-
rilmeye baslandi. Sat1 Bey, ismail Hakki
(Baltacioglu) gibi inll egitimciler yetisti.
Bu devirde egitimde gerceklestirilen en
6nemli girisimlerden biri de yuzyili agkin
bir stiredir modern okullarin yani basinda
kendi haline terkedilen medreseleri islah
etme projesidir. Bu kapsamda tegkilat ve
program bakimindan cagdas 6lcttlere uy-
gun yeni medreseler (Dartilhilafe med-
reseleri) kuruldu. Ancak bdyle bir medre-
se reformuna girisilmeden imparatorluk
tarihe karigt1. Turkiye Cumhuriyeti'nin ¢1-
kardigi Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile (1924)
darilfiinuna bagl bir {lahiyat Fakiltesi
ve Imam-Hatip mekteplerinin acilmast ile
fonksiyonlarint kaybetmis olarak kapatildi.
Osmanl Devleti’nin kurdugu modern egi-
tim sistemi nicelik bakimindan cok yeter-
siz de olsa Turkiye Cumhuriyeti'ni kuran
sivil ve askeri kadrolar yetistirerek tarihi
bir gérev yapmustir.

XIX ve XX. ylzyillarda Osmanh Devle-
ti'nde gayri muslim azinliklarin egitim ala-
ninda dnceki yillarda sahip olduklart hak ve
ozgurlikleri devam etti. Babiali'nin 1869
Maarif-i UmOmiyye Nizamnémesi ve son-
raki mevzuat diizenlemeleriyle gayri mus-
lim okullarini dogrudan denetim altina al-
ma cabalari vaktiyle verilen haklar ve ya-
banci devletlerin miidahalesi yiziinden
sonug vermedi. Hiristiyan ahalinin egitil-
digi okullar 1820’lerden itibaren ayrilik-
¢1 hareketlere hizmet etmeye bagladi ve
ozellikle Balkan savaglart ve 1. Dlnya Sa-
vag! yillarinda devlet aleyhindeki faaliyet-
lerin Gsleri haline geldi. Ote yandan ticari
ve ekonomik iliskilerdeki aract rollerine pa-
ralel bicimde Bati kiltirine vakif olma
mecburiyeti hisseden azinliklar da Bati ti-
pi okullar agma yoluna gitti. Bu okullar da-
ha cok ticaret burjuvazisinin yogunlastigt
sehirlerde kuruldu.

XIX. ylizyilda buiylk Avrupa devletleriy-
le Amerika Birlesik Devletleri ve bu ilke-
lerin dini érgitleri Osmanl Devleti'nde
yuzlerce okul acti. Osmanl yénetimi, bu
okullar icin acilis imtiyazi vermeyi uluslar
arast iligkilerde bir arac olarak gérmus ol-
makla beraber ¢ok sayida izinsiz egitim
veren okullarin acilmasini 6nleyemedi ve
bunlara g6z yummak zorunda kaldi. Av-
rupalilar'in kurdugu devlet ve misyoner
cemaat okullari, daha ziyade Ulkenin var-
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likh ve ylksek burokrasiye mensup ailele-
rinin ¢ocuklarina egitim vererek kulturel
nufuz alanlari olusturmay: hedefledi. Ame-
rikalilar'in actigi misyoner okullar1 Protes-
tanhidi yaymayi amagcladi. Bu konuda &zel-
likle Anadolu’daki yoksul Ermeniler ara-
sinda bagarih oldular. Genellikle hiristiyan
6grencilerin devam ettigi, sayilar! yuzleri
bulan Anadolu’daki Amerikan misyoner
okullar1 da ¢ok defa imparatorluk aleyhi-
ne calisan boliici hareketlere besiklik ve
yataklik etti.
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CeMmiL OZTURK

H) Sanat. 1. Hat. islam medeniyetinde
dini ve ictimai ihtiyaclarin bicimlendirdigi
sanat dallar arasinda hat sanatinin is-
lam’in semboli ve en glicli ifade vasita-
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si olmasi bakimindan ayri bir yeri vardir.
Kur’an-1 Kerim’de ve hadislerde dini ve
insani degerlere ancak ilim yoluyla ulasi-
labileceginin vurgulanmasi yaziy1 6ne ci-
karmus, I-II. (VII-VIIL) ylzyillarda imlé ve
alfabe sisteminde yapilan diizenlemele-
rin ardindan Kur'an-1 Kerim'’i Allah sézii-
ne yarasir glzellikte yazma heyecani, gay-
ret ve titizligi hatti sanat yazisi seviyesi-
ne ylkseltmistir. {lahi ve hikemi sézlerin
soluk zemin tizerinde siyah, yer yer ince-
len, kivrilan ve kalinlagan, dik ve yatay
cizgilerle olusturdugu éhenk, ritim yaziya
okuma ve yazma araci olmasinin yaninda
dini, soyut bir sanat niteligi kazandirmis-
tir. Hat sanatinin tarihi ve tecribi estetik
safhalarindan gecerek diinya sanatlari di-
zeyine erismesinde hattatlarin sanat gi-
cl, sabir ve gayretinin yaninda onlart ko-
ruyup destekleyen sultan ve devlet adam-
larinin da 6énemli rolii olmustur.

Emeviler ve ézellikle Abbasiler devrinde
ulasilan siyasi ve ekonomik gtice paralel
olarak ilim ve sanatta goériilen yenilikler
hat sanatina da yansimigtir. Vezir ibn Muk-
le, kardesi EbG Abdullah Hasan b. Ali ile
birlikte mevzun hatlarda ayiklama ve si-
niflandirma yaparak harf nisbetlerini da-

Ahmed Karahisari'nin stlus-nesih hatla yazdidi Kur'an-I Ke-
rim‘den Bakara s@resinin ilk ayetleri (TSMK, Yeni Yazmalar,
nr. 999)
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ire sistemi icinde belirlemis, yazi estetigin-
de en 6nemli gelismeyi gerceklestirmis,
aklam-1 sittenin dogmasina éncilik et-
mistir. Aklam-1 sittenin klasik dl¢t ve ku-
rallari daha sonra Yakat el-Musta‘simi ta-
rafindan ortaya konulmus, bdylece yazinin
tarihi seyri icinde énemli bir merhaleye
erisilmigtir. Bu gelismelerin ardindan kafi
yazinin kullanim alani daralmaya bagla-
mustir. Yetistirdigi 6grenciler vasitasiyla
fran, Maveratinnehir, Misir, Suriye ve Ana-
dolu’ya kadar yayilan Yakat'un Gslibu, ak-
lam-1 sittede Osmanli ekolliniin ortaya cik-
tig1 1. Bayezid devrine kadar bu tlkeler-
de benimsenmis ve devam etmistir. Hat
sanatinin Yakat ile ulastigi estetik kural-
lar Osmanl ekoliinde en parlak ve uzun
sliren olgunluk dénemini yasamigtir. Os-
manli Devleti'nin kurulup gelismeye bags-
ladigr XIV. yiizyilda Yakat Gislbunun Kon-
ya, Sivas, Amasya gibi Selcuklu ilim ve kil-
tir merkezlerinde benimsendigi ve 6gre-
tildigi bilinmektedir. Selcuklular’'in sanat
tecrlbesini devralan Osmanlilar’in Celebi
Sultan Mehmed'in Anadolu’da siyasi birli-
§i saglamasinin ardindan biitiin islam sa-
natlarinda oldugu gibi hat sanatinda da
cell ve aklam-i sitte olmak lizere iki sahada
Uslap arayisi icinde olduklar1 gérulmekte-
dir.

Tarihi yapilarin kitabelerinde, Gazneli ve
Karahanlilar déneminden sonra Anadolu
SelcuKlulari zamaninda Konya’nin ince Mi-
nareli ve Karatay gibi abidelerinde en gi-
zel érnekleri gérulen cell tezyini kafinin
kullanim sahasl yavasg yavas daralarak ye-
rini zamanla yeni bir bicim kazanan Sel-
cuklu silisline birakmugtir. Hat tarihinde
farkh ozellikleriyle beliren Selguklu siliist
Osmanl! erken déneminde Bursa'da 821
(1418) tarihli Hisar Kapisi, Orhan Gazi (738/
1337) ve Iznik Haci Ozbek (734/1333-34)
camileri kitabe yazilarinda etkisini stirdiir-
miigtir. Bursa Hudavendigar, iznik Nilii-
fer Hatun camileri ve Yesilcami ile Yesil-
tlrbe yazilart Selcuklu silistinden farkl
bir Uslibu mujdeler. Hattat Osmanl pa-
digahlari arasinda adi gecen Il. Murad'in
Edirne’de himayesi altina aldigi ilim ve sa-
nat adamlariyla mimari ve hat sanatinda
yaptigi yenilikler Osmanli (Istanbul) Gsla-
buna zemin hazirlamistir. Ug Serefeli Ca-
mi'nin kitdbe yazilari Osmanli mimarisi
gibi celi siiliistinde de bir déniim noktasi-
dir. Bu hazirlik devresinden sonra Osman-
It celi stlis ekoliniin Fatih Sultan Meh-
med'in Istanbul'da yaptirdigi Fatih Camii
sadirvanl aviusunda bulunan pencere alin-
liklarindaki Edirneli Yahya SOff'nin yazdi-
g1 Fatiha sUresinde ve oglu Ali b. Yahya

Sufi'nin yazdigi Fatih Camii ve Topkapt Sa-
ray! Bab-1 Himayun kitabelerinde bitiin
ozellikleriyle belirmis oldugu gérilmekte-
dir. Bu yazilarda ulagilan harflerin oran,
bicim, durus gizellikleriyle kompozisyon
kurallari XIX. yiizyllda Mustafa Rékim eko-
linin dogusuna kadar hattatlara érnek
olmugtur.

Sanat severligi ve sanatcilar: destekle-
mesiyle Bati ve Dogu uilkelerinde derin iz-
ler birakan Fatih Sultan Mehmed'in 6zel
kiittiphanesi icin yazdirip tezhip ettirdigi,
bir kismi Stleymaniye ve Topkapi Sarayl
Miuzesi kiutiiphanelerinde korunan eser-
lerin her biri hat ve kitap sanatlarinda bu
dénemin Uslabunu ve gerceklestirilen hiz-
It gelismeyi belgelemektedir (mesela bk.
TSMK, IlI. Ahmed, nr. 1996; Stileymaniye
Ktp., Ayasofya, nr. 3740). Fatih Sultan
Mehmed zamaninda cesitli béliklerden
olusan, aylikli sanatkarlarin calistigi “ehl-i
hiref” ad1 verilen bir teskilatin varligi bilin-
mektedir. Il. Bayezid ve Yavuz Sultan Se-
lim devrinde genisleyerek faaliyetini sir-
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diren ehl-i hiref tegkilatinda calisan sa-
natkarlarin Kanni Sultan Sileyman doé-
neminde hat, tezhip, tasvir, cilt gibi kitap
sanatlar1 sahasinda doruk noktasina eris-
tikleri giniimiize kadar gelen eser ve bel-
gelerden anlasiimaktadir. Ayrica Fatih, sa-
ray tegkilatina bagl Nakkashane-i Rm ve
Nakkaghéne-i Acem adli iki atolye kura-
rak bagina Baba Nakkas't getirmis, Islam
dinyasinda taninmis sanatkarlari cazip
imkéan ve ihsanlarla Istanbul'a davet ede-
rek sehri kuiltir ve sanat merkezi yapma
yolunda bllyik caba gdstermistir. Sanat-
Kkarlarin yetismesi icin her tirli imkan ve
destegin saglandigi bu ortamda aklam-i
sittede séhretleri Islam diinyasina yayil-
mus otuz U¢ hattat yetismis, bu hattatlar
Osmanl zevkine uygun yeni bir hat ekoli-
niin 6ncileri olmustur. Bu ddnemde seh-
zade sancagi Amasya'da Sultan Il. Baye-
zid’in destegiyle Hayreddin Mar‘asi etra-
finda Celal Amasi, Cemal ve Celalzade
Muhyiddin Amasi, Abdullah Amasi, Seyh
Hamdullah, oglu Mustafa Dede gibi Ana-
dolu’nun yedi blyUk Ustadindan (esatize-i

Kazasker Mustafa
[zzet Efendi'nin

yazdig!
stlts-nesih
hilye-i serif
levhasi

(Ekrem Hakki
Ayverdi

hat koleksiyonu)
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Sehzade Korkut'un nesih hatla yazdidl Kur‘an-i Kerim‘den Bakara saresinin ilk ayetleri (Sakip Sabanc1 Miizesi Hat Koleksiyonu,
nr. 279) ile Hasan Riza'nin nesih hatla yazdigi mushaf-1 seriften Fatiha sdresi (Yenigelen Yazmalar, nr. 325/16)

R(m) olugan Amasya hat ekoli kurulmus-
tur.

Fatih Sultan Mehmed devrinde Amas-
yali hattatlarin aklam-1 sitteye ve 6zellik-
le sUliis ve nesih yazilarina yeni bir Uslip
kazandirma yolundaki cabalari istenen ba-
sarili sonuclari, I1. Bayezid'in hat hocasi
Seyh Hamdullah'i Istanbul’'a davet etmesi
ve saray katibi olarak gérevlendirmesin-
den sonra vermig, Osmanli hat ekolinin
ginimiize kadar hiikmini strdirecek
olan esaslar! bu dénemde Seyh Hamdul-
lah tarafindan belirlenmistir. Bunda Seyh
Hamdullah’'in Yakaot el-Musta‘simi ekoli-
nii surdiren hattatlar! etkileyecek dere-
cede dahi bir Ustat olmasinin yaninda II.
Bayezid'in kendisine her tirlii destegdi sag-
lamasinin da énemli payi vardir. [I. Baye-
zid'in, saray hazinesinde bulunan Yakut el-
Mista‘simi’ye ait seckin yazilardan Seyh
Hamdullah’a kitalar vererek bunlari ince-
lemesini ve Osmanlilar’a has bir yazi tarzi
gelistirmesini istemesi tizerine 890 (1485)
yili civarinda uzun siire uzlete ¢ekilen Seyh
Hamdullah, Yakat'un 6zellikle stlis ve ne-
sih yazilarindan en giizel harf ve kelime-
leri secerek degerlendirmis, yeni yazi tar-
zin1 kagit Gizerinde de uygulayarak Osman-
It veya kendi adiyla anilan Seyh Hamdul-
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lah ekoliini temellendirmistir. Seyh Ham-
dullah’in actigi bu cidirla bir buguk asir
etkisini siirdiiren Yakat yaz tarz iran di-
sinda sona ermis ve hat sanati yeni bir si-
rece girmigtir. Bilhassa siillis ve nesih ya-
zilarin iglendigi bu yeni ekolde mushaf-1
serif, cliz, murakka’, kita ve kitaplarda hat
sanatinin en glzel érnekleri verilmistir.
Seyh Hamdullah’'in Topkapt Saray: Miize-
si Kitliphanesi'ndeki (Emanet Hazinesi,
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nr. 2083, 2084, 2086) aklam-1 sitte murak-
ka‘lart Osmanl Gisldbunun 6zelliklerini gés-
teren glzel eserleri arasinda yer alir.

Yakat yazilarindaki durgunluk Osmanlt
ekoliinde harflerin tenasiibd, araliklari, ke-
limelerin satira en giizel sekilde oturtul-
mastyla asilarak yaziya akicilik, kivraklik,
sevimlilik ve canliik kazandiriimistir. Za-
manla reyhani ve tevkii yazilar terkedilmis,
muhakkak yazi besmele kitébetinde, rika’
“hatt-1 icaze” adiyla hattat ketebelerinde,
ilmiye icazetnamelerinde ve kitaplarin fe-
rag kayrtlarinda sinirlt bicimde kullanilmig-
tir. Osmanl hat ekoliinde nesih yaz hay-
ranlik uyandiracak derecede guzellesmis,
kolay okunan bir yazi olmasi sebebiyle ki-
tap ve mushaf-1 serif yazisi olarak tercih
edilmigtir. Muhakkak, reyhani veya aklam-i
sittenin karisik sekilde kullanildigi mushaf
yazimi zamanla terkedilmis, yerine Islam
diinyasinda Osmanli tarzi nesihle mushaf
yazma gelenedi yayginlasmustir.

Seyh Hamdullah'in Yakat'un aklam-1 sit-
te Uslibunu asip Osmanl zevkini ortaya
koymasinin ardindan Kaniini Sultan Stley-
man devrinde Anadolu’nun yedi biyUk Us-
tadi arasinda ad1 gecen, “semsii’l-hat” ve
Yakat-1 ROm diye taninan Ahmed Sem-
seddin Karahisari, Yakat'un aklam-1 sitte
tarzini yeni bir yorumla canlandirmig, celf
ve miisenna yazilarda Ali b. Yahya SOff’-
nin yazilarini érnek alarak harf biinyele-
rinde ve kompozisyonlarda daha giizel
oran ve bicimler elde etmis, Osmanl hat
sanatinda kendi adiyla anilan Gslibu or-
taya koymustur. Sitileymaniye ve Edirne
Selimiye camileri kitdbe yazilarinin Unli
hattati Hasan Celebi, bir middet hocasi
Karahiséri'nin dslibunu devam ettirdikten
sonra siilis ve nesihte Seyh Hamdullah
Usliibunu benimsemis, bu ¢igirda eserler

Mustafa
Rakim
Efendi’'nin

Nusretiye
Camii'ndeki

celf stiltis

kusak yazisl ile
Seyh Hamdullah'in
muhakkak-

reyhani

bir kitasi

(iU Ktp., AY,
nr. 6485)
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Sami Efendi'nin celi stlUs levhasi (Stleyman Berk arsivi) ile
Yesarizade Mustafa izzet Efendi'nin celf ta’lik levhasi (isik Ya-
zan hat koleksiyonu)

vermistir. Karahisari'nin aklam-1 sittede
actigi yol bir nesil sonra yerini Seyh Ham-
dullah ekolline birakmis, ancak celi yazi-
lar1 Mustafa Rakim'a kadar hattatlara 6r-
nek olmaya devam etmistir. Seyh Ham-
dullah ve bilinen kirk Ui¢ talebesi etrafin-
da olusan Osmanli hat ekoll o§lu Musta-
fa Dede, damadi Stikrullah Halife ile str-
mus, sarayin ve aydinlarin destek ve tes-
vikiyle Dervis Mehmed, Hasan Uskiidari,
Halid Erzurdmi, Dervis Ali, Suyolcuzade
Mustafa, Hafiz Osman, Yedikuleli Seyyid
Abdullah, Egrikapili Mehmed Résim gibi
Unli hattatlar elinde zaman icinde isle-
nerek yeni tarz ve giveler kazanmistir.

XVII. ylzyilin ikinci yarisinda II. Mustafa
ile Ill. Ahmed’e hat hocaligi yapan Hafiz
Osman, Seyh Hamdullah'in yazilar tize-
rinde yaptigi estetik degerlendirmeyle ye-
ni bir Uslap ortaya koymustur. Hafiz Os-
man’in actigi bu ¢igir dénemin biitin hat-
tatlarini etkiledigi gibi asirlarca islam diin-
yasinda etkisini sirdirmustir. Hilye-i se-
rif dlizenleyen ilk hattat olan Hafiz Osman
alti cesit yazida bircok murakka’, levha,
en‘am, deléili’l-hayrat ve yirmi bes mus-
haf-1 serif yazmistir. Bu mushaflardan ba-
zilart okunusundaki rahatlik ve kolaylik se-
bebiyle basilarak biitiin islam diinyasina
yayllmustir (hilyeler: TSM, Giizel Yazilar, nr.

331,515, 521, 1227, 1248; kitalar: [U Ktp.,
AY, T, 6469, 6482, 6484, 6490, 6498).

A

Ahmed Semseddin Karahiséri’den sonra
Osmanli celi siilisinin Mustafa Rakim'a
kadar énemli bir gelisme kaydetmedigi
gbralar. Demircikulu Yasuf Efendi’nin Is-
tanbul Kili¢ Ali Pasa Camii yazilari, Kasim
Gubéari'nin Sultan Ahmed Camii giris ki-
tabe yazisi, Teknecizade'nin istanbul Ye-
nicami Hinkar Kasri, Mehmed Bursevi'-
nin Uskiidar'da Giilnlig Emetullah Tiirbe-
si, [ll. Ahmed'in istanbul ve Uskiidar II.
Ahmed ¢esmesi yazilari bu devir yazilari-
na érnek gosterilebilir. [I. Mahmud'un hat
hocasi Mustafa Rakim, agabeyi ismail
Ziihdi’'den 6grendigi Hafiz Osman’in su-
lis tavrini celi suliise uygulayarak yeni bir
Uslap geligtirmistir. Mustafa Rakim’in ta-
sa hakkedilmis Naksidil Sultan Tirbesi ve
haziresi kitabesiyle Zevki Kadin Sibyan
Mektebi ve Cesmesi kitabesi, Nusretiye
Camii kusak yazisi, mizelerde korunan
levhalari (TIEM, nr. 2732; TSM, Giizel Ya-
zilar, nr. 324/12) Osmanl celi siliis eko-
linde harf ve kelimelerin bicim, oran ve
kompozisyon bakimindan eristigi mikem-
melligi gbésteren 6rnek yazilardir. Talebe-
leri Mehmed Hasim ve Recéi efendilerle
devam eden bu Uslip Sami Efendi ile ye-
ni bir sive kazanmus, celi siilis harflerin

HulGsi Efendi’nin ta'lik hatla yazdigi hilye-i serif levhas (Sev-
gi Gonill 6zel koleksiyonu)
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Mehmed Sevki Efendi'nin stilUs-nesih kitasi (TSMK, Giizel
Yazilar, nr. 309/96)

nisbet ve duruslart bakimindan en gizel
sekline erismistir. Sdmi Efendi'nin miize
ve 0zel koleksiyonlarda zerenddd hazirlan-
mus celi siilis ve nesta’lik levhalarindan
baska Istanbul Altunizade ve Cihangir ca-
milerinin ic mekén duvarlarinda asili, al-
tinla islenmis cell yazi érnekleri, bilhassa
Yenicami ¢esme sebilinin celi siliis kité-
besi, Kapall Carsi kapilarindaki yazilari, Ba-
biali Nalli Mescid'in bati cephesindeki ka-
pt yazisi, Osmanl celi ekoliniin onun ka-
leminde en Ust diizeye ulastigini belgele-
yen orneklerdendir. Sami Efendi'nin tav-
11 Carsambali Arif Bey, Abdiilfettah Efen-
di, Mehmed Nazif Bey, Omer Vasfi, Meh-
met Emin Yazici, Ismail Hakki Altunbe-
zer, Macit Ayral, Mustafa Halim Ozyazici
ve Hamit Aytac gibi Gnld cell hattatlan
tarafindan XX. ytizyllda bagartyla temsil
edilerek Osmanl hat sanatinin en giizel
eserleri verilmistir. Mustafa Rakim'in cag-
dast Mahmud Celaleddin Efendi sert ve do-
nuk 6zellikleriyle farkl bir celi stilis Usl0-
bu gelistirmigse de bu Uslip daha sonra
terkedilmigtir.

Bestekar Kazasker Mustafa Izzet Efen-
di, talebesi Mehmed Sefik Bey, Kahire
Medresetl'l-hidiviyye'de hat hocaligi ya-
pan Abdullah Zihdu Efendi, Cir¢irli Ali
Efendi, Muhsinzade Abdullah Hamdi Bey
gibi Ustatlar Hafiz Osman ve Mahmud Ce-
laleddin karisimu bir UslOpta yazmiglardir.
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Sultan Il. Mahmud'un celi stilts zerend(d bir levhasi (Halilt
koleksiyonu, Londra) ile Halim Gzyazici’'nin muhakkak ve ne-
sih kitas! (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Kip.)

Kazasker Mustafa izzet tavrimi devam et-
tiren Kayiszade Hafiz Osman Ndri ve Ha-
san Riza Efendi mushaf yazmada Gnlu
hattatlardandir. Hafiz Osman ve Mustafa
Rakim Uslibunun en glzel taraflarin ala-
rak yeni bir Usldp ortaya koyan Sevki Efen-
di slllis, nesih yazilarini mikemmel sevi-
yede yazmayl basarmigtir. Talebesi Filibeli
(Bakkal) Arif ve Fehmi efendilerle Kamil
Akdik bu isltbu takip eden Ustatlardir.
Bakkal Arif Efendi'nin talebesi Aziz Rifai,
Sevki Efendi Gislibunu on bir yil kaldigi
Kahire’de kurdugu Medreseti tahsini’l-
huttil-melikiyye'de Islam tilkelerinden ge-
len geng nesillere dgreterek Osmanlt hat
Uslibunun yaylimasinda énemli rol oyna-
mustir.

Alti gesit yazinin disinda iran hat sana-
tinda bicimlenen bir yazi tird de nesta’-
liktir. Bu yaz1 istanbul’'un fethinden sonra
Osmanlt Mesihat Dairesi ve ilmiye sinifi-
nin resmi yazisi olmus; muhésebét, vesi-
kalar, kayrtlar, edebi eserler ve bilhassa di-
vanlar, siirler nesta’lik ve incesiyle (hatt-1
kitabet) yazilmistir. XVIII. asirdan itibaren
mimari eserlerin kitabelerinde, mezar tag-
larinda Tirkee ve Farsca metinlerin yazil-
masinda celi nesta’lik celi stluse tercih
edilmistir. Osmanl nesta‘liki XVII. yizyil-
dan sonra imad-i Haseni mektebinin te-
siriyle yeni bir safhaya girmis, imad-i Ha-
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seni'nin yazilari Osmanh nesta’lik Gslibu-
nun Unld hattati Yeséri Mehmed Esad’a
kadar érnek alinmistir. Imad tslibunun
Istanbul’da taninmas! ve yayllmasinda n-
cllik edenlerin baginda talebesi Dervis
Abdi-i Mevlevi gelir. Osmanli hattatlari ara-
sinda Siyahi Ahmed Efendi, Durmuszéde
Ahmed Efendi, Abdiilbaki Arif Efendi, He-
kimbasgi Katibzade Mehmed Refi, Seyhi-
lislam Veliyyiiddin Efendi gibi nesta‘liki
Imad kudretinde yazan ve im&d-1 RGm un-
vanini alan hattatlar yetismistir. Osmanlt
hattatlari siliis, nesih ve celide oldugu gi-
bi nesta’lik ve dzellikle celi nesta’likte de
Islam iilkelerinde yetisen hattatlara 6n-
culik etmistir.

Yeséri Mehmed Esad Efendi, iran nes-
ta'liki yaninda farkli ézellikleriyle bir Os-
manl nesta’lik mektebinin dogmasina ze-
min hazirlamig, oglu Yesarizade Mustafa
[zzet, Osmanh nesta'lik ekolliniin kurucu-
su olmus, Mustafa Rakim Efendi’nin stliis
celisinde yaptigi yeniligi Yesarizade nes-
ta'lik hattinda yapmustir. iri binyeli nes-
ta’lik yazilarinda harflerin incelik ve kalin-
liklari, baglantilart ve boylari kaidelere otur-
mus, nisbetler ve satir nizami en gizel
sekilde saglanmig, mekén-hat iliskisi ide-
al bicimde gergeklestirilmistir. Kendisi de
hattat olan II. Mahmud devrinde yapilan
bircok binanin kitabesi Yesarizade tara-
findan yazilmistir. Bunlar arasinda Nus-
retiye Camii ve Sebili, Il. Mahmud Turbe-
si, Babiali, Alay Koskul, Beylerbeyi Sarayl
kitébeleri, bitiin 6zellikleriyle Osmanli nes-
ta'lik ekoliiniin belirmis oldugunu belge-
leyen 6rneklerdir. Osmanl nesta‘liki Sami
Efendi gibi bir Gstadin elinde son seklini
almigtir. Talebeleri Omer Vasfi, Mehmed
Nazif Bey, Necmeddin Okyay, HulGsi Efen-
di (Yazgan), Kemal Batanay onun yolunda
hizmet etmis ve sanat diinyasina guzel
eserler kazandirmiglardir.

Osmanli hat sanatinda aklam-1 sittenin
disinda gelisen yazilardan biri de Osmanlt
Devleti’nin resmf yazisi olan divanidir. Pa-
disah fermanlari, mensurlari, sikyet, mu-
himme ve ahkam defterleri, devletin res-
mi kararlart Divan-1 Himéyun’'da bu hat
cesidiyle yazilmustir. Tevki' ve ta‘lik husu-
siyetleri tasiyan divani, fran kékenli olmak-
la birlikte Osmanlilar tarafindan gelistiril-
mis olup Osmanli Devleti’nin kurdugu ni-
zamin kuvvet, intisam, asalet ve azameti-
ni ortaya koyar. Dik hatlarin sola dogru yik-
selerek meydana getirdigi cereyan harf-
lerin ic ice, yer yer buyulklik ifadesiyle kiv-
rilip miibalagal bir sekilde uzamasi ile do-
gan estetik bu yazinin en acik karakter-
lerindendir. Divani Fatih Sultan Mehmed
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devrinde 6nem kazanmig, Osmanli hat-
tatlari yazinin iran Gisldbunu degistirerek
okunmasi ve yazilmasl kolay, géze hog ge-
lir bir sekle déniistirmustiir. Bu hattat-
larin en meshuru Matraket Nasuh'tur. Fa-
tih devrinde Téceddin, yapti§i bazi yeni-
liklerle divani hattinin bugink seklini or-
taya koyan hattat olarak kabul edilir. Pa-
disah iradeleri altinda hattatin imzasi ol-
madid icin divani yazinin gelismesine hiz-
met eden hattatlar hakkinda bilgi bulun-
mamaktadir. XX. ylzyilin baglarinda giizel
divani yazan hattatlar arasinda Sémi, Na-
sth, Kamil Akdik, Recai ve Aziz Rifai efen-
dilerle ismail Hakki Altunbezer, Ferid ve
Stireyya beyler éne cikan isimlerdir.

Osmanl hat sanati formlarindan biri de
tugradir. icinde padisahin ismi yazili 6zel
bir sekil olan tugra ferman, berat, hi-
kiim, néme, emir gibi padisaha ait belge-
lerle sikkelerde, resmi evrak ve abideler-
de kontrol damgasi olarak altin ve gimus
isler Gizerinde yer alir. Osmanl padisahla-
rina ait en eski tugra érnegi basit hatlar-
dan meydana gelen Sultan Orhan tugra-
sidir. Zamanla sekil bakimindan gelisen

Ahmed Karahisari‘nin stlis ve rika' bir kitasi (ISAM Fotograf
Arsivi) ile Yahya Hilmi Efendi'nin celf stlls levhast (U Kip.,
Ibniilemin, nr. 749-42)
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Hafiz Osman'‘in stiliis-nesih kitasi (iU Ktp., AY, nr. 6471)

tugranin XVI. ylzyilda tezhipli, giizel 6r-
nekleri verilmistir. Tugra Il. Selim’den son-
ra Mustafa Rékim’la yeni bir Uslip kazan-
mig, Sami Efendi ile en giizel estetik 6l-
cllerini bulmustur.

Aklam-1 sitte disinda Osmanlilar’da si-
ratli ve kolay yazma ihtiyacindan dogan
rik'a, XIX. yuzyilin baslarinda Babiali ka-
lemlerinde gelistirilmis divani karakterin-
de bir yazi cesidi olup daha cok gunlik ha-
yatta, mektuplarda, resmi yazilarda kul-
lanilir. Osmanlilar'da iki rik‘a Gislibu gelis-
tirilmistir. Babiali memurlarindan Mim-
taz Efendi tarafindan gelistirilen eski rik'a
veya yazildidi yere izafeten Babiali rik'asi
da denilen Uslipta divani yazidaki ayrin-
tilar ortadan kaldirilmis, suratli ve kolay
yazma ihtiyacin! karsiladidi icin harf bin-
yeleri basitlesmistir. Galatasaray Mekteb-i
Sultanisi hiisn-i hat muallimi Mehmed iz-
zet Efendi'nin UslGbunda rik'a yazisi kesin
6lciler ve nisbetlerle sanat yazisi haline
donusmugtir. Bu tarzin yayilmasinin ar-
dindan Mimtaz Efendi rik'asi unutulmus,
hattatlar Mehmed izzet Efendi Gislibun-
da yazmuslardir. ibniilemin Mahmud Ke-
mal Son Hattatlar'da meshur Osmanh
rik‘a hattatlarina bir bélim ayirmigtir.

Aklam-1 sitte, bilhassa siiliis, nesih ve
cell yazilar Osmanl hattatlari elinde XV.
yuzyildan itibaren bes asir suiren bir si-
zilme, arinma ve Usldplasma donemini ya-
sadiktan sonra XIX ve XX. ylzyillarda en
parlak cagina erismis, Osmanl hakimiye-
tindeki Misir, Suriye ve Irak gibi ulkelerde
de Osmanli hat tslibu benimsenmigtir.
Tarih boyunca daha cok kitaplarda ve yazi
albimlerinde seyredilen glizel yazilar XIX.
yuzyildan itibaren celi yazinin zengin ¢iz-
gi, ritim, form ve istif giizelligi kazanma-
siyla cami, tekke, tirbe ve konaklarin ic
mekanlarina bir slis ve kuvvetli bir plas-
tik ifade vasitasi olarak resim gibi asilma-
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ya baslanmis ve dini hayatin daha feyizli

yasanmasina yardimci olmustur. Osmanl

hat sanatina ait eserler Avrupa ve Ame-

rika'da da buyik ilgi gormuis, muzelerde

zengin hat koleksiyonlari olusmus, bu sa-

hada ilmi aragtirmalar yapilmigtir.
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M MUHITTIN SERIN

2. Miisiki. Osmanli déneminde musiki
gerek saray gerekse halk masikisinaslari-
nin dini, askert, folklorik ve klasik tiirlerde
viicuda getirdigi, toplumun her kesimin-
de ragbet géren bir sanat olmus, 6zellikle
padisahlarin ve ust kademe yéneticileri-
nin destek ve himayesinde varligini devam
ettirmistir. Ancak musikinin devletin siya-
si ve iktisadi alanda ilerlemesine paralel
bicimde gelistigini sdylemek mumkiin de-
gildir. Hatta aksine, devlette bir duragan-
lasmanin bagladigi XVIII. yizyil ve ¢6zil-
me sUrecine girildigi XIX. yizyilda énemli
musikisinaslarin yetistigi gérilmektedir.

Osmanl dénemindeki misikinin temel-
leri, hazirlik devresi olarak da degerlendi-
rilmesi mimkuin olan Osmanli 6ncesi dé-
nemde atimigtir. Orta Asya Turkleri ara-
sinda saman, kam, bahsg! ve ozan adi veri-
len, gairligin yani sira sihirbazlik, hekim-
lik ve mdsikisinaslik gibi bircok vasfi bu-
lunan kigilerin halk tizerinde buyuk etkisi
vardi. Ayrica bunlarin kopuz egliginde sdy-
ledigi nagmeler Tirk masikisinin en es-
ki sekli kabul edilir. islami dénemde naza-
ri masiki edvar kitaplariyla izah edilmistir.
Dénemin baglarinda Farabi, ibn Sina, da-
ha sonra Safiyytiddin el-Urmevi, Kutbud-
din-i Sirazi ve Abdiilkadir-i Meragi gibi ma-
siki nazariyatcilarinin attiklari temeller ge-
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lecekteki misiki calismalarina zemin ha-
zirlamustir. Bu nazariyatcilar, ses sistemiy-
le ilgili calismalarinda gesitli ses dizileri-
nin cogunlukla bir oktavi asmadigini, di-
zinin birinci ve sonuncu seslerinin ayni ol-
dugunu tesbit ederek bir cizgi lizerinde
sekillendirdikleri bir dizide ilk ses ile son
sesi ayni noktada birlestirip bir daire gek-
linde gdstermislerdir ve bu sekil usullerin
anlatiminda da kullaniimistir. Bdylece ma-
sikinin temel unsurlarindan ses ve usule
“edvar” (tekili devr “donme”) adi verilmis,
musiki nazariyatina dair eserlere de “Kita-
bi’'l-Edvar” denilmistir. XIII. ytzyilda fizik
alimi Safiyytiiddin el-Urmevi'nin ortaya koy-
dugu ses sistemi ¢ok genis bir cografyada
benimsenmis, onun Nasiriddin-i T(si'nin
tavsiyesiyle genc yasta yazdig Kitabii'l-
Edvar fi ma‘rifeti'n-nagam ve'l-evtdr
adli eseri Turk masikisi ses ve dizileriyle
ilgili yazili kaynaklarin ilk siralarinda yer
almis, sonraki yillarda yapilan calismalar-
da bu kitapta aciklanan sistem esas alin-
mistir.

XV. yuzyilda II. Murad, Fatih Sultan Meh-
med ve II. Bayezid sanatkarlari ve dzellik-
le musikiginaslari tesvik ve himaye ederek
bu alandaki gelismelere buyluk katkida
bulunmusglardir. Enderun Mektebi'ndeki
derslere siir, insa ve masikiyi ildve eden II.
Murad zamaninda Edirne Sarayr'nda ta-
savvuf, ilim, sanat ve bilhassa musiki ve
edebiyat konusunda meclislerin tertiplen-
digi, sarayda bir sdzende takiminin bu-
lundugu kaynaklarda belirtiimektedir. Kir-
sehirli Nizameddin b. YOsuf'un Risdle-i
Miusiki'si, saray msikisinaslarindan Hizir
b. Abdullah’in 1441’de II. Murad'in tegvi-
kiyle yazdig1 Kitabii'l-Edvar'i, Abdiilka-
dir-i Meragi'nin bir niishasin II. Murad’a
ithaf ettigi Makdasidii’l-elhdn’i, Bedr-i Dil-
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séd'in yine Il. Murad’a sunulan manzum
Muradnéme’sinin bir bélim, Osmanl
bassehrine geldiginde saraya alinan, Ab-
dilkadir-i Meragr'nin kicik oglu Abdila-
ziz Celebi'nin Fatih Sultan Mehmed’e ithaf
ettigi Farsca Nekavetii'l-edvar'i, Ahme-
doglu Stikrullah Celebi'nin II. Murad’a sun-
dugu Terceme-i Kitdb-1 Edvari, Fethul-
lah es-Sirvani’nin Fatin’e sundugu Risdle
fi “ilmi'l-musiki’si (Mecelle fi’l-mastki),
yuzyilin sonlarinda Ladikli Mehmed Cele-
bi'nin II. Bayezid'e ithaf ettigi Zeynii'l-el-
hén fi ilmi't-te'lif ve'l-evzan ve er-Risd-
letii'l-fethiyye’si, Kadizéde Tirevi'nin Ri-
sale fi'l-miisiki’si, 11. Bayezid zamaninda
yasadi§i anlagilan Seydi'nin Matla‘t masi-
ki nazariyatina dair bu dénemde yapilan
dnemli calismalardir. Fethin ardindan iran,
Azerbaycan, Maverainnehir ve Anadolu’-
dan istanbul’a gelen pek ¢ok masikisinas
sehrin bir kiltir ve sanat merkezine dé-
nismesine katkida bulunmustur. Anado-
lu Turkleri arasinda masikinin yaylmasin-
da XIV. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren
tarikatlarin ve dzellikle Mevlevi tekkeleri-
nin énemli rolti olmustur. Ayrica XV. yiizy-
Iin Gnlt mutasavviflarindan Hact Bayram-1
Veli, Esrefoglu Rimi, Abdurrahim Tirsi ve
Seyh Vefé'nin dini eserleriyle tanindiklari
kaynaklarda zikredilir.

XV. ylzyilin sonlarinda saray musikisi-
naslarindan, Abdiilkadir-i Meragi'nin toru-
nu Mahmud Celebi'nin II. Bayezid’e ithaf
ettigi Makas:dii'l-edvar't masiki nazari-
yesi Uizerine yapilan ciddi ¢alismalarin trd-
nidar. II. Bayezid'in ogullarindan Amasya
Valisi Ahmed'in sarayinda masiki toplulu-
gu bulundurmasi, kardesi Sehzade Kor-
kut'un besteleri yaninda bir masiki aleti
icat edecek derecede masikiye vakif olma-
sl bu devirde devlet ricélinin masikiye ver-
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