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M MUHITTIN SERIN

2. Miisiki. Osmanli déneminde musiki
gerek saray gerekse halk masikisinaslari-
nin dini, askert, folklorik ve klasik tiirlerde
viicuda getirdigi, toplumun her kesimin-
de ragbet géren bir sanat olmus, 6zellikle
padisahlarin ve ust kademe yéneticileri-
nin destek ve himayesinde varligini devam
ettirmistir. Ancak musikinin devletin siya-
si ve iktisadi alanda ilerlemesine paralel
bicimde gelistigini sdylemek mumkiin de-
gildir. Hatta aksine, devlette bir duragan-
lasmanin bagladigi XVIII. yizyil ve ¢6zil-
me sUrecine girildigi XIX. yizyilda énemli
musikisinaslarin yetistigi gérilmektedir.

Osmanl dénemindeki misikinin temel-
leri, hazirlik devresi olarak da degerlendi-
rilmesi mimkuin olan Osmanli 6ncesi dé-
nemde atimigtir. Orta Asya Turkleri ara-
sinda saman, kam, bahsg! ve ozan adi veri-
len, gairligin yani sira sihirbazlik, hekim-
lik ve mdsikisinaslik gibi bircok vasfi bu-
lunan kigilerin halk tizerinde buyuk etkisi
vardi. Ayrica bunlarin kopuz egliginde sdy-
ledigi nagmeler Tirk masikisinin en es-
ki sekli kabul edilir. islami dénemde naza-
ri masiki edvar kitaplariyla izah edilmistir.
Dénemin baglarinda Farabi, ibn Sina, da-
ha sonra Safiyytiddin el-Urmevi, Kutbud-
din-i Sirazi ve Abdiilkadir-i Meragi gibi ma-
siki nazariyatcilarinin attiklari temeller ge-
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lecekteki misiki calismalarina zemin ha-
zirlamustir. Bu nazariyatcilar, ses sistemiy-
le ilgili calismalarinda gesitli ses dizileri-
nin cogunlukla bir oktavi asmadigini, di-
zinin birinci ve sonuncu seslerinin ayni ol-
dugunu tesbit ederek bir cizgi lizerinde
sekillendirdikleri bir dizide ilk ses ile son
sesi ayni noktada birlestirip bir daire gek-
linde gdstermislerdir ve bu sekil usullerin
anlatiminda da kullaniimistir. Bdylece ma-
sikinin temel unsurlarindan ses ve usule
“edvar” (tekili devr “donme”) adi verilmis,
musiki nazariyatina dair eserlere de “Kita-
bi’'l-Edvar” denilmistir. XIII. ytzyilda fizik
alimi Safiyytiiddin el-Urmevi'nin ortaya koy-
dugu ses sistemi ¢ok genis bir cografyada
benimsenmis, onun Nasiriddin-i T(si'nin
tavsiyesiyle genc yasta yazdig Kitabii'l-
Edvar fi ma‘rifeti'n-nagam ve'l-evtdr
adli eseri Turk masikisi ses ve dizileriyle
ilgili yazili kaynaklarin ilk siralarinda yer
almis, sonraki yillarda yapilan calismalar-
da bu kitapta aciklanan sistem esas alin-
mistir.

XV. yuzyilda II. Murad, Fatih Sultan Meh-
med ve II. Bayezid sanatkarlari ve dzellik-
le musikiginaslari tesvik ve himaye ederek
bu alandaki gelismelere buyluk katkida
bulunmusglardir. Enderun Mektebi'ndeki
derslere siir, insa ve masikiyi ildve eden II.
Murad zamaninda Edirne Sarayr'nda ta-
savvuf, ilim, sanat ve bilhassa musiki ve
edebiyat konusunda meclislerin tertiplen-
digi, sarayda bir sdzende takiminin bu-
lundugu kaynaklarda belirtiimektedir. Kir-
sehirli Nizameddin b. YOsuf'un Risdle-i
Miusiki'si, saray msikisinaslarindan Hizir
b. Abdullah’in 1441’de II. Murad'in tegvi-
kiyle yazdig1 Kitabii'l-Edvar'i, Abdiilka-
dir-i Meragi'nin bir niishasin II. Murad’a
ithaf ettigi Makdasidii’l-elhdn’i, Bedr-i Dil-

séd'in yine Il. Murad’a sunulan manzum
Muradnéme’sinin bir bélim, Osmanl
bassehrine geldiginde saraya alinan, Ab-
dilkadir-i Meragr'nin kicik oglu Abdila-
ziz Celebi'nin Fatih Sultan Mehmed’e ithaf
ettigi Farsca Nekavetii'l-edvar'i, Ahme-
doglu Stikrullah Celebi'nin II. Murad’a sun-
dugu Terceme-i Kitdb-1 Edvari, Fethul-
lah es-Sirvani’nin Fatin’e sundugu Risdle
fi “ilmi'l-musiki’si (Mecelle fi’l-mastki),
yuzyilin sonlarinda Ladikli Mehmed Cele-
bi'nin II. Bayezid'e ithaf ettigi Zeynii'l-el-
hén fi ilmi't-te'lif ve'l-evzan ve er-Risd-
letii'l-fethiyye’si, Kadizéde Tirevi'nin Ri-
sale fi'l-miisiki’si, 11. Bayezid zamaninda
yasadi§i anlagilan Seydi'nin Matla‘t masi-
ki nazariyatina dair bu dénemde yapilan
dnemli calismalardir. Fethin ardindan iran,
Azerbaycan, Maverainnehir ve Anadolu’-
dan istanbul’a gelen pek ¢ok masikisinas
sehrin bir kiltir ve sanat merkezine dé-
nismesine katkida bulunmustur. Anado-
lu Turkleri arasinda masikinin yaylmasin-
da XIV. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren
tarikatlarin ve dzellikle Mevlevi tekkeleri-
nin énemli rolti olmustur. Ayrica XV. yiizy-
Iin Gnlt mutasavviflarindan Hact Bayram-1
Veli, Esrefoglu Rimi, Abdurrahim Tirsi ve
Seyh Vefé'nin dini eserleriyle tanindiklari
kaynaklarda zikredilir.

XV. ylzyilin sonlarinda saray musikisi-
naslarindan, Abdiilkadir-i Meragi'nin toru-
nu Mahmud Celebi'nin II. Bayezid’e ithaf
ettigi Makas:dii'l-edvar't masiki nazari-
yesi Uizerine yapilan ciddi ¢alismalarin trd-
nidar. II. Bayezid'in ogullarindan Amasya
Valisi Ahmed'in sarayinda masiki toplulu-
gu bulundurmasi, kardesi Sehzade Kor-
kut'un besteleri yaninda bir masiki aleti
icat edecek derecede masikiye vakif olma-
sl bu devirde devlet ricélinin masikiye ver-

Y
G ﬂwgbzﬂg; ®s205l0
Il rnglocs byt do s
aJl=d|pb S blaxi il
5B L1566 e
i .. LS G4
SIUO ST P S F e e Ry
C \.})‘1 2. 2| ) 7 2 ‘ o (;p’
a5 St iy J%,LL"-@J‘#‘,‘U
L‘J':"QL-J%&PLJ\%M ,:/4. ,_l'{n{’; arn ';/,_
Fethullah i e e 5% @ EAES S
Sirvani'nin t;j..;(:@,-»ﬂé‘:lywl. g ] e e
Risale fi e S C.o_{‘b&i_ﬂ\%\/\)’bzqw\\:
“ilmi’t-masia rildldatelll gL )3 Gleshe Bl K559
(Mecelle Leh (s (o2, e e ey
fi'l-mastka) ’&BQ—HJ“ "L"’“jf"f e baégu/&:pf; @
adli eserinin mgnu!,l\l:-yv&.\“gha Bl él}.l’;m_,i:é—;’f-lﬁ)g X
ilk iki sayFasi e i il e T
(TSMK, Cagll il 135 (s L L, (38 05
. Ahmed,
nr. 3449)




TURKIYE
DIYANET
VAKFI

digi dnemin gdstergesidir. Il. Bayezid'in
Edirne’de yaptirdigi killiyenin darussifasin-
da akil hastalarinin masikiyle tedavi edil-
digi bilinmektedir.

Yavuz Sultan Selim'in iran seferi dénii-
sl Tebriz'den getirerek Enderun’a aldigt
nayt Seyh Murad ve imamkulu, kantnt
Seyh Murad, dairezen Maksud gibi sanat-
cilar faaliyetlerini Kandni Sultan Sileyman
déneminde de stirdurdler. Sair Katibi, Se-
rezli Makami ve Niyazi, Yavuz Sultan Se-
lim’in nedimlerinden Hasan Can Celebi ile
dénemin énemli saz eserleri bestekarlari
Nefiri Behram Aga, Emir-i Hac ile Kul Ah-
med, Abdiilkadir-i Meragi'ye nisbetle “ha-
ce-i sani” denilen Hace Abdulali Efendi,
saray msikisinaslarindan Ni‘metullah Cen-
gi ve Neyzen Usta Hasan, KanQni Sultan
Stleyman ile IV. Murad arasindaki sekiz
padisah devrini yasayan Tokatl Dervis Omer
Efendi (Gulseni) bu dénemin énemli ha-
nende ve bestekarlaridir. Uskiiplii Niyazi,
zékirbas! Slingercizade Recayi, Trabzonlu
Tab‘T Mehmed Efendi ve Hatip Sinéneddin
Yasuf da XVI. yiizyilda 6zellikle dini eser-
lerle séhret kazanan masikisinaslardandir.

Kanlni Sultan Slleyman zamaninda
baglayan isyanlar, sadrazam degisiklikleri
ve i¢ huzursuzluklar sebebiyle sarayin dui-
zeninin sarsilmasi, XVI. yizyilin sonlarin-
dan itibaren devam eden iran, Avusturya
savaglarinin uzamasi ulkede yarim asri
asan bir durgunlugun yasanmasina yol
acti ve bu durum IV. Murad déneminin or-
talarina kadar devam etti. XVII. ytizyilin
sonlarindan itibaren muasiki nazariyatina
dair eserlerin yaziminda bir azalmanin bas-
ladigi, beste ve icraya ydnelik calismalarin
ise hiz kazandigi gérilmektedir. istan-
bul’'un bir kiiltir ve sanat merkezi haline
gelmesinin ardindan XVI ve XVII. yiizyillar-
da Anadolu ve Rumeli’den bir¢ok musiki
meraklisi sehre gelerek buradaki sanat-
kérlardan istifade etme imkéani buldu. Bu
arada basta Bursa olmak Uzere Edirne,
Diyarbekir, Konya gibi sehirlerde genis bir
mausiki faaliyetinin cereyan ettigi, ayrica
Kahire, Kirim, Bagdat, Halep, Sam gibi
merkezlerde bircok masikisinasin yetisti-
gi belirtiimektedir. Bu yayilmanin énemli
unsurlardan biri de tarikatlardir. Tarikat
seyhleri, yetistirdikleri halifelerini Islam le-
minin ¢esitli bélgelerine géndererek ora-
larda ayn1 zamanda birer mdsiki ocagdi is-
levini géren pek ¢ok tekkenin acilmasini
sagladilar. Bu strec, bilhassa XVII. ylzyil-
da Osmanl cografyasindan yizlerce tek-
kenin agilmasi suretiyle devam etti, tek-
kelerin cogalmasi misiki faaliyetlerini de
hizlandirdi. Bu dénemden itibaren eser-
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lerin gliftelerinde de bir farkiiik géze carp-
maktadir. XVII. yiizyila kadar bestelenen
eserlerde buyuk 6lcude Arapca ve Fars-
ca’nin hakimiyeti gbzlenmekteyken XVII.
yuzyllin baslarindan itibaren eski repertu-
var terkedilerek yeni bestelenen eserlerde

Tirkge gufteler kullaniimaya baslanmigtir.

IV. Murad ve [V. Mehmed dénemleri, bu
padisahlarin masikisinaslari himaye edici
tavirlari sebebiyle II. Murad’dan sonra Os-
rak nitelendirilebilir. Klasik Gslibun olusa-
rak ilk olgun urinlerinin verildigi bu de-
virde gelisen dini musikide énemli eser-
ler verilmeye baglanmustir. Dini ve din disi
formlarda pek cok eser besteleyerek kla-
sik Turk masikisinin sekillenmesine bi-
yiik katkida bulunan Hafiz Post XVII. yiz-
yilin en énemli simalarindan biridir. Halve-
tiyye seyhleri Bezcizade Mehmed Muhyid-
din ve Kogacizéde Mehmed Efendi ile gu-
nimuze ulasan na‘t, temcid, mersiye ve
salalaryla cami masikisinde énemli bir ¢I-
gir acan Zakiri Hasan Efendi, hiinkar ima-
mi ve Rumeli kazaskeri imam Yasuf Efen-
di yizyihin ilk yarisinda dini eserleri, Hafiz
Kumral ve Siitciizade {s& Efendi dinf ve
din dis1 eserleriyle taninmig bestekarlar-
dandir. Yine bu yuzyilin ilk yarisinda Es-
ved Dervig Ali, Yakubzéde Mehmed Efen-
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di, Muhzirzade Salih Celebi ve Dervis Sa-
dayi ile Sileyman Celebi'nin Mevlid'ine
yaptidi besteyle taninan Sekban, Bursa’-
da sohret kazanan sanatkarlar arasinda
yer alir. Celvetiyye tarikatinin piri Aziz Mah-
mud Hudayl masikiyle de mesgul olmus ve
dini bestelerinden bazilar glinimuize ulag-
muigtir.

Kendisi de bestekar olan IV. Murad, ney
ve ceng Ustad! Mevlevi YGsuf Dede Efendi
ile saz eserleri bestekar: Tanbiri Benli Ha-
san Aga, Ama Kadri Efendi, Hafiz Post'un
hocas! Kasimpasali Koca Osman Efendi
gibi musikisinaslara sarayini agmis, basta
Sestari Murad Aga olmak Uzere bircok de-
gerli musikisinasi Bagdat ve Revan sefer-
leri déniisii istanbul’a getirmigtir. Hanen-
de ve neyzen Ama ibrahim Celebi, bag-
hanende Gevrekzade Mustafa Aga, Us-
kildarli Yahya Celebi, na‘than Kiigciik imam
Mehmed Efendi, hanende Galatali Vehbi
Osman Efendi, Na'ne Ahmed Celebi ile Si-
ve Ahmed Celebi, Hafiz Kbmur Efendi,
Tascizéde Receb Celebi, IV. Mehmed dev-
rinin 6nemli sanatkarlaridir. Dinf masiki
sahasindaki eserleriyle taninan Celveti sey-
hi Divitcizade Mehmed Talib Efendi ve Hal-
veti seyhleri Nefesambari Osman Efendi
ile Mehmed Nazmi Efendi ylzyilin ikinci
yarisinda istanbul’da, Kigek Mustafa De-

Seydi'nin Matla‘adl mGsiki nazariyati eserinden iki sayfa (TSMK, Ill. Ahmed, nr. 3459, vr. 11%-12°)
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de ile imam [brahim Efendi de Edirne’de
sohret kazanan musikisinaslardandir. Kd-
cek Mustafa Dede’nin bayati Mevlevi ayi-
ni bestekari bilinen en eski 4yindir. imam
ibrahim Efendi ise IV. Murad ile Il. Ahmed
arasindaki bes padisah devrinde yasamus,
IV. Mehmed'in yirmi U¢ y1l imamhgin yap-
mustir. Ayni zamanda birer hattat olan Se-
petcizdde Mehmed Efendi ile Hocazéde
Mehmed Enverd, ayrica Kefeli Dervis Abdi,
Havyarzade Hiseyin Efendi, Tablizade Ali
AKIt Efendi, Aheni Mehmed Celebi, Seyh
Mehmed Zaifi Efendi devrin son masikisi-
naslarindandir. Bu dénemde Leh miihte-
disi santuri, bestekar Ali Ufki Bey kaleme
aldigt Mecmiia-i Saz ii S6z adl eseriyle
Osmanli dénemi musiki repertuvarina ilk
6nemli kaynagini kazandirmistir. Kitapta
XVI-XVIL. yuizyillara ait 544 pesrev, semai,
murabba, tirkd, sarki, varsagi, iléhi vb.
zamanin Bati notasiyla kaydedilmistir.
XVIII. yizyil, masikide ve 6zellikle bes-
tekarlik alaninda bir degisim ve ilerleme-
nin kaydedildigi dénem olmustur. Bu dé-
nemde musikinin yizyil boyunca kemal
devrini yasadigi sdylenebilir. III. Ahmed’in
saltanatinin ikinci yarisinda Nevsehirli Da-
mad ibrahim Pasa’nin sadrazam olusuy-
la baglayan Lale Devri'nde onu takip eden
[. Mahmud ile I. Abdiilhamid dénemlerin-
de musiki diger sanat dallarindan daha
fazla himaye gérmiis, bu ilgi Il. Selim za-

Kantemiroglu'nun Kitabii fmi’l-mastki (ala vechi’l-hu-
rafat) adli eserinden bir sayfa (iU Tiirkiyat Arastirmalan Ens-
tittist, Y. 2768, s. 33)
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maninda devam etmistir. Bu dénem ma-
sikisinin en énemli ézelliklerinden biri bes-
tekérlarin Klasik tarz, tekke tarzi, asik tar-
zi gibi farkliliklart gézetmeksizin her alan-
da eser bestelemeleri olmustur. Mustafa
Itri Efendi, Tosunzéde Abdullah Efendi,
Kenzi Hasan Efendi, Vardakosta Ahmed
Aga gibi sanatkarlar hem cami hem tek-
ke hem klasik musiki alaninda beste yap-
muglardir. Dini eserleriyle séhret bulan Der-
vis Himmet, Himmetzade Dervis Abdi, Sa-
haf Hafiz gibi masikisinaslar da devrin sair-
bestekarlarindandir. Bu ylizyilda bestele-
nen dinf eserlerde 6zellikle Yinus Emre,
Abdiilahad Nari, Semseddin Sivasi, Meh-
med Nazmi, is&4 Mahvi, Aziz Mahmud Hi-
dayi, Esrefoglu Rami gibi mutasavviflarin
siirleri tercih edilmis, Il. Mustafa ve III. Ah-
med'in siirlerine de cesitli besteler yapil-
mugtir. Ayrica Nayi Osman Dede ve Kante-
miroglu (Dimitrie Cantemir) gibi devrin mu-
sikisinaslari icracilik ve bestekarligin yani
sira masiki nazariyati sahasinda da eser
vermigtir. Sairligi ve diger calismalariyla
taninan bestekar Seyhiilislam Ebaishak-
zade Mehmed Esad Efendi, Osmanl dé-
neminde yetisen masikisinaslarin biyogra-
filerini iceren yegane eser olan Atrabii’l-
asar't bu dénemde kaleme almistir. Bu
devirde Osmanli sarayinin disinda faaliyet
gosteren misikisinaslarin biyik cogunlu-
gunun tekke ve cami cevresinde yetistigi
gorilmektedir. Bunlar ya bir tekke men-
subu ya da imam, muezzin, hatip, hafiz
gibi camide gérevli kisilerdi. Mesela Istan-
bul'da kurulusundan itibaren bir masiki
merkezi iglevini devam ettiren Galata Mev-
levihénesi'nin yani sira dénemin sonuna
dogru Yenikapi Mevlevihanesi de 6nem ka-
zanmaya baglamugtir.

Bu dbénemin en bilytiik musikisinasi Bu-

s i e e o B & 0 g a

v [ S b LS é_,):: hirizade Mustafa Itri Efendi’dir. Mevlevi

‘f_:;a‘j: ol 03301 408 £ 55 0 Lscc 38 0 51 015, cevrelerinde yetisen Itri besteledigi tek-
S50 RS 42080V VB gt 6050

bir ve salat-1 immiyye ile séhret bulmus,
rast na‘ti, nevakari, segah Mevlevi dyininin
yani sira dini ve din dist sahada pek ¢ok
eser bestelemigtir. Ayni zamanda hanen-
de olan Itr'yi dini masikinin en buyik bes-
tekart kabul edilen Giilsent seyhi Dervis Ali
Sirugani takip eder. Ali Sfrugani’nin na‘t,
durak, tevsih, ilahi, sugul gibi formlarda
besteledigi eserlerden ¢ok azi ginimiize
ulagmugtir. Halveti seyhleri Calak Ahmed

R I L Efendi ile oglu Calakzade Mustafa Efendi,

; ’:}:“;::Li‘x:}’{”jd;‘; Halveti-Stinbull seyhi Manisali Kenzi Ha-

L oyisl oA _wf: st san Efendi, Tosunzide Abdullah Efendi,
e 1,.,-|:,Afidﬁ_¢«,g g!,,m‘ ols s Enfl Hasan Aga, Na‘than Y{suf olarak ta-
g R g andias ek ninan Nizndm Y(suf Celebi istanbul'da,

Celveti ismail Hakki Bursevi ile Esrefzade
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Levni'nin Surname'sinde 1720 senliklerinde sazendelerin
g0sterisini tasvir eden minyatur (TSMK, IIl. Ahmed, nr. 3593,
vr. 115°)

izzeddin Efendi Bursa'da yetismis, déne-
min ilk yarisinda dini ve din digi sahada
eser vermis masikisinaslardandir.

Bunlarin yaninda dini mdsikinin en bi-
yuk bestekarlarindan ney virtiiozu, Gala-
ta Mevlevihanesi seyhlerinden Néayi Osman
Dede bu devirde yetismistir. Kendi yazip
ri olan Mi‘réaciyye disinda dért Mevlevi &yi-
ni, tevsih ve ilahilerle pesrev ve saz sema-
ileri besteleyerek dini ve din dist masiki
repertuvarina katkida bulunan Osman De-
de ayrica bir cesit harf yazisi gelistirmis,
msiki nazariyatina dair Rabt-1 Tabirdt-1
Musiki adli 276 beyitlik Farsca eserini do-
nemin padisahina sunmugtur. Bu yizyil-
da yapilan énemli msiki nazariyati calis-
malarindan ikincisi Osmanlt Devleti'nin Bog-
dan (Moldovya) prensi Kantemiroglu tara-
findan kaleme alinmustir. [I. Ahmed'in En-
derun Mektebi'ne alip yetistirdigi tanburi
ve saz eserleri bestekar: Kantemiroglu, pa-
digaha ithaf ettigi Kitabii IImi'l-misiki
ala vechi'l-hurtifdt (Kantemiroglu Edva-
1) adli Tlrkee eserinde nazari masiki bil-
gilerinin yani sira alfabetik olarak siralan-
mis ¢ogu pesrev 350yi askin saz eserinin
notasini, gelistirdigi nota sistemiyle tesbit
etmistir. Nayi bestekar Mustafa Kevseri
Efendi de Kantemiroglu'nun nota sistemi-
ni kullanarak hazirladigi Kevseri Mecmi-
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asr'nda genis bir saz eserleri derlemesi
yaparak dénemin repertuvart icin degerli
bir kaynak olusturmustur.

Yine bu dénemde Enderun Mektebi'nde
yetisen sair-bestekar ve hanendeler ara-
sinda Tanbari Kadizade Mustafa Cavus,
Nazim ile Tab‘T Mustafa Efendi'nin ayri bir
yeri vardir. Mustafa Cavus, guftelerinin
cogu kendisine ait buylk formda eserler
bestelemesine ragmen daha cok sarkila-
riyla taninmistir. Nazim 6zellikle yazdigi
na‘tlar ve klasik formdaki eserleri, Tab‘f
Mustafa Efendi kendine 6zgi Uslibuyla
besteledigi nakis, beste ve sarkilariyla bi-
linmektedir. Ayrica Léle Devri'nin en biiyik
bestekar! kabul edilen Eblbekir Aga, Ha-
fiz Rifat Sileyman Efendi, Halifezade Ta-
hir Efendi, bilhassa dini eserleriyle tani-
nan ve “Buhirizéde-i S&ni” diye séhret bu-
lan Abdiilkerim Efendi ile Bursali Ama Sa-
dik Efendi, nazariyat ve bestekarlik alanin-
daki calismalari, 6zellikle mehterhane pes-
revleriyle bilinen, Tefhimii'l-makamdt fi
tevlidi'n-nagamdt adli edvar kitabinin
yazari Keméani Hizir Aga da bu dénemin
6nemli masikisinaslaridir. Devrin son mQ-
siki Uistatlart arasinda terkip ettidi on dort
makam, dini ve din disi sahada aralarinda
Mevlevi &yini de bulunan pek ¢ok eserin
bestekar sair padisah III. Selim, Seyda
Héfiz Abdirrahim Dede, Yenikap: Mevle-
vihénesi seyhlerinden Ali Nutki Dede, Ki-
ciik Mehmed Aga, Dilhayat Kalfa, Abdiil-
halim Aga ve Haci Sadullah Aga'nin ayri
bir yeri vardir. Osmanli donemi musiki fa-
aliyetlerine pek cok gayri muislim musiki-
sinas bestekar, icraci, nazariyatgi olarak
katkida bulunmustur. XVIIL. ytzyl bu mQ-
sikisinaslarin agirligmin iyice hissedildigi bir
dénem olmustur. Fener Rum Ortodoks Pat-
rikanesi'nde hanende oldugu sdylenen Za-
harya, geleneksel tambur Uslibunun en
eski temsilcisi kabul edilen Tanbari izak,
Boncukgu, Haham Musi, Keméni Amé Cor-
ci, ilya, Petraki, Sivelioglu Yorgaki bu ma-
sikisinaslardan birkacidir.

Osmanlt dénemi musikisinin 6nemli bir
devresini olusturan IlI. Selim ekoli, sade-
ce bu hikimdarin saltanat yillarindan iba-
ret kalmayip onun vefatindan sonra da
birtakim degisikliklerin zeminini hazirla-
mugtir. III. Selim’in ¢evresinde sekillenen
bu sanat anlayisi Kicuik Mehmed Agda,
Niman Aga, Haméamizade ismail Dede,
Zeki Mehmed Aga, Sékir Aga ile genisle-
meye baglamugtir. XVIII. yizyilda bilhassa
Mustafa Itri Efendi'den sonra Tirk masi-
kisine yerlesmeye baslayan klasik Usl(p
TabT Mustafa Efendi, Eblbekir Aga, Haci

Sadullah Aga ve Kicuk Mehmed Aga ile
zirveye ulasmig, XIX. yizyilda Ill. Selim’le
baslayip 1I. Mahmud'un tamamladigi or-
tamda ismail Dede, Sakir Aga, Zeki Meh-
med Ada, Dellalzade Ismail, Kazasker Mus-
tafa [zzet, Tanb(ri Blyilk Osman Bey, Y-
suf Pasa ve Zekai Dede gibi masikisinas-
larla son érneklerini vererek yerini Haci
Arif Bey ve Sevki Bey'le yeni bir iisldpla is-
lenen sarki formuna birakmistir. Eski zev-
kin yeni zevkle kaynagstiriimasi ¢alismalari
olarak nitelendirilebilecek bu tarz sonra-
lart Sermuezzin Rifat Bey, Haci Faik Bey,
Nikogos Aga, Rahmi Bey ve diger sarki bes-
tekarlarinin eserleriyle yayginlasarak Turk
msikisinin en ¢ok kullanilan beste seKli ol-
mustur. Bu yeni donemden sonra kar, mu-
rabba, semai gibi buyik formlara ve bl-
yuk usullere artik daha az rastlanilacaktir.

XIX. ylzyilin ilk yarisinda dinf ve din di-
si sahalarda pek cok eserin meydana ge-
tirilmesinde III. Selim ve sair-bestekar II.
Mahmud'un hénende, sézende, imam,
muezzin ve bestekarlart himayesinin bi-
yuk tesiri olmustur. Ancak Avrupa muzi-
gini ve ézellikle italyan miizigini cok seven,
opera ve operet calismalarini destekleyen
Sultan Abdllmecid Batt muzigini tercih
ederek bu tarz calismalari desteklemistir.
Abdllaziz'in opera, operet ve orkestra ca-
lismalarina son vererek musiki fasil heye-
tini gliclendirmesi sarayda musikideki Ba-
tr'ya yonelis egilimini 6nleyememis, Turk
masikisinden hoslanmadigini sik sik tek-
rarlayan Il. Abdiilhamid déneminde Bati
muizidi, cesitli ttrleriyle sanat hayatina yon
vermeye baglamistir. Bu dénem c¢alisma-
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larinin, Cumhuriyet dénemi muzik anlayi-
sinin ilk tohumlart oldugu bilinmektedir.
Yenicerilikle birlikte Osmanli dénemin-
de gelisip ciddi bir masiki kurumu hiviye-
tini alan Mehterhane XIX. ylizyilin ilk cey-
reginde, ortadan kaldirilarak yerine Mu-
zika-i Himayun kurulmustur. Bando, or-
kestra, fasil takimi ve milezzinan kisimla-
rinin yani sira opera, operet ve tiyatro gibi
subeleri de bulunan Muzika-i Himayun'un
fasil takimi ile miezzin ve sermuiezzin-
lerden olusan Tiirk misikisi b8limu sonra-
lar1, klasik fash devam ettiren “fasl-1 atik”
ve genellikle armonize sarkilar ve fantezi
eserler icra eden “fasl-1 cedid” olmak Uzere
ikiye ayrilarak faaliyetlerini sirdirmustur.
Bu dénemde dini musikide bilhassa III.
Selim zamaninda cami na‘tlarinin ve ca-
milerde okunmaya mahsus ramazan ila-
hilerinin bestelendigi gértlmektedir. XIX.
yuzyllda tekkelerde cogunlukla daha 6n-
ce yapilmis bestelerin okundugu, yiiksek
seviyede musikisinaslarin eserlerinin ya-
ninda bazi basit eserlerin de bestelendigi
gorilmektedir. Dini masikinin saheserleri
olarak nitelendirilen mi‘raciyye, mevlid, du-
rak, mersiye ve tevsihlere ragbetin giderek
azalip bunlarin yerine égrenilmesi kolay
eserlerin yayllmaya baslamas! bu dénem-
de msiki zevkinde bir disis yasandigi-
n1 gostermektedir. Hamamizade ismail
Dede’nin, “Artik bu oyunun tadi kactt”
seklindeki serzenisi bu gercegdin bir ifa-
desidir. Besteli mevlidin ve mi‘raciyyenin
neva bahrinin unutulmakta oldugunu gé-
rerek bu eserleri kendisinden meskedecek
insanlar arayan Mutafzade Ahmed Efendi
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endisesinde hakli ¢ikmis, bu eserler XX.
ylizyilin ilk yillarina ulasamadan unutul-
mustur. Buna ragmen pek cok sanatka-
rin tekke musikisinde verdigi seviyeli 6r-
nekler gliniimiize kadar gelmistir.

Mevlevi musikisi bu devirde blyuk iler-
leme kaydetmis, en seckin érnekleri yine
bu yilizyllda verilmigtir. XIX. yizyila kadar
toplam on alti Mevlevi &yini tesbit edildi-
di halde sadece bu yuzyilda kirk bes ayin
bestelenmis, ancak bunlarin bir kismi za-
manimiza ulasmamistir. Elde bulunanlar
ses orglsl ve melodi yapisi bakimindan
incelendiginde bu dénemde yliksek ma-
siki seviyesine erisildigi géralur. III. Selim,
Hamamizade ismail Dede, Naksi Musta-
fa Dede, Abdiilbaki Nasir Dede, Abdurra-
him Kiinhi Dede, Haci Faik Bey, Eylpla
Hiseyin Dede, Zekai Dede, Sermuezzin
Rifat Bey, Ahmed Hiisameddin Dede, Meh-
med Celaleddin Dede, Hiiseyin Fahreddin
Dede ve Bolahenk Niri Bey'in besteledigi
ayinler birer saheser olarak nitelendiril-
mektedir.

Yenikapt Mevlevihanesi seyhlerinden Ab-
dulbaki Nésir Dede ile Hamparsum Limon-
ciyan, Ill. Selim’in emriyle birer nota sis-
temi gelistirmislerdir. Abdiilbaki Dede, III.
Selim’e ithaf ettigi Tedkik u Tahkik ad-
It nazariyat eserinin yani sira ebced nota-
sini gliniine uyarlayip meydana getirdigi
yeni sistemle III. Selim ve Vardakosta Ah-
med Aga'nin ayin ve saz eserlerini yazarak
Tahririyye adll kitabinda toplamug, ancak
bu sistem beklenen ilgiyi gérmemistir.
Hamparsum’un sistemi ise genis 6l¢lide
benimsenerek Bati notasi yerlesinceye ka-
dar XIX. yizyil boyunca kullaniimigtir. Bu
ylzyilin ortalarina kadar el yazmast halin-
de kalmis olan musiki nazariyati eserleri-
nin etkileri de sinirlt olmugtur. 1852'de
Hasim Bey’'in Abdilbaki Nasir Dede’nin
Tedkik u Tahkik'inden faydalanarak yaz-
di§i Mecmiia-i Karhda Naksha ve Sar-
kiyyat adh kitabinin (1280'de Hasim Bey
Mecmuast adiyla yeniden basilmistir) ma-
kamlarin alafrangadaki karsiliklarini ver-
mesi Bati etkisinin bir géstergesi olabilir.

Yizyilin son ceyregine dogru (1873) o za-
mana kadar cesitli muzik yazilariyla def-
terlere kaydedilen eserler diziler halinde
yayimlanmaya basland.. {lk nota yayimci-
s1 olarak kabul edilen Notaci Hact Emin
Efendi, Bati notasi ile nesrettigi eserlerin
bir kismin1 Servet-i Fiintin ve Ma'ld-
mat dergilerinin eki olarak ¢cikarmigtir. No-
ta yayimciligi XX. ylzyilin baglarinda ve
ozellikle 1. Mesrutiyet'ten sonra hizla ge-
lismis, Istanbul’da Samli Selim nota ya-
yimciligt konusunda ilk biyik yaymnevini
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kurmustur. Daha sonra kardegleri Tevfik
ve Iskender ile ismail Hakki Bey, Udi Apet
Misirliyan, Udi Arsak Cémlekgiyan, Onnik
Zaduryan ve Fahri Kopuz'un calismalarty-
la devam eden bu faaliyet Cumhuriyet do-
neminde resmi kurulus, dernek ve sahis-
larca strdurdlmustr.

XIX. yuzyiin en meghur masikiginasi Ha-
mamizade Ismail Dede’dir. Yenikapi Mev-
levihénesi'nde yetisen, sarayda énce ha-
nende, ardindan musahib ve sermiezzin-
lik gérevlerinde bulunan ismail Dede dini
ve din digt hemen her formda eser ver-
mis, besteledigdi yedi Mevlevi ayiniyle bu
formun en bilyik bestekari sayllmistir. Di-
ni eserleriyle taninan Abdiilbéki Nasir De-
de’nin kardesi Abdiirrahim Kiinhi Dede ile
Stinbull seyhi Sikarizéde Ahmed Efendi ve
Celveti seyhi Abdurrahman Nesib Efendi’-
nin yani sira Tanbdri NGman Aga ile oglu
Zeki Mehmed Aga, Sakir Aga, Uskiidarli
Rizé Efendi, Sehlevendim Abdullah Aga,
Sahinbeyzade Eyyltbi Mehmed Aga ve
Basmaci Abdi Efendi dénemin ilk yarisin-
da yetismis 6nemli hanende, sézende ve
bestekarlardir. Mevlevi Naksi Mustafa De-
de, Neyzen Deli Ismail Dede, Suyolcuzade
Salih Efendi, Tanburi ismet Aga, Suyolcu
Latif Aga, Yaglikcizadde Ahmed Aga, Bey-
likcizade Ali Aski Bey, Medeni Aziz Efendi
de devrin ikinci yarisinda yetisen tGinlii ma-
sikisinaslardir. Hamamizade ismail Dede

Efendi’nin talebelerinden Dellalzade Ismail
Efendi, Miezzinbasi Hasim Bey, Mutaf-
zade Ahmed Efendi, Haci Faik Bey ve Ze-
kai Dede dini ve din dist sahadaki eserle-
riyle dénemin son klasik bestekarlari ara-
sinda yer alir. Behlll Efendi, Durakgi Na-
fiz Bey, Hac1 Kirami Efendi ve Yenikdyll
Hasan Sirri Efendi de ayni devrin dini eser
icracisi ve hanendeleridir.

Bu dénemde saz musikisi de buyik iler-
leme kaydetmistir. Kozyatagi'ndaki Riféi
Tekkesi seyhi Abdulhalim Efendi, Kuyum-
cu Oskiyam, Tanb(ri Biyik Osman Bey
ve Tanb(ri Ali Efendi geleneksel tambur
usuliinde 1srar ederken Tanb(rf Cemil Bey
bu usliba karsi ¢ikarak tambur tslibunda
kéKll bir yenilik gerceklestirmistir. Ney
sazinda Seyh Mehmed Said Dede, Veli De-
de, Seyh Halim Dede, Sélih Dede Efendi,
Aziz Dede, YOsuf Pasa ve Hiiseyin Fahred-
din Dede, kanunda Kandni Haci Arif Bey
ve Ama Nazim, kemengede Vasilaki (Vasil),
lavtada Hristo, Andon ve Civan dénemin
Ustatlarindandir. Gayri muslim masikisi-
naslarin katkilari bu yizyllda da devam
etmistir. Yukarida isimleri zikredilenlerin
disinda Haham Semoil Mandil, Behar Da-
vid, Nikolaki, Yani, Ekmekci Bagdasar, Bed-
ros Comlekciyan, Mandoli Artin, Tatyos
Efendi, Nikogos, Markar, Manol, Onnik ve
Asdik agalar bu dénemin tanmmis masi-
kisinaslarindandir.

Hamparsum nota defterinde Hamparsum notasi 6rnegdi (istanbul Belediyesi Atatiirk Kitaph, nr. 1637, s. 223-224)
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XIX. yuzyilin sonlarina dogru Galata Mev-
levihanesi seyhi Mehmed Ataullah Dede,
Yenikap! Mevlevihanesi seyhi Mehmed Ce-
léleddin Dede ve Bahériye Mevlevihanesi
seyhi Huseyin Fahreddin Dede, Tlrk ma-
sikisine ilmi olarak egilme ihtiyacini his-
setmistir. Tirk masikisi tarihi, bu masiki
sisteminde yer alan perdeler, araliklar,
makamlar ve usuller Gzerinde ortak calis-
malar yapan bu musikisinaslarin ¢alisma-
lari yazili bir metin haline getirilememis,
topladiklar: bilgiler kendileri tarafindan
Rauf Yekta Bey ve Mehmet Suphi Ezgi'ye
intikal ettirilmistir. Sonraki yillarda arala-
rina Huseyin Sadettin Arel'i de alan Rauf
Yekta ile Ezgi, nazariyat konusundaki ca-
lismalarini genigleterek makale ve musta-
kil eserler halinde yayimlamislardir. Bun-
lar ginimuizdeki Turk muasikisi ses siste-
minin ilk adimlarin olusturmustur.

Misiki Egitim ve Ogretimi. Osmanl do-
neminde masiki egitim ve 6gretimi “megsk”
adi verilen bir usulle saglanmaktayd:. Ma-
siki repertuvarini, icra inceliklerini, usul ve
makamlari Ustattan dinleyerek 6grenme,
tekrarlama ve ezberleme esasina daya-
nan megk usuli, hoca ve talebesinin bir-
likte calismalari suretiyle sézll eserler ve
saz eserleri repertuvarmin yuzyilar boyu
nesilden nesile intikalini saglayan bir yon-
tem olarak XIX. ylzyiln ilk ceyregine ka-
dar surdirdlmus, daha sonra Bati etkisiy-
le kurulan konservatuvarlarda da kismen
uygulanmustir. Tirk masikisinde 6nemi
6zellikle vurgulanan “tavir” adli ekol(in de-
vamini saglayan bu sistem musikisinasla-
rin dinleyerek 6grenme kabiliyetlerini gelis-
tirmig, ancak muzik yazisinin (nota) Kul-
lanlmamasi yiiziinden tamamen hafiza-
ya dayali olan birikimin sonraki kugsaklara
saglikl bir sekilde aktarilmasi saglanama-
mig, sonucta pek cok eser unutulmus, bir
bélimu de bazi degisikliklerle ginimiize
ulagabilmigtir. Osmanli ddneminde msi-
ki egitimi degisik mekéanlarda yapilmistir.
Zamanla kurumlasan bu mekanlarin bags-
licalari mevlevihéne ve tekkeler, mehter-
héne, Enderun, 6zel meskhéneler ve ma-
siki esnafi loncalari seklinde siralanabilir.

Mevlevihaneler. Mevlevilik, ciddi masiki
egitimi veren dergahlartyla misikinin ge-
lismesinde énemli bir ocak gérevi yap-
mig, mevlevihaneler misikinin yayllmasin-
da énemli roller (istlenmistir. Bagta Istan-
bul olmak izere Osmanlt Devleti'nin cesit-
li merkezlerinde faaliyet gésteren mevle-
vihaneler ylzyillar boyu adeta birer kon-
servatuvar gibi calismis, bilhassa XVII. yiz-
yilin bagindan itibaren bu fonksiyonlarini
daha sistemli bir sekilde devam ettirmis-
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lerdir. Mevlevi ayinleri Turk musikisinin
her bakimdan 6zuni tegkil eden buyik
formda eserlerdir. Osmanl déneminde di-
ni ve din disi sahada eser veren masikisi-
naslarin blytk bir kisminin Mevlevi oldu-
gu ve mevlevihanelerde yetistigi goéril-
mektedir. Mevlevi dergahlarinda Mevlevi
masikisi yaninda dinf ve din disi m{siki-
nin her cesidi dgretiimekteydi. Ozellikle is-
tanbul'daki mevlevihaneler, sadece Mev-
levi mUsikisinaslarinin degil diger tarikat
mintesiplerinin, hatta hicbir tarikata bag-
It olmayan mausikisinaslarin bir araya gel-
digi 6nemli sanat merkezleriydi. Burada
her turld masiki icrast ve megkinin yanin-
da musiki konusunda sohbetler edilir, ay-
rica sema megki de yapilarak semazen ye-
tistirilirdi. Bu arada pek ¢ok gayri mislim
musikisinasin mevlevihanelere devam ede-
rek kendilerini yetistirdigi bilinmektedir.
Tekkeler de mevlevihaneler gibi fonksiyon
icra eden birer masiki egitim kurumu ola-
rak faaliyetlerini surdirmusglerdir.

Mehterhane. Mehterhéne Osmanli do-
neminde askeri masikinin egitim yeriydi.
Istanbul basta olmak lizere eyalet ve vila-
yet merkezlerinde ve kalelerde mehter ta-
kimlar1 mevcuttu. Savasta ve barista ce-
sitli gérevler Ustlenen mehterhaneler ma-
sikisinaslarin yetistigi Snemli birer merkez
durumundaydi. Misikisinaslarin bu kurum
icin besteledigi eserler dénemin masiki re-
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pertuvarina buyuk katk: saglamistir (bk.
MEHTER). [l. Mahmud devrinde mehterha-
nenin kaldirllmasindan sonra bu kurumun
islevini Muzika-i Himayun devam ettir-
migtir.

Enderun Mektebi. Dogrudan dogruya
padisahin sahsina bagli olan Enderun Mek-
tebi, I. Murad tarafindan kurulmus, II.
Murad, Fatih Sultan Mehmed ve II. Baye-
zid déneminde gelismistir. Enderun’a bir
musiki okulu fonksiyonu kazandirilarak
masiki egitiminin kurumlagmasi Fatih do-
neminde gerceklesmigtir. Cogunlukla sa-
raya yakin cevrelere mensup olup kucuk
yasta kabiliyetleriyle dikkat cekerek yetis-
tirilmek Uizere saraya alinan ¢ocuklarin
masiki egitimi icin XVII. yizylla kadar Top-
kapi Sarayr'nda Enderun’daki Buyik ve Ki-
¢ik Odalar tahsis edilmis, IV. Murad déne-
minde bu faaliyet Seferli Kogusu'na nakle-
dilmigtir. Burada yetenekli olanlar megkha-
neye kaydedilip bir ustanin yanina girak
olarak verilirdi. Lalalar1 masikisinas olanlar
ilk derslerini onlardan aldiktan sonra ders-
lere devam ederek ustalasir ve saraydaki
fasl-1 himéayuna katilirdi. Osmanl déne-
minde pek cok Unll mdsikisinasin Ende-
run Mektebi'nden yetistigi bilinmektedir.

Ozel Meskhaneler. Osmanl Devleti'nde
mausiki hocalarinin evde ders verme ade-
tinin saraydaki cariyelerin evlerine derse
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gonderilen hocalarla basladigt séylenebi-
lir. XVII. ytizyildan sonra kiz cocuklart, uzun
siiren saz 6grenimleri ve buytik formda
sozll eserlerin megki icin hocalarin evleri-
ne gonderilmeye baglanmustir. Il. Mahmud
déneminde Enderun’un itibarini kaybet-
mesiyle zayiflayan Turk masikisi-saray mu-
nasebetlerindeki bu olumsuzluk konakla-
ra da yansimig, neticede saray ve konak-
lardaki masiki toplantilar: yerini evlerdeki
toplantilara ve son dénemlerde halkin kur-
dugu musiki cemiyetlerine birakmistir. Bu
tUr toplantilarin diizenli ve uzun sireli ol-
masinda ev sahibinin kisiligi 6nemli rol oy-
namustir. Tanzimat'tan sonra istanbul’-
da konaklarinda musiki toplantilari tertip
edenler arasinda nota koleksiyoncusu Ye-
sarizade Necib Ahmed Pasa, Edhem Pa-
sa, Yanyali Mustafa Pasa, Mahmud Cela-
leddin Paga, Musir Sakir Pasa, Ahmed
Midhat Efendi, Bakircilar'daki konaginda
dizenledigi masiki toplantilart daha son-
ra oglu ibnillemin Mahmud Kemal tara-
findan surdirilen Mehmed Emin Paga en
megshurlaridir. Ayrica Enderdni Ali Bey,
Bolahenk Nari Bey, Haci Kirami Efendi,
Musullu Hafiz Osman Dede Efendi, Leyla
Saz, Seyh Mustakzade Edhem Efendi ev-
lerinde ve actiklari meskhanelerde verdik-
leri derslerle dénemin pek cok misikisi-
nasinin yetismesine katki saglamigtir. Bu
6zel megkhéanelere XX. ylzyilin baslarin-
dan itibaren Istanbul'da hem egitim hem
konser amacli olarak kurulan bazi cemiyet-
ler ilave edilmelidir. Dartimasiki-i Osma-
ni, Darutta‘’lim-i Masiki, Dartlfeyz-i Masi-
ki, Sark Misiki Cemiyeti, Gulsen-i Masiki,
Terakki-i Mdsiki Cemiyeti bunlardan bir-
kacidir. Ayni dénemlerde Ankara, izmir ve
Eskisehir’de kurulan masiki cemiyetlerini
sonralari istanbul ve Anadolu’nun gesitli
merkezlerinde acilan dernekler takip et-
migtir.

Loncalar. Saray veya tekke gibi herhan-
gi bir kurulusla baglantisi olmayan hanen-
de ve séazendeler esnaf sayilarak diger es-
naf gruplari gibi lonca tegkilatlarina bag-
lanmig, burada da Ustat-cirak yéntemi de-
vam ettirilmigtir.
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3. Mimari Donemler. Tarihlendirme ke-
sin olmamakla birlikte Osmanli mimari-
si UslOp yénilinden doért déneme ayrila-
rak incelenebilir. a) Erken Osmanh Done-
mi (1299-1447). Kurulus dénemi olarak da
adlandiran bu devirde cesitli etkilerle fark-
It denemelerin yapildigi gérilmektedir. Ya-
pilarin cephelerinde tas, tugla kullanimu ile,
hareketli cephelerin varlidi ile bazi eser-
lerde renkKli sir ve sir alti tekniginde zen-
gin cini kullanim dikkat cekicidir. Bu dé-
nemin mimarlari icinde Haci Ali, Haci b.
M(isa, Hasan b. Abdullah, Omer b. ibra-
him, Ali b. Hiiseyin, ibn Stileyman Ladiki,
Haci Aldeddin, Eb0 Bekir Dimaski, Haci
ivaz Paga ve Sinaneddin Ahmed b. Eb{
Bekir'in adlari zikredilebilir.

b) Klasik Osmanh Dénemi (1447-XVIL
yiizyihn sonu). Merkezi kubbenin farkl de-
nemelerle yanlara genigletilme cabasinin
6n planda oldugu bu devri ice ayirmak
mumkundur. Erken Klasik Donem (1447-
1537). Genis alanlara yayilan daginik veya
simetrik yerlesim diizenine sahip kiilliyeler
bu déneme damgasini vurmus ve énem-
li sehircilik calismalart gerceklestirilmigtir.
Muslihuddin Usta, Ayas b. Abdullah, Ab-
dilali b. Palad Sah, Murad b. Abdullah,
Sinan-1 Atik, Ya'’kub Sah b. Sultan Sah, Ala-
eddin, Ali (Acem/Esir) bu devrin énem-
li mimarlaridir. Sinan Devri. Mimar Si-
nan'in mimarbasgi tayin edildigi 1538’den
6limuine (1588) kadar gecen siire Osman-
It mimarisinin zirveye ulastigi devir olmus-

tur. Yogun bir imar hareketinin géraldigu
bu dénemde cok sayida eser yapilmigtir.
Sehir merkezindeki yapilarla su tesisleri,
Rumeli ve hac yolu giizergahlarinda insa
edilen menzil kiilliyeleri bu devrin énemli
imar faaliyetleridir. Sinan Sonras1 Klasik
Dénem (1588-1703). Mimar Sinan’in ye-
tistirdigi mimarlarca siirdiirtilen imar fa-
aliyetlerinde fazla bir yenilik séz konusu
degildir, hatta Sinan devrine gére durakla-
ma gérulir. Buyuk killiyelerin yapimi azal-
mis, daha cok medrese merkezli kiicik
Kkulliyeler ingsa edilmistir. Bu devrin ilk ¢
mimari Davud Ada, Dalgic Ahmed Aga ve
Sedefkar Mehmed Aga’dir. Kasim Aga,
Meremmetci Mustafa Aga ve Hiseyin Aga
bu dénemin diger Unli mimarlaridir.

¢) Yabanci Etkiler Donemi (XVIII ve XIX.
yiizyillar). Bu dénemi bes ana baslik altin-
da incelemek miumkindlr. Lale Devri
(1703-1730). Klasik mimaride oturmus olan
nisbetlerin degisime basladigi bu devirde
6nemli meydan cesmeleri ve sebilleri ya-
pilmis, stuslemede Osmanl sanatmnin 6zel-
likleri icinde yogurularak 6zimsenen mo-
tifler tercih edilmigstir. XVI. yizyilin nati-
ralist cicekleriyle kaynastirilan Hint etkili,
vazodan cikan cicek demetlerinin yaninda
meyve dolu kése ve tabaklarin stislemede
yaygin bicimde kullanildigi gérilmektedir.
Ozellikle cesme ve sebillerde tas isciligin-
de ele alinan bu siislemelerin motiflerin-
deki kabariklik dikkat cekicidir. Kayserili
Mehmed Aga bu dénemin énemli mimari-
dir. Barok Donemi (1730-1810). Bu dé-
nemde mimari ve sislemede Batr'dan ge-
len yeni formlar giderek agirhigini hisset-
tirmis, yizyilin ortasina dogru Nuruosma-
niye drnegiyle bu etkiler her yéntyle kabul
gérmustir. Mimaride oval formlara yénel-
me, yuvarlak kemer, mukarnasin yerini i¢
blkey/dis blikey dalgalarin almasi, sisle-
mede “C” ve “S” kivrimlarmnin kullanimi
dénemin belirgin uygulamalaridir. 1741
yilina kadar gorevini strdiiren, Lale Dev-
ri'nin basmimart Kayserili Mehmed Aga’-
dan bagka el-Hac Kara Ahmed Aga, Meh-
med Tahir Aga, Hafiz ibrahim Aga, Meh-
med Arif Aga, Ahmed Narullah Aga, ibra-
him Kami, Mustafa Aga ve Mehmed Emin
Aga bu devrin énemli mimarlaridir. Ampir
(Empire) Dénemi (1810-1860). Camilerdeki
pencerelerin ¢ok bilylk ele allnmasinin
disinda bu dénemde mimaride bir yenilik
yoktur. Barok dénemindeki hareketli yti-
zeylerin terkedilerek daha saglam goérinus-
1t sade cephe tasarimlarinin yapildigi go-
rulmektedir. Bazi yapilarda barok-empire
ozellikleri bir arada kullanlmistir. Mehmed
Emin Aga, Ali Rizéd Bey, Mehmed Résim



