SAATI, Anmed Fevzi

hin (Dimagk 1340, 1943). Hiristiyanliga red-
diye tiirinde bir eser olup hakkinda bir ta-
nritim yazis1 yayimlanmustir (Luvis Seyho,
“Kitabii Kenzi'l-berahin”, el-Mesrik, XXIII/
1 (Beyrut 1925], s. 554-555; krs. Brockel-
mann, lIl, 436). 6. Tuhfetii'r-ragibin fi
hasmi'l-cedel beyne’l-Islim ve'l-mii-
bessirin (Dimask, ts.). 7. en-Nehcti'l-ka-
dim fi'r-red ‘alG ma c@’e fi risdleteyi’l-
hak ve hitabin kerim (Dimask, ts.). Serkis
tarafindan tanitilan bu iki riséle de misyo-
nerlerin faaliyetlerine reddiye olarak ka-
leme alinmugtir (Cami‘u’t-tesanifi’l-hadise,
[, 86, 97). Saati'nin el-Maksadii'l-vahid
li-ikrari'l-hasm bi't-tevhid adll bir ese-
rinin daha bulundugu kaydedilmektedir
(Kehhale, 1, 229; ibrahim b. Abdullah el-
Hazimi, 11, 582).
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SA‘B b. CESSAME
( ol o9 ! )
es-Sa'b b. Cessame b. Kays
el-Kinani el-Leyst
(6. 25/646 [?])

L Sahabi. N

Babasinin adi bazi kaynaklarda Yezid ve-
ya Ali yahut Vehb (Zeheb) olarak da gecer.
Annesi Eb( Stfyan’in kiz kardesi Zeyneb
veya Fahite olup sahabeden Muhallim b.
Cessame de kardesidir. Ficar savaglarinda
Kureys'i desteklemek (izere onlarla anlas-
ma yapan ve Ehabis diye anilan Beni Bekr
kabileleri arasinda onun kabilesi Beni Leys
de vardi. Hz. Peygamber devrinde énemli
olaylara katildi. Mekke'den Medine'ye hic-
ret edince Resil-i Ekrem onu Avf b. Malik’-
le kardes yapti; bu iki kardesin birbirini cok
sevdigi nakledilir (ibn Hacer, el-isabe, 111,
427). Avf b. Malik'le Ebii'd-Derda’nin kar-
deg yapildigina dair rivayetler de vardir.
Resilullah hac esnasinda Medine civarin-
daki Ebva veya Veddan’da bulundugu si-
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rada Sa‘b avladigi vahsi bir esegdi (veya vah-
si esek etini) ona hediye etmek istedi, fakat
Hz. Peygamber bunu kabul etmedi, onun
buna Gzlldigunii goérince de hediyeyi ih-
ramlt oldugu i¢in kabul etmedigini séyledi
(Buhéri, “Ceza’li’'s-sayd”, 6, “Hibe”, 6; Miis-
lim, “Hac”, 50-55). Resil-i Ekrem'in Sa‘b’in
Huneyn Gazvesi'nde gosterdidi yigitligi 6v-
dugu rivayet edilmektedir (a.g.e., a.y.).

Hz. Peygamber'in vefatindan sonra Ved-
dan’a veya Ebva'ya yerlesen Sa'b, Istahr
(23/644) ve Iran fetihlerinde bulundu. Miir-
sel bir senedle rivayet edildigine gére is-
tahr’in fethi sirasinda biri, “Deccal ciktil”
diye bagirmis, Sa’b duruma midahale ede-
rek bunun dogru olmadigini sdylemis ve
Resul-i Ekrem'’in, deccalin ancak insanla-
rin onun adini artik anmadigi ve minber-
lerde ondan s6z edilmedigi zaman ortaya
cikacagina dair sozlerini bizzat kendisin-
den dinledigini belirtmistir (Miisned, 1V,
72). Sa‘b’in Hz. Eb( Bekir devrinde vefat
ettigi kaydedilmekteyse de bu olay ve Fe-
sevi ile ibn Hacer el-Askalani'nin aciklama-
lari, onun Hz. Omer déneminin son yilla-
rinda veya Hz. Osman devrinde muhteme-
len 25 yilinda (646) 6ldigini géstermek-
tedir. Sa'b b. Cessame’nin rivayetleri Kii-
tiib-i Tis‘a’da (Wensinck, VIII, 124) ve di-
ger hadis kitaplarinda yer almis olup da-
ha cok Abdullah b. Abbas aracilifiyla kay-
naklara gecen rivayetleri toplu olarak Ah-
med b. Hanbel'in el-Miisned'inde bulun-
maktadir (IV, 37-38, 71-73). Ondan rivayet-
te bulunan Sureyh b. Ubeyd el-Hadramfi’-
nin kendisiyle gérismedigi zikredilmistir.
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Tirk miisikisinde

bir birlesik makam.
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Seydi'nin el-Matla‘inda terkipler arasin-
da zikrettigi saba makami diigah perde-
sinde karar eden makamlardan olup seyir
o6zelligi cikicl veya cikici-inicidir. Saba ma-
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Kaminin dizisi, cargah perdesindeki zir-
guleli hicaz dizisine yerinde yani diigah
perdesindeki saba dértllsiniin eklenme-
sinden meydana gelmistir. Saba dértlisu
kendi yeri olan diigah perdesinde KSS ara-
liklariyla siralanan diigéh, segah, ¢argah
ve hicaz perdelerinden meydana gelen 18
komalik bir “eksik dértli” olup saba ma-
kami diigéh perdesinde bu dértli (cesni)
ile karar eder.

Cargahta zirglleli hicaz dizisi

Cargahta Gerdaniyede
hicaz beglisi hicaz dértliisti
r r ]
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Yerinde
saba dortllisi

\
Saba
makami
dizileri

Bu eksik dértliinin tam dértli olma ih-
tiyacindan dolay1 bu dértlinin 4. sesi
olan hicaz perdesi (bakiye bemolli re) se-
yir sirasinda 2-2,5 koma kadar daha dik
(ince) basilir. Rauf Yekta Bey bu konuya
dikkat cekerek cargéh ile bu diklesmis
hicaz perdesinin arasmnin 12/11 oraninda
olmasi gerektigini belirtmistir. Bu oran
da s6z konusu re bemollin 4 degil 2,5
komalik bir pestlikle basilmasi gerekti-
gini gostermektedir. Ancak buna ben-
zer bazi makamlardaki ses ihtiyacini pek
de kargilayamayan Arel-Ezgi nazariyatin-
da bu perdeyi gosterecek bir dedistirme
isareti (bemol) olmadigi icin notada baki-
ye bemoll ile yazilmasina ragmen icrada
bu perde ifade edilen oranda daha dikce
basilir. Saba makaminda benzer bir ézel-
lik, cargahtaki zirguleli hicaz dizisinin 6.
sesi olan sehnaz perdesi (bakiye bemolli la)
icin de soz konusudur. Fakat bu perde se-
yir sirasinda bazan sehnaz (bakiye bemol-
1t) degil dik sehnaz (koma bemolll) olarak
basilir. Bunun sonucunda ¢argahtaki zir-
glileli hicaz dizisi de degismig olur. Bu per-
denin bazan bu sekilde dik sehnaz olarak
basiimasinin ¢ sebebi olabilir.

1. Cargah perdesi Uzerinde bulunan zir-
guleli hicaz dizisi degisip uzzal dizisi hali-
ne gelmis ve bu dizinin bir kismy, yani dik
sehnaz perdesine kadar olan kismi kulla-
nilmugtir. “Cargah perdesinde uzzél dizisi-
nin bir kismi” diye belirtiimesinin sebebi ise
sudur: Béyle bir dizide dik sehnaz perde-
sinin arkasindan stinbule (kigik miicenneb
bemolli si) perdesinin gelmesi gerekir, fa-
kat hicbir saba eserin tiz tarafinda bu per-
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de yer almaz. Ancak “uzzél dizisinin bir
kismi” ibaresiyle gerdaniye perdesindeki
ussak dértliisinun iki sesini icine alan bir
boélge kastedilmis olur ki bu da ¢ok kuv-
vetli olmayan bir ihtimaldir. Clinkl ger-
déaniyede ussak dortlisi daha ¢ok beste-
nigar, sevkutarab ve sevkefza makamla-
rinda kullanilir.

Diziden bir kisim
= 1
Cargahta Gerdaniyede
| Ij]caz beglisi ussak dortliisi
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Cargahta uzzal dizisi

2. Cargah perdesindeki zirgiileli hicaz
dizisinin seslerinden biri olan dik hisar per-
desi (koma bemollii mi) Gzerine bir segah
beslisi gelmis olabilir ve bu sebeple seh-
naz perdesi yerine dik sehnaz perdesi ge-
rekmistir diye distnulebilir. Bu izah daha
makul gérinmektedir. Clnkl dik hisar
perdesi Uzerindeki segah beglisinde dik
sehnaz perdesinden sonra tiz segah per-
desi gelir ki bu perde zaten saba dizisinin
tabii seslerinden biridir.

Dik hisarda segah beslisi

1
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3. Sehnaz perdesi cargah perdesiyle kar-
silastigl zaman, yani ¢cargahtan sehnaz
perdesine sicrama yapildiginda sehnaz
perdesinin daha dik basilma ihtiyact bi-
yuk bir aciklikla kendini belli eder. Bu da
su sebebe baglanabilir: Cargah ve muhay-
yer perdeleri arasi 40 komalik bir major
altihdir. Cargah ile sehnaz perdeleri arasi
ise 36 komalik, 1 koma artmig bir cesit
minor altii denebilecek bir araliktir. iste
bu 1 koma artmis mindr altilinin majér al-
il olma egilimi dolayisiyla sehnaz perde-
sinin daha dik basilip 40 komaya mim-
kin oldugu kadar yaklasmak ihtiyacinin
sonucunda bu perdenin sehnaz degil dik
sehnaz olarak kullanildigr kabul edilebilir.
Cunki cargah ile dik sehnaz perdeleri ara-
s1 39 komalik bir altiidir.

MajGr 6’ 1 koma artmis
40 koma mindr 6'1 36 koma 39 komalik &'l
| [ |
e e e e R
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Saba makaminda bu sebeplerden biri
veya yerine gore hepsinin tesiriyle zaman
zaman Sehnaz perdesi yerine dik sehnaz

perdesi kullanilir. Eski nazariyatgilardan
bir kismi sabé& makaminin, ¢argahtaki zir-
guleli hicaz dizisine ugsak dértlistinin alt
iki sesinin (dlgah ve segéh perdelerinin) eklen-
mesinden meydana geldigini sdylemistir.
Bu ifade yanlis degil fakat eksiktir. Clinki
burada saba dértlistinden hi¢ séz edilme-
mektedir. Halbuki ¢ok 6zel bir cesni olan
saba dortlisi birtakim makamlarin yapi-
sinda veya geckilerde baglt basina yer alir.
Bdyle bir tarife gére sabé makamini 8 sesli
bir dizi halinde gdéstermek mumkunduir.

Saba makami dizisi

At £
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Saba makaminin 8 sesli bir dizi ile gos-
terilebilmesi onun basit makamlardan bi-
ri oldugu intibaini uyandirmamalidir. Zira
makamin giglisindn 3. derece olmasi,
durak diigah perdesiyle tiz durak sehnaz
perdeleri arasinin tam sekizli olmamasi,
durak Uizerindeki saba dértlisiiniin eksik
dortlh olmasi ve dizide yukarida sayilan
birtakim cegni ve dizi degisikliklerinin bu-
lunmasi dolayisiyla sabé birlesik bir ma-
kamdir. Saba makaminin giiclisu cargah
perdesi olup bu perdede zirgiileli hicaz
cesnisiyle yarim karar yapilir. Bltiin seyir
sirasinda bu perde eksen durumundadir.

Sab& makami asma kararlar bakimin-
dan zengindir. Gerdaniyede hicazli, acem-
de nikrizli, dik hisarda hiizzaml veya se-
gahli asma kararlar yapilabilirse de tiz ta-
raftaki bu kaliglarda fazla 1srar etmemek
gerekir. Clinkli hem makam, karakterine
aykiri olarak parlak bir kimlik kazanir hem
de sevkefza ve sevkutarab gibi makam-
lara benzeyebilir. Bu kalislar cok az ve ge-
rektiginde yapilmalidir. Segah perdesi de
Uzerinde herhangi bir ¢esni meydana gel-
memesine ragmen bir asma karar perde-
sidir ve sik¢a kullanilir. Ayrica rast perde-
sine rast dértlisu ile distlebilir. Nota ya-
ziminda sabad makaminin donanimina si
icin koma, re icin bakiye bemoltl konulur
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ve gerekli degisiklikler eser icinde gdste-
rilir.

Makamin dizisindeki seslerin isimleri
pestten tize dogru sdyle siralanir: Diigah,
segah, cargah, hicaz, dik hisar, acem, ger-
déaniye, sehnaz, bazan dik sehnaz, tiz se-
gah ve tiz cargah. Makamin yedeni ise
rast (sol) perdesidir. Yapisi geredi tiz ta-
raftan oldukca genis bir seyir alanina sa-
hip olan saba makami ayrica genisletilme-
mistir. Makamin seyrine durak veya gtic-
1 civarmdan baglanabilir. Cinkid makam
cikicl veya cikici-inici olarak kullanilabilir.
Cargah perdesi eksen olmak iizere ma-
kami meydana getiren dizi ve ¢esnilerde
karisik gezinilerek cargah perdesinde zir-
guleli hicaz gegnisiyle yarim karar yapilir.
Yine Karisik gezinilerek asma kararlar da
gosterildikten sonra diigéh perdesinde sa-
bé cesnisiyle tam karar yapilir.

Zekai Dede’nin evsat usulliinde, “Dagit-
ma ey saba gis(-yi yari” misraiyla basla-
yan kar-1 natiki; Hamamizade Ismail De-
de Efendi’nin remel usullinde, “Eflake ¢1-
karsa yeridir her gece ahim” misratyla bas-
layan bestesi; Zaharya'nin devr-i kebir usu-
linde, “Gilsitan-1 naks-1 hiisniinden bahé-
ristan yazar” misraiyla baslayan bestesiy-
le, “Gel ey saba o glil-i hog-nimay1 sdyle-
selim” misraiyla baslayan agir semaéisi; Ka-
ra Ismail Aga'nin, “Can feda lahza-i nez-
zéresine” misratyla baglayan ylrik sema-
isi; Suphi Ziya Ozbekkan'in aksak usuliin-
de, “Semt-i dildara bu demler glzerin var
mi1 saba” ve Sermtiezzin Rifat Bey'in di-
yek usuliinde, “Nevbahar erdi yine kesb-i
mesar eyyamidir” misraiyla baslayan sar-
kilari; S&kir Aga’'nin sofyan usuliinde, “Ol-
mayicak senden até kul neylesin ya rab-

bena”, Zekai Dede’'nin evsat usuliinde,

“Musaffa eyle dil levhin bugtin nir-i tecel-
ladan” musratyla baslayan iléhileri; Haci Fa-
ik Bey'in diiyek usuliinde, “Cad be-liitfik
ya ilahi men leh( za&dln kalil” misraiyla
baglayan sugulil ve Haméamizade ismail
Dede Efendi'nin Mevlevi ayini bu maka-
min en guzel érnekleri arasindadir.

Saba
makami

seyir

ornegi
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SABA, Ziya Osman

(1910-1957)

| Cumhuriyet devri sair ve yazari. |

istanbul Besiktas’ta diinyaya geldi. Ba-
basi binbagi Osman Bey, annesi Ayse Tev-
hide Hanum'dir. Sekiz yasinda iken annesi-
ni kaybetti. Ilk 6greniminden sonra Mii-
tareke yillarinda yatili olarak Galatasaray
Mekteb-i Sultanisi'ne verildi. Bu sirada ta-
nistigi Yasar Nabi (Nayir) vasitasiyla Yedi
Megale grubuna katildi. Bir yil sinifta ka-
linca Cahit Srtki ile (Taranci) sinif arkadasi
oldu. Hukuk Fakiiltesi'ne devam ederken
bir yandan da Cumhuriyet gazetesi mu-
hasebe servisinde ¢alisti. Mezuniyetinin ar-
dindan hariciyeci olmak icin girdigi imti-
handa bagarili olamayinca Emlék Banka-
si’'nda calismaya bagladi (1936). Gérevinin
Ankara’ya nakledilmesi lizerine bir siire
orada kaldi; ancak Istanbul'u cok sevdigin-
den istifa ederek Istanbul'a déndii. 1945-
1950 yillarinda istanbul’da Maarif Basi-
mevi Tashih Buirosu sefligi yapti. 1950’-
de gecirdigi kalp krizi dolayistyla isinden
ayrilmak zorunda kaldi. Bundan sonra Var-
Iik yayinlarinin tashih isiyle ugrasti. 29 Ocak
1957'de gecirdigi ikinci kalp krizi netice-
sinde Istanbul’da 6ldii ve Eyiipsultan’daki
aile kabristanina defnedildi.

Annesinin 6limu lzerine kaleme aldig
bazi mensur parcalarla edebiyata ilk adi-
mini atan Ziya Osman siirle lise yillarinda
mesgul olmaya baglamus, ilk siirleri Ser-
vet-i Fiiniin’da yayimlanmistir (1927).
Katildig Yedi Megale toplulugunun ortak
kitabi Yedi Meg‘ale’de (1928) ve Yusuf
Ziya Ortac'in destegiyle kurulan Mes‘ale
dergisinde (sekiz say1) cesitli siirleri yer
almustir (1928). Cocukluk gunlerinin hati-
ralari ve &zlemleriyle birlikte yogun bir ka-
ramsar havanin hakim oldugu ilk siirlerin-
de hayata kiiskunluk ve 6liim temalari dik-
kati geker. Eski Istanbul'un tarihi ve mis-
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tik havasini anlattigi deneme yazilari ile
sonraki yillara ait siirleri Milliyet gazete-
sinin kiiltiir-edebiyat sayfasi (1929), Icti-
hat (1930), Varlik (1933'ten sonra), Agag
(1936) ve Yiicel (1938) dergilerinde yayim-
lanmustir.

Sanat ve edebiyat anlayisinda daha lise
yillarinda iken okumaya bagladigi H. de
Régnier, Mallarmé, Rimbaud, Baudelaire
ve Supervielle gibi Fransiz sembolistlerinin
etkisi gorulur. Bir yazisinda, “Siir yazmak
benim icin bir eglence olmak sdyle dur-
sun bir ihtiyag, bir zaruret, adeta yasa-
mamin sebep ve hikmetidir” diyen Ziya Os-
man bitln gercek sairler gibi hayatinin
sonuna kadar siire sadik kalmugtir.

Tiirk siirinde sosyal gercekgiligin 6n pla-
na ¢iktigi 1940’ yillarda adeta bir dervis
tevekkill ile daha cok kendi i¢ diinyasin-
da huzurlu bir hava olusturmaya calisan
Ziya Osman yasama sevinciyle insan sev-
gisini, ev hayatini, fakirlere acima duygu-
su ile kadere boyun egme ve ahiret 6zle-
mini isler. Siradan insanlarm gunlik yasa-
yis1, acl ve sevinciyle teslimiyet, Tanri'nin
rahmet ve merhametine siginma onun
siir dinyastnin vazgecilmez unsurlari ara-
sinda yer alir. Hayati boyunca yapmacik-
tan uzak bir sanat anlayisindan ayrilma-
yan Ziya Osman kendi devrinde gérilen
yeni modalara kapilmamus, edebi sanatla-
ra, slis unsurlarina hicbir zaman ragbet
etmemis, hayati ve diinya gérisi gibi son
derece sade ve tutarli bir siir ortaya koy-
mustur. “Garip” hareketinden sonra bir ki-
sim giirlerinde serbest tarzi da denemis ol-
makla beraber genellikle hece veznini ter-
cih etmis, stirekli sekilde kendine has bir
siir atmosferi kurma cabasl icinde olmus-
tur. Hatira tarzindaki hikéyelerinde ise da-
ha ziyade ¢ocuklugu ile genclik yillarini,
evliligini ve Istanbul’'un cesitli semtlerine
yaptig1 gezintilerle evini ve aile sevgisi et-
rafinda kiicik mutluluklarint anlatir. Ziya
Osman, dogup biyudugu sehirde hizla de-
gisen hayat karsisinda hiiziinli bir duyar-
lillik ortaya koymustur.

85. CILT

Yakin arkadaslarindan Oktay Akbal'in yer
ylziinde bir ermis hayati yasadigini soy-
ledigi Ziya Osman, belli bir siire etkisi al-
tinda kaldigt Necip Fazl Kisakirek'ten fark-
I olarak 6lim karsisinda isyan etmek ye-
rine bir Yanus Emre edasiyla 6lumu tevek-
kulle karsilamig ve daima élimiin asil ger-
ceklik oldugunu vurgulamustir. Eski istan-
bul’'un sade, huzurlu ve glzel ginleriyle
cocukluk, genclik ve evlilik hayatini anlat-
tig1 hikayelerinde Abdilhak Sinasi Hisar
etkisi sezilmektedir. Cahit Sitki Tarancr’-
nin Ziya'ya Mektuplar't (1957), sadece
Cahit Sitki'nin siir anlayisini ve siir Gzerine
dusuncelerini degil ayni zamanda bu iki
sair arasinda émur boyu suren dostlugu
gostermesi bakimindan énemlidir. Ziya Os-
man icin 6limiiniin onuncu yilinda Varlik
dergisi bir 6zel say1 hazirlamis (1 Subat
1967) 6limi Uzerine basinda ¢ikan yazi-
larin bir kismi Degisen Istanbul adli ki-
tabinin arkasina eklenmigtir.

Eserleri. 1. Sebil ve Giivercinler (Is-
tanbul 1943). 1943 yilina kadar yazdigi ve
yayimladig siirlerden yaptigi bir secmedir.
2. Gecen Zaman (istanbul 1947). Blyik
bir kismi hece vezniyle yazilmis siirlerin-
den meydana gelmektedir. 3. Nefes Al-
mak (Istanbul 1957). Sairin hayatinin son
glnlerinde yazdidi siirleri iceren kitap 6lG-
miinden sonra yayimlanmistir. 4. Mesut
Insanlar Fotografhanesi (istanbul 1952).
1944-1950 yillari arasinda cesitli dergiler-
de cikan dokuz hikayesinden meydana gel-
mektedir. 5. Degisen Istanbul (istanbul
1959). Eserde sairin 1954-1957 yillarinda
kaleme aldigi alt1 hikayesi yer almaktadir.
6. Germinie Lacerteux (Goncourt Kardeg-
ler'den, terciime roman, Istanbul 1949).
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