SAN’A

Arap sehri, batida bahceler icinde gevsek
dokulu Turk sehri gérinimu hakimdir.
Yahudi mahalleleri de Osmanl memurlari
icin kurulan bati bélimtindedir. Hemen bi-
tlin Arap sehirlerinde oldugu gibi San‘a’-
nin dogu kesiminde de gunlik yasam ve
ticari etkinlikler Camiu’l-kebir ¢evresin-
de geligsmistir. 2004 yili sayiminda niifusu
1.747.627 olan sehirde acilan Universite
ve diger modern kuruluslar nifusun hizl
artisina sebep olmaktadir. San‘a dogumlu
veya bir siire burada yasamig olup San‘ani
nisbesiyle bilinen bircok kisi vardir (Sem‘a-
ni, VIII, 92; Yakdt, 1iI, 428).
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Arapca’da san’ (sun’) “yapmak, etmek”,
sana‘ “isinde mahir olmak”, san‘at ise “ya-
pilan i, meslek” anlamina gelir. Terim ola-
rak sanat “maddi veya zihni bir is ve ¢a-
bada izlenen diizenli ve 6zel yol, yontem”
diye tarif edilmigtir. Yine Arapca fen keli-
mesi “bir iste maharet kazanmak, susle-
mek” manasinda masdar; “bir meslek ve-
ya sanatla ilgili zel kurallarin butinuy, il-
mi nazariyeleri el yatkinligi ve 6grenimie
elde edilen vasitalarla uygulama, akla ve
kalbe en yiksek guzellik tadini verecek
sekilde bir duygu ve dusiinceyi ifade ca-
basi” anlamlarinda isim olarak kullanilmug-
tir. Arapga’da sanat ve fen kelimelerinin
anlamlari arasindaki bu benzerlik Tirkce'-
ye de gecmis, es-sanaiu’l-cemile ve daha
cok el-fiintinii'l-cemile diye ifade edilen gu-
zel sanatlar Osmanl Turkeesi'nde sanayi-i
nefise, flinlin-i nefise gibi terkiplerle kar-
silanmugtir. Bati dillerindeki art kelimesi-
nin ash Latince “dizenlemek” anlaminda-
ki arstir. Literattirde sanat icin yapilan bir-
cok tanimdan bazlari sunlardir: insanin
el becerisiyle yaptigi seyler; gézlem, ca-
lisma veya uygulama yoluyla elde edilen
Ustiin nitelikli 6grenme yetenegi; bir isi
belli bir estetik duyguyu yansitacak bigim-
de gerceklestirme tarz; bir etkinligin ger-
ceklestirilmesi veya belli bir isin yapilma-
styla ilgili yontem, bilgi ve kurallarin tama-
mi.

islam sanati bitiin tezahr sekillerinde
Islam’mn varlik ve hayati algilayis ve an-
lamlandiris bicimini yanstitir. Diger bir ifa-
deyle Islam sanat eserleri onlari ortaya ko-
yanlarin inang¢ ve hayat tarzlarinin en so-
mut gdstergesidir. Bu sanat ispanya’dan
Endonezya'ya, Orta Asya’dan Buiylik Sah-
ra’'nin giney uclarina kadar birbirinden
cok uzak Ulkeleri birlestiren bir kilttrin
ve medeniyetin ifadesidir. Bagta mimari
eserler olmak uzere hat, misiki ve tezhip-
ten giyim kusamla ilgili olanlarina kadar
butin sanat eserleri bu genis alanda bir
gelenegin inang ve hassasiyetini, sosyal ve
ekonomik yapisini, politik motivasyonunu
ve gorsel duyarlihigini géz kamastirict bir
sekilde disa vurur. islam sanati Islam ma-
neviyati ve diinya gériistiniin bicimler ala-
nindaki bir acilimidir. Islam sanat eserleri
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dénemden déneme ve bélgeden bélgeye
cesitlilik gosterse de bunlarin gerek ma-
nevi amaclarindaki birlik gerekse sergile-
dikleri estetik zevk ve anlayistaki tutarli-
lik slam’in gii¢ ve solugunun agik bir ka-
nitidir. Keldm konularindan ticari hayata,
savastan 6zel zevk ve begenilere kadar Is-
lam'mn hayat ve var olugla ilgili kendine has
duyus, durus, sezis, kavrayis ve yorumu bu
eserlerde cok canl bir estetik ifadeye ka-
vusur (Seyyid Hiiseyin Nasr, s. 7). Bu sa-
nat anlayisinda estetik zevk ahlaki deger-
den bagimsiz olmadig gibi sanatla onun
fonksiyonel yoni olan zanaat birbirinden
ayr1 dusinilmez ve bunlar sonunda hik-
metle birlesir.

islam sanatinin baslangictan beri degis-
meyen temel niteligi 6zgtin Gsldbu, motif
zenginligi ve kendine has mimari siste-
miyle ayni inang ve zihniyet diinyasinin es-
tetik bir yansimasi olmasidir. Séz konusu
nitelik medeniyet tarihi bakimindan he-
men goéze carpacak sekilde belirgindir ve
bu bakis acisindan islam sanati, Bizans'-
tan Rénesans’a birbirinden oldukca fark-
It asamalardan ge¢mis hiristiyan sanatin-
dan ayrilmaktadir. Musliman sanatci, bir
Rénesans ressami gibi eski usliptan kop-
may ifade eden kdékll bir yenilik arayist
icinde olmaktan ziyade kendinden énceki
Uslibu birtakim ince cesitlemeler ve uyar-
lamalarla yenileyerek ihya etmek istemis-
tir. Onun bagl bulundugu gelenegi yenile-
yerek gelecege tasima kaygisi, Islam sana-
tindaki tarihsel strekliligin zihniyet din-
yastyla ilgili sebeplerinden biridir. Fakat bu
durum Islam sanatinin tarih boyunca ay-
ni kaldig, hicbir degisme ve gelisme gos-
termedi@i anlamina gelmez. Kiltiirel cog-
rafya ve tarihsel sartlarla alakal belirli hu-
suslarin islam sanat gelenegini 6ziinden
koparmayan birtakim farklilasmalara se-
bep oldugu da asikérdir. Nitekim hicret-
ten sonra hentiz yirmi yil bile ge¢gmeden
Suriye ve Misir'in Bizans, Irak ve iran’in
Sasani egemenliginden cikarak darulisla-
ma dahil olmasi, miisliman sanatcilarin
bu iki bilyiilk medeniyet havzasina ait tek-
nik birikimlerden rahatca yararlanmasini
mUmkin kimistir. Ancak bu tirden dig bi-
rikimlerin islam dininin dogdugu kiiltiirel
cografyaya has tecriibe dlinyasinin yani si-
ra islam’'in ézellikle Kur'an yazisinda ken-
dini 6zgiin bicimleriyle gésteren stil anla-
yisiyla dengelendigi ve sonugta islam inang-
lartyla uyumlu bir sanat geleneginin olus-
tudu da aciktir. Bilhassa yénetim merkezi-
nin dort halife ddneminde saf nebevi inan-
cin yasandigt Medine’'den, 6nce Emeviler’-
ce Sam’a (Dimagk), sonra da Abbasiler'ce
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Bagdat'a taginmasinin ardindan islami de-
nilebilecek bir sanatin islam medeniyeti-
nin bir tezahtr{ olarak gelismeye basladi-
g1 inkar edilemez. Bu gelisimin erken saf-
halarinda 6zellikle mimari ve dekorasyon
alaniyla ilgili olarak Bizans, Sasani ve Me-
zopotamya kultlrinde populer olan sa-
natsal 6gelerden istifade edildigi bir ger-
cektir. Ancak Islam medeniyeti kendine
has kimligini gelistirdikce Bagdat, Suriye,
Misir, iran, Orta Asya, Hindistan, Ana-
dolu, Balkanlar, Kuzey Afrika ve Endiills
kultir cografyasinda ortaya konan sanat
urlnleri 6zglin Uslibunu daha belirgin bi-
cimde kendini gdsterecektir. Kisacasi da-
rilislamin bu genis cografyasinda miis-
limanlar yerel sartlar, dig birikimler, tek-
nik imkanlar ve sosyopolitik isteklere go-
re nisbf farkliliklar gésterse de temellerini
islam maéneviyatindan alan diinya géris-
lerinin giiclii yonlendirmesiyle Islami bir
sanat Usllbu gelistirmeyi basarmiglardir
(Rice, s. 7-10).

Bununla birlikte Islam sanatinin Islami
niteligi ve dogasi hakkinda modern arag-
tirmacilarin farkll yorumlara sahip oldu-
du goérilmektedir. S6z konusu yorumlar
icinde, Islam sanat1 ve méaneviyat: arasin-
da bire bir ilgi kurarak mutlak ve degis-
mez bir islamilik fikrinden hareket eden
gorusler kayda deger bir yayginlik kazan-
migtir. Seyyid Huseyin Nasr'in yani sira Ti-
tus Burckhardt, Lale Bahtiyar gibi yazar-
larin savundugu bu géris ayni zamanda
Islam sanatinin, éziinde tasavvufi manevi-
yatin bir tezahiirdi oldugu yaklasimini éne
cikarmaktadir. Bu yazarlara gére tasav-
vuf Islam’in kalbini temsil eder, dolayisty-
la Islam sanati, fiziki gercekligin siireksiz
oldugunu vurgulayan tasavvufi ilke mer-
keze alinarak aciklanabilir. Ayni yaklasimin
bazi stirtimlerinde, sanatsal formlarin mer-
kezine harf ve sayl sembolizmini yerlesti-
ren ve Pisagorcular'dan beri bilinen bu ttir
sembolik yaklagimlari islém’a 6zgii sayan
yorumlara da rastlanmaktadir. islam sa-
natinin tamamiyla dini oldugu yahut kay-
nagini tamamen dinden aldigi seklindeki
yorumlar ise zaman zaman asiri genelle-
yici bir tutumun ifadesi olabilmektedir. Bu
tutum, islam’da mutlak bir tasvir yasagi-
nin bulundugu varsayimindan hareketle
muslimanlarin resimleme ve sislemede
diger kulturlerde rastlanmayan, tamamen
kendine 6zgu bir gelenek olusturdugu di-
stincesini telkin etmektedir. Ancak bazi
hadislerde canli hayvan ve insan tasvirle-
ri konusunda getirilen sinirlamalara rag-
men Hint-Mogol resminde canlilarla ilgili
oldukga gercekgi bir tutumun sergilenmis

olmasi bu yaklasimi tartisilir kilmaktadir.
Nitekim yasak denilen figiirlerin Islam sa-
nat tarihinde bilinen bircok érneginde uy-
gulanmis olmasi gelenekte tam bir uygu-
lama standardimin bulunmadigini géster-
mektedir. Bunlarin yani sira Gazzali gibi
dini otoritelerin, tipki felsefenin gelisimini
engelledikleri efsanesi gibi Islam resmi-
nin gelisimine de ket vurduklari iddiasi ay-
ni cercevede gindeme gelmektedir. Bu
tartismalarda resme dair meseleler sa-
dece tasvir yasadiyla ilgili degildir. Mesela
islam resminin ézellikle minyattirlerde or-
taya konan mekan ve perspektif fikrin-
den, anatomi bilgisinden, renk kullanim
tekniklerinden yoksun, 6zensiz ve naif tarz-
laryla Islam’in biiytik sanat gelenekleri ya-
ninda kig¢ik ve énemsiz bir bagartyr tem-
sil ettigi seklindeki kanaatler de tartisma-
ya aciktir. Butin bunlardan daha ilging
olani, atomculugun [slam keldm gelene-
ginde belirleyici bir kozmolojik gériis ol-
masindan hareketle islam medeniyetinde
eserin kurucu 6gesi olarak biitlinden zi-
yade tek tek parcalarin gérildigu ya da
eserin bu parcalara indirgendigi, dolayisiy-
la Islam sanatinin atomcu bir nitelik tasi-
digi iddiasidir. Atomculugun Isléam ente-
lektiel geleneginde énemli bir gérus ol-
dugu dogrudur, fakat bu gériisii islam sa-
natinin bir ilkesi gibi ortaya koymak, mus-
liman sanatcinin dikkatlere arzettigi se-
yin eserinin bir parcasi degil biitiind ol-
dugu gercegiyle celisir. islam sanati diye
6zgln bir gelenegin varligini kabule dayall
bu tiir fikirlere karsilik islami estetik diye
bir algi formunun olmadigini ileri sliren
ve sanatta Islami denilebilecek bir ama-
cin mevcudiyetine asirt bir ihtiyatla yakla-
san Oleg Grabar gibi yazarlarin elegtiriyi
hak eden fikirleri de s6z konusudur. Bu
elestiriler, gerek musliiman sanat¢inin ge-
rekse dindasi olan muhatabinin tasavvur
ve tahayyul dinyasini yonlendiren genel
birtakim islami ilkelerin var oldugu ger-
ceginden hareket etmektedir (islam sa-
natinin dogasiyla ilgili s6z konusu mo-
dern yorumlar ve elestirileri icin bk. Lea-
man, s. 7-35).

Gergekte islami kelimesi sadece dine ve
imana degil butin bir kiltlre isaret eder.
Zira Islam s6z konusu oldugunda dini ola-
ni dinyevi olandan ayirmak mumkun de-
gildir. islam olgusu, yayildigi topraklarda
mensuplarinin algilayis ve kavrayis giictin-
de hizl ve carpict dénlsiimlere sebep ol-
mus, yepyeni bir sanat form ve slibu or-
taya cikarmugtir. Oyle Ki, ilk dénem islami
eserlerin yapi ve tezyinatinda goérilebile-
cek etkilenmeler ne olursa olsun bu eser-
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lerin msliimanlar adina ve islam’in giit-
tigu amac ugruna Uretilmis olma 6zelli-
ginde birlestigi acikca gérulir (Yetkin, s.
5-6; Grabar-Ettinghausen, s. 17; Seyyid
Hiseyin Nasr, s. 68; Lings, s. 13).

[slam sanatinin hem olusum hem ol-
gunluk déneminde su hususlar ilham kay-
nagt olmustur: 1. Allah’in birligini, O’'nun
zaman ve mekandan bagimsiz oldugunu
vurgulayan tevhid ve tenzih ilkesi; 2. Ca-
mide kilinan namaz; 3. Cami mimarisi icin
bir ilk 6rnek teskil eden Mescid-i Nebevi;
4. Bilgi ve irfan acisindan en degerli kay-
nak olan Kur’an ve hadis. Bu kaynaklara
sadakatle natlralizm ve tasvirden, buna
bagh olarak perspektif ve gelismeden uzak
durus, Usliplastirma, simetri, hareket do-
gurucu sekilcilik ve sonsuzluk fikrine ya-
pilan vurgu isldm sanatinin sekil ve gaye
birligini saglayan hakim 6zellikleri olmus-
tur (Grabar-Ettinghausen, s. 22; L. Lam-
ya' al-Faruqi, s. 193 vd.; al-Faruqi, XXXVII
[1973], s. 81).

Hat ve arabesk gibi cesitli sanat dalla-
rin1 da buinyesinde barindiran mimarinin
islam sanatinda en &n sirada yer aldigi
soylenebilir. Mimarinin islam sanatlari icin-
deki bu énceliginden ve kutsal sanatin
dindeki ayricalikli yeri ve 6neminden do-
lay1 Titus Burckhardt, “Islam nedir?” soru-
suna kisaca Kurtuba Camii'ni veya Suley-
maniye Camii'ni géstererek karsilik ver-
menin mimkin oldugunu sdyler (Art of
Islam, s. 1). Farkli dénem ve bélgelerde
ortaya konmusg sanat eserleri cesitli mer-
kezi tezahirlerinde isldm’in ruhu ile da-
ima uyum icinde olmustur. Bu bakimdan
islam sanatini “Islam dini ya da medeni-
yetinin en deruni yéniiniin kendi tarzinda
bir disa vurumu” diye tanimlamak mum-
kiindir. Sanatin 6zii olan guizellik islami
dille ilahi bir niteliktir. Zira, “Allah glizel-
dir, gtizelligi sever” (Mtislim, “Iman”, 147;
ibn Mace, “Dus>", 10). Bu anlayis islam
estetik duyarliiginin 6ziini olugturan, is-
1am sanatinin stirekli g6z 6niinde bulun-
durdugu bir ilke olmustur. Buna gére gu-
zellik olgu ve olaylar diinyasindaki géri-
nugstir; giizel varliklar ve giizel seyleri ade-
ta blriiyen bir értidir; ancak Tanri'da ve-
ya bash basina ele alindiginda batini bir
guzelliktir. Kisaca glizellik, bu &lemde te-
zahir eden bitin ilahi sifatlar icinde Al-
lah’t en dolaysiz bicimde hatirlatan ilahi
bir niteliktir (a.g.e., a.y.). Belki de bu gii-
zellik tutkusundan dolay Islam sanatin-
da tezyinatin merkezi bir yeri vardir. Her-
hangi bir sanat nesnesiyle ilgili olarak bir
tek tezyinat tlrinden sz etmek mim-
kin degilse de her yapi ve her nesne belli
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bir yere kadar ayni ilkeleri biinyesinde ba-
rindirdigindan isldam sanatini bir birtiin
olarak miilahaza etmek gerekir.

Islam sanati duygu yahut duyusalla ilgi-
li olmaktan cok fikri yénu agir basan, ge-
rilimlerin giderildigi bir siikiin ve &henk
sanatidir. Gerilimin giderilmesi adirlikl ola-
rak ylizey tezyinatinin zarafetiyle elde edi-
lir. Oyle ki bu tezyinatta kalip veya érin-
tiler, cok iyi tanimlanmus alanlara inhisar
ettirilmistir; fakat aynt zamanda bu ka-
liplar sinirsiz imkan ve uzanimlara sahip
bir sonsuzluk fikrini sergiler. Ana ilke tek-
rardir, yani motif ve desenlerin stirekli ve
dénistimli kullanilmasidir, bununla elde
edilmek istenen sonug ise natlralizmden
kurtulmaktir. Minyatir sanatinda perspek-
tiften uzak durulmasinin sebebi de tabi-
at1 taklitten siyrilma anlayisidir. Dolayisty-
la bilhassa bazt erken dénem eserlerinde
goriilen canli varlik tasvirlerinin birer istis-
na, ana akimi temsil etmekten uzak de-
nemeler biciminde gérulmesi gerekir.

Bu sanatta canlt varlik tasvirlerinin yer
almamis olmasi kullanilan formlarin tem-
sili manalarinin bulunmadig! anlamina gel-
mez. [slam sanati kendi tercih ettigi form-
lar1 yepyeni bir sembolik anlamda kullan-
mustir. Fakat bu noktada semboliin sem-
bolize ettigi ashn yerine gegmemesine &zel
bir énem verilmistir. Bunun anlami islam
sanatinin tasvirden kacinmasinin bilingli
bir secim oldugu gercegidir. Islami duyar-
lilik, tasvirle onun tasvir ettigi seyi bir se-
kilde 6zdeslestiren bir tutumun farkinda
olarak sembolden stirekli uzak durmustur
(Grabar, s. 91-93, 210). Bu sebeple tekra-
ra yonelmistir; ¢inki dal, yaprak ve ci-
ceklerin birbiri ardindan tekrari ve bunla-
rin tabiatta mimkiin olmayacak bicimde
takdim ve tehirleri tabiatin butiniyle si-
linmesi demektir. Tabiat bilin¢ten silinince
tabii olmayan ortaya cikacaktir. EGer ha-
14 tabii olan bir seyin kaldigi endisesi var-
sa bunun giderilmesi de geometrik du-
zenleme ile saglanir. islam sanatinin her
tirll tezhip ve tezyinatinda bir desende-
ki bir birimden &tekine, bir desenden di-
gerine ve bitln bir géris alanindan bags-
ka bir goriis alanina gecmeye adeta zor-
layan bir hareket vardir. Bu bakimdan ara-
besk vahdetin sonsuzca aranmasidir, an-
cak hicbir eser sonuca ulagsamaz. Bu ha-
reket eseri seyredenin hayalinde sonsuza
uzanma, bir tiir ebedilesme duygusuna
doénisir (Massignon, s. 25; Yetkin, s. 10;
Jones, s. 162; al-Faruqi, XXXVII [1973], s.
100-101).

islam sanatinda cok gesitli tezyini yol ve
yéntemle karsilasiimaktadir. Akla gelebi-
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len hemen her tirli teknik kullaniimis, ge-
ometrik soyut birimlerden bitkisel kalip-
lara, alabildigine farkli UslOplardaki zarif
yazilardan hem dinf bir imaj (resim anla-
minda degil) hem tezyinat gérevi yapan
muazzam boyutlardaki mustakil kelime-
lere varincaya kadar bagka bir mimari ya
da sanatta esine rastlanmasi imkénsiz, ¢ok
zengin bir desen repertuvari olusturui-
musgtur. Ozellikle ic mekanlara hasredil-
mis bu tezyinatin olagan Usti bir etkile-
yiciligi vardir. Elhamra Sarayr'nda en gii-
zel drnegiyle karsilasilan bu tezyinat an-
layisinin ruhu, bu eserleri meydana geti-
ren Islam’in éziindeki tevhid ve tenzih il-
kesi, yani alemin metafiziksel olarak algi-
lanisidir. Bu tezyinat tasavvurunun ve ge-
nel anlamda mimari anlayisin hakkin ve-
rebilmek icin bunun kesinlikle Islam’in ru-
hunun gesitli tezahiirlerinden biri olarak
okunmasi gerekir. Kisaca Islam sanati is-
1dm diinya gorisu icinde gelismig olan, bu
dinya gérusiinden beslenen hayat tarzi
ve duyarliigmin bir ciceklenmesidir. isla-
mi adini almaya hak kazanan hicbir sanat
eserinin bu diinya gériisinden bagimsiz
bicimde ortaya ¢ikmasi mimkin degildir.

llk dénemlerden itibaren islam sanati-
nin tezyinatla ilgili olarak kendini hisset-
tiren en belirgin 6zelliklerini yer aldidi bl-
tlin yizeyi kapsayicilik, formlar arasindaki
iliski, geometrik motifler, sonsuz ¢ogaltil-
ma imkani ve konu secimindeki 6zgUrlik
diye 6zetlemek mimkindir. Bu durum
bazi yazarlarca yanhs yorumlanarak islam
sanatinin bosluktan korktugu seklinde de-
gerlendirilmistir (Grabar, s. 198; IA, 1, 466).
Dogrusu, biitlin stire¢ boyunca hakim olan
ilke soyutlama ve bu yolla miicerrede agil-
ma anlayisidir. Bu tezyinatta tezyini bi-
rimler dogal kéklerinden mimkiin oldu-
gunca kopartilir; bdylece dogal formlar
kendinden bagka bir seyi ifade etmenin
bir aract durumuna dénustiralir ve so-
yut olan, somut nesneler aracilijiyla ade-
ta gbzle gorillr bir hale getirilir (Grabar,
s. 198, 209). Islam tezyinati, blinyesinde
gozle gorilenden daha fazlasini barindir-
masi dolaysiyla en sonunda bir tefekkir
nesnesi olarak karsimiza gikar. Bu, islam
dinya gérustiyle ilgili bir durusun géster-
gesidir. Baki olan Allah’tir, diinyada olup
biten seyler gecicidir. Dizen ve gerceklik
baki olana aittir ve “O’na benzer hicbir sey
yoktur” (es-S0ra 42/11).

Tevhid ve tenzih fikrini temsil tarzi is-
lam sanatinda ilahi olanin ifade edilemez-
liginin ortaya konmasi seklinde gercekle-
sir. islam’m bu konudaki ézgiin ¢ézimd,
tezyinatta &deta her turli bireylesmeyi in-
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kar ederek sonsuz tekrar diizeni icinde
natiralizmi bilincten uzaklagtirmak sek-
linde olmustur. Bu sanat, tabii olmayan
bir seyin aynen tekrart ile tabii olmama
durumunu anlatmanin en iyi yollarindan
birini bulmustur. Gyle ki, eJer sanatgi bu
yolla sonsuzlugu ve ifade edilemezligi es-
tetik bicimde ifadeye kavusturabilirse so-
nucun “l& ilahe illallan”a varmasi mim-
kindir; ¢linkd artistik temsilin 6ne aldigi
ve bir yerde muhtevasi olan sonsuzluk ve
dile getirilemezlik kendini tabii olmayanin
bir niteligi diye takdim edecektir (al-Fa-
rugi, XXXVII (1973], s. 90-91). Allah’in du-
yusal olarak ifade edilemez oldugu gerce-
dini ayn1 yolla anlatmaya calismak insanin
hayal giicini sasirtacak boyutlarda olsa
da bayle bir sey imkansiz degildir, islam’in
artistik dehasinin o0 muazzam basarisi da
burada yatmaktadir. slam sanatinda ta-
biatin estetik temsili isinde natiiralizmin
inkéart ve Usliplastirmanin tegvik edilmesi
aslinda tesbihi bir uldhiyyet anlayisina sid-
detle karst durusu tamamlar. Bu anlayi-
sin ilhamini dogrudan dogruya Kur’an’-
dan aldigi rahathkla séylenebilir. Gergek-
ten Kur’an-1 Kerim -Kitab-1 Mukaddes'ten
farkli olarak- gérsel formlara ¢evrileme-
yecek bir dil ve Uisliiba sahiptir. Kur'an'm
dil ve Gisliibu anilan kutsal kitaplardaki gi-
bi bir anlat1 dizisini izlemez. Yine Kur'an
dilinin duyusal algidan cok tefekkire yo6-
nelten ve zihni idrake agirlik veren bir ya-
pida olmasini da burada g6z énlinde bu-
lundurmak gerekir (Grabar, s. 84). Kur'an
strekli tek yaraticinin Allah oldugunu ve
O’nu gérmenin, gérsel bir bigcime dénus-
tiirmenin imkansizhigini vurgular.
Aslinda masikiden giyim kusamla ilgili
olanlarina kadar biitiin Islam sanatlart bir
sekilde dogrudan dogruya Kur’an'dan et-
kilenmigtir. Daha acik bir ifadeyle Kur'an
ve hadis hayatin her yéniine sinmistir. is-
1am toplumlarindaki iyilik ve giizellik an-
layisinin temelinde bu iki kaynak vardir.
Kur'an ozellikle giizel okundugunda ses
dyle sirikleyici olur ki insan pegpese ge-
len ayetlerle susuzlugunu gidermeyi, st-
kiinete ermeyi bekler. Ardindan siire¢ bu
dalgalaniglar icinde yeniden baslar. Fakat
Kisi asla kanmaz. Bu tecribenin her bir
ayetle tekrar edilmesi bilinci kavrar ve ona
sureklilik kazandiracak bir hiz ve hareket
verir. Ayetlerin anlam ve bicim biitiinlii-
gu Allah’in izzet ve azametini sezdirme
yolunda tam bir birlik olusturur. Ayetle-
rin bu tekrarlanan dalgalanisi sonsuzluga
dogru bir hareket baslatirken beraberinde
gelen anlam dokusu da bu harekete bir is-
tikamet verir. Ama bu asla Allah’in bir bil-
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gi nesnesi oldugu anlamina gelmez. Al-
lah’in ifade edilemezliginin, sonsuzu tak-
lidin mimkuin olmadiginin ve askin olant
temsilin imkansizliginin derinden hissedil-
digi yer de burasidir. Bizim Allah't bilme-
miz kesinlikle imkan disidir; ancak O’'nun
sezilemezligini sezmemiz, bu suretle yine
de O'nun hakkinda bir sezgiye ulasmamiz
mumkundlr (Burckhardt, s. 63; al-Faruqi,
XXXVII [1973], s. 95-97). Kur'an'in 6nem-
le vurguladigi bu husus Islam estetik ve
sanat anlayisinin 6zund olusturur. Esasen
Kur’'an bir agidan bakildiginda ilahi bir sa-
nat eseridir ve onun ritim, ahenk ve bela-
gatinin derinden sarsmadigi bir misli-
man yoktur.

Islam sanatlari icinde hat sanati dene-
bilir ki islam’in bir ibdasidir. Bilindigi gibi
islam kitap haline gelmis kelama dayanir
ve Allah’'in iradesinin en dolaysiz ifadesi
olan kelamini 0'na yaklasmanin en uc nok-
tast olarak telakki eder. Allah askin oldu-
gundan O’'nun iradesiyle ancak vahiy eseri
olan Kur’an araciliiyla iliskiye gecilebilir;
dolayisiyla kelam en buyuk saygiya layik-
tir ve giizelliginin sanina yarasir bicimde
gosterilmesi gerekir. Kur'an'in kutsalligi ve
ona gésterilen saygi biitiinilyle islam’a 6z-
gl olan hat sanatinin dogmasina vesile
olmustur. Amac, sesli okunan dyetlerin ku-
lak icin dogurdugu isitsel tecriibe kadar
guzel olan bir tecribeyi géze yasatmak-
tir. Bu arada tezhip de mukaddes metnin
yaziya dénismus guzelliginin yasatacagi
tecriibeye dogrudan bir katki saglar. Yazi
ve tezhip, insani gérsel ve duyusal olan-
dan ayirarak her yerde hazir ve nazir olan
ilaht agkinlikla bulusturmay! hedef almis-
tir (Seyyid Hiiseyin Nasr, s. 40; Lings, s.
14-122). Bu yazilar islam’in sahip oldugu
mukemmellik anlayisinin géz alici drnekle-
rini olusturur. Anitlarda ve camilerde ge-
sitli Uslip ve boyutlarda kullaniimis olan
yazilar harikulade gizel yazi érnekleri ol-
masina ragmen bunlarin salt tezyini bir
unsur olmaktan cok daha énemli temsili
ve teblig edici bir anlami vardir, yani bu
yazilar ¢ok acik ve anlasilir bir fikri muh-
tevaya sahiptir. Hiristiyan ve Budist sana-
tindaki temsilin ikonografik, sembolik ve
pratik fonksiyonlarini islam yazi ile degis-
tirmistir (Grabar, s. 136; a.mlf -Ettingha-
usen, s. 22). Denebilir ki yazi ve berabe-
rinde tezhip sanatina bu kadar énem ve-
rilmesinin altinda yatan sebep, Allah'in ifa-
de ve temsil edilemezligini kelamin sani-
na yarasir bicimde ortaya koymaktir. Ya-
z1 sanati olagan Usti bir sekilde incelmis
olan cesitli Usldplaryla hemen her tirll
sanat eserinde mesrQ bir yer almigsa da
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en cok arabeskle bitinlesmistir. Ancak
miuslimanlarin biitlin hayatina sinmis olan
yazinin muhtevasi da oldugundan aniden
ve dolaysiz bicimde uyandirdidi estetik zevk
her zaman daha ileride olmustur.

Biitiin islam sanatlarinin géz éniinde
bulundurdugu tekrar ilkesinin siir icin de
s6z konusu oldugunu séylemek mumkin-
dur. Bu siir her biri ayni 6lcu ve kaliptan
olusmus, kendi kendine yeten, tam ve ba-
gimsiz dizelerden olusur. Okurken veya
dinlerken siirden alinacak zevk bir yerde
bu kaliplarin yakalanmasina baglidir. Stip-
hesiz kelimeler, kavramlar ve idrake bag-
llinsa her dizede farklidir; bunlar, tipki de-
gisik renklere boyanmis arabesk birimle-
rinde oldugu gibi bir bakima renk degisi-
mini saglayan seylerdir, ancak yapisal form
butun siir boyunca hep ayni kalir. Bu ya-
piya onun estetik yapisini bozmadan ba-
sindan veya sonundan herhangi bir ilave-
de bulunmak mumkiindur. Masikide de
siirdekine benzer 6zelliklerle karsi karsiya
gelinir. Masikiyi butin bilgilerin, butin
felsefeierin Ustiinde Allah’a en ziyade yak-
lagtiran bir olgu olarak ifade eden yaklasim
da bu olmalidir. Ondaki, adeta zamanin
dtesine gecisi andiran dalgalanisin zin-
de yatan sey budur. Bu iki sanat hep mu-
kaddesin emrinde olmustur; siir ve masi-
kide agirlikli olarak kendisini hissettiren
sey belli bir karakter ya da duygu tarzi-
nin anlatilmasmdan cok isimsiz bir sevgi-
li, miphem bir temadir. Burada zaman,
mekén ve eylem birligi olusturacak sekil-
de birbiriyle ilgili olaylarin dramatize edil-
mesine dayanan Bati edebiyatindan farkli
bir durum soz konusudur. Bati edebiya-
tinda estetik acidan gelisme 6ne cikar ve
durum ister fikri ister hayali olsun tekra-
r1 disarida birakir. Tekrar gelismenin ziddi
ve olumsuzlanmasidir. iki kiiltlr arasin-
daki butiin gérsel sanatlar icin séz konu-
su olan farklilik islam siiriyle Bati drami
icin de gecerlidir. Esasen islam sanati sa-
natci acisindan bakildiginda da belirgin bir
sekilde birey stidir. Bu farkin sebebi, is-
1&m siirinin ve genel olarak sanatinin ar-
ka planinda Kur’an'in dil ve Gslibunun bu-
lunmasidir (Massignon, s. 17 vd.; Cemil
Merig, s. 63-64; al-Faruqi, XXXVII [1973],
s.99-101). Bati sanati agirlikli bicimde in-
sani merkeze aldigi halde islam sanati
merkeze ilahi olani yerlestirir. Bu sanat
insanin cesitli durum, celiski ve catisma-
larini sergilemeye hemen hemen hi¢ 6nem
vermez. Bu bakimdan sanat¢i da sanatin
veya trajik olanin agina diismez. Onun ilk
ve son tutkusu ilahf olandir. islam sanatinin
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en basta gelen 6zelligi strekli ilahi olanla
temas halinde bulundugunun bilinciyle do-
lu olmasidir. Onun var olusunun ve asale-
tinin kaynagi da budur (ayrica bk. iLMU’l-
CEMAL).
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1883’te Istanbul’da acilan
L giizel sanatlar 6gretim kurumu. N

Mektebin kurulusunda Tanzimat dev-
rinde egitim alaninda gerceklestirilen fa-
aliyetlerin etkisi buyuktur. Bu dénemde
acilan pek cok modern égretim kurumu-
nun yaninda glzel sanatlar alaninda da
bazi gelismeler kaydedildi. Resim sanati-
nin gelistiriimesinde Dogu'dan ziyade Ba-
t'nin telkinlerine bir yonelis oldugu, bir-
cok sanatkarin tesvik ve himaye gérdigu
dikkati cekmektedir. Avrupa’dan meghur
ressam ve mimarlar davet edilerek istih-
dam edildigi gibi ihtisas amactyla Avru-
pa’ya askeri okullardan mezun ressamlar
gdnderilmisti. Bunlardan Stileyman Seyyid
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