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gi nesnesi oldugu anlamina gelmez. Al-
lah’in ifade edilemezliginin, sonsuzu tak-
lidin mimkuin olmadiginin ve askin olant
temsilin imkansizliginin derinden hissedil-
digi yer de burasidir. Bizim Allah't bilme-
miz kesinlikle imkan disidir; ancak O’'nun
sezilemezligini sezmemiz, bu suretle yine
de O'nun hakkinda bir sezgiye ulasmamiz
mumkundlr (Burckhardt, s. 63; al-Faruqi,
XXXVII [1973], s. 95-97). Kur'an'in 6nem-
le vurguladigi bu husus Islam estetik ve
sanat anlayisinin 6zund olusturur. Esasen
Kur’'an bir agidan bakildiginda ilahi bir sa-
nat eseridir ve onun ritim, ahenk ve bela-
gatinin derinden sarsmadigi bir misli-
man yoktur.

Islam sanatlari icinde hat sanati dene-
bilir ki islam’in bir ibdasidir. Bilindigi gibi
islam kitap haline gelmis kelama dayanir
ve Allah’'in iradesinin en dolaysiz ifadesi
olan kelamini 0'na yaklasmanin en uc nok-
tast olarak telakki eder. Allah askin oldu-
gundan O’'nun iradesiyle ancak vahiy eseri
olan Kur’an araciliiyla iliskiye gecilebilir;
dolayisiyla kelam en buyuk saygiya layik-
tir ve giizelliginin sanina yarasir bicimde
gosterilmesi gerekir. Kur'an'in kutsalligi ve
ona gésterilen saygi biitiinilyle islam’a 6z-
gl olan hat sanatinin dogmasina vesile
olmustur. Amac, sesli okunan dyetlerin ku-
lak icin dogurdugu isitsel tecriibe kadar
guzel olan bir tecribeyi géze yasatmak-
tir. Bu arada tezhip de mukaddes metnin
yaziya dénismus guzelliginin yasatacagi
tecriibeye dogrudan bir katki saglar. Yazi
ve tezhip, insani gérsel ve duyusal olan-
dan ayirarak her yerde hazir ve nazir olan
ilaht agkinlikla bulusturmay! hedef almis-
tir (Seyyid Hiiseyin Nasr, s. 40; Lings, s.
14-122). Bu yazilar islam’in sahip oldugu
mukemmellik anlayisinin géz alici drnekle-
rini olusturur. Anitlarda ve camilerde ge-
sitli Uslip ve boyutlarda kullaniimis olan
yazilar harikulade gizel yazi érnekleri ol-
masina ragmen bunlarin salt tezyini bir
unsur olmaktan cok daha énemli temsili
ve teblig edici bir anlami vardir, yani bu
yazilar ¢ok acik ve anlasilir bir fikri muh-
tevaya sahiptir. Hiristiyan ve Budist sana-
tindaki temsilin ikonografik, sembolik ve
pratik fonksiyonlarini islam yazi ile degis-
tirmistir (Grabar, s. 136; a.mlf -Ettingha-
usen, s. 22). Denebilir ki yazi ve berabe-
rinde tezhip sanatina bu kadar énem ve-
rilmesinin altinda yatan sebep, Allah'in ifa-
de ve temsil edilemezligini kelamin sani-
na yarasir bicimde ortaya koymaktir. Ya-
z1 sanati olagan Usti bir sekilde incelmis
olan cesitli Usldplaryla hemen her tirll
sanat eserinde mesrQ bir yer almigsa da
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en cok arabeskle bitinlesmistir. Ancak
miuslimanlarin biitlin hayatina sinmis olan
yazinin muhtevasi da oldugundan aniden
ve dolaysiz bicimde uyandirdidi estetik zevk
her zaman daha ileride olmustur.

Biitiin islam sanatlarinin géz éniinde
bulundurdugu tekrar ilkesinin siir icin de
s6z konusu oldugunu séylemek mumkin-
dur. Bu siir her biri ayni 6lcu ve kaliptan
olusmus, kendi kendine yeten, tam ve ba-
gimsiz dizelerden olusur. Okurken veya
dinlerken siirden alinacak zevk bir yerde
bu kaliplarin yakalanmasina baglidir. Stip-
hesiz kelimeler, kavramlar ve idrake bag-
llinsa her dizede farklidir; bunlar, tipki de-
gisik renklere boyanmis arabesk birimle-
rinde oldugu gibi bir bakima renk degisi-
mini saglayan seylerdir, ancak yapisal form
butun siir boyunca hep ayni kalir. Bu ya-
piya onun estetik yapisini bozmadan ba-
sindan veya sonundan herhangi bir ilave-
de bulunmak mumkiindur. Masikide de
siirdekine benzer 6zelliklerle karsi karsiya
gelinir. Masikiyi butin bilgilerin, butin
felsefeierin Ustiinde Allah’a en ziyade yak-
lagtiran bir olgu olarak ifade eden yaklasim
da bu olmalidir. Ondaki, adeta zamanin
dtesine gecisi andiran dalgalanisin zin-
de yatan sey budur. Bu iki sanat hep mu-
kaddesin emrinde olmustur; siir ve masi-
kide agirlikli olarak kendisini hissettiren
sey belli bir karakter ya da duygu tarzi-
nin anlatilmasmdan cok isimsiz bir sevgi-
li, miphem bir temadir. Burada zaman,
mekén ve eylem birligi olusturacak sekil-
de birbiriyle ilgili olaylarin dramatize edil-
mesine dayanan Bati edebiyatindan farkli
bir durum soz konusudur. Bati edebiya-
tinda estetik acidan gelisme 6ne cikar ve
durum ister fikri ister hayali olsun tekra-
r1 disarida birakir. Tekrar gelismenin ziddi
ve olumsuzlanmasidir. iki kiiltlr arasin-
daki butiin gérsel sanatlar icin séz konu-
su olan farklilik islam siiriyle Bati drami
icin de gecerlidir. Esasen islam sanati sa-
natci acisindan bakildiginda da belirgin bir
sekilde birey stidir. Bu farkin sebebi, is-
1&m siirinin ve genel olarak sanatinin ar-
ka planinda Kur’an'in dil ve Gslibunun bu-
lunmasidir (Massignon, s. 17 vd.; Cemil
Merig, s. 63-64; al-Faruqi, XXXVII [1973],
s.99-101). Bati sanati agirlikli bicimde in-
sani merkeze aldigi halde islam sanati
merkeze ilahi olani yerlestirir. Bu sanat
insanin cesitli durum, celiski ve catisma-
larini sergilemeye hemen hemen hi¢ 6nem
vermez. Bu bakimdan sanat¢i da sanatin
veya trajik olanin agina diismez. Onun ilk
ve son tutkusu ilahf olandir. islam sanatinin
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en basta gelen 6zelligi strekli ilahi olanla
temas halinde bulundugunun bilinciyle do-
lu olmasidir. Onun var olusunun ve asale-
tinin kaynagi da budur (ayrica bk. iLMU’l-
CEMAL).
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1883’te Istanbul’da acilan
L giizel sanatlar 6gretim kurumu. N

Mektebin kurulusunda Tanzimat dev-
rinde egitim alaninda gerceklestirilen fa-
aliyetlerin etkisi buyuktur. Bu dénemde
acilan pek cok modern égretim kurumu-
nun yaninda glzel sanatlar alaninda da
bazi gelismeler kaydedildi. Resim sanati-
nin gelistiriimesinde Dogu'dan ziyade Ba-
t'nin telkinlerine bir yonelis oldugu, bir-
cok sanatkarin tesvik ve himaye gérdigu
dikkati cekmektedir. Avrupa’dan meghur
ressam ve mimarlar davet edilerek istih-
dam edildigi gibi ihtisas amactyla Avru-
pa’ya askeri okullardan mezun ressamlar
gdnderilmisti. Bunlardan Stileyman Seyyid
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Bey ve Seker Ahmed Pasa, Sultan Abdu-
laziz'in himayesiyle Avrupa'ya giden ilk res-
samlardandir. Anlasildigi kadariyla o dé-
nemlerde resim tahsili icin tlkede Muihen-
dishane ve Harbiye gibi okullardan bagka
bir 6gretim kurumu bulunmamakta ve
resmi dairelerde calistirilan ressamiarin
cogunu yabancilar olusturmaktaydi. Sul-
tan Abdlaziz'in resim sanati ile yakindan
ilgilenmesi ve bizzat resim yapmasi, bu sa-
natin bagimsiz bir egitim kurumu bin-
yesinde 6gretilmesi ve gelistirilmesi icin
6nemli adimlarin atiimasini sagladi. 1870’-
lerden itibaren orta dereceli okullarin prog-
ramlarina resim dersinin konulmasi bu
alanda 6gretmen ihtiyact ve 6gretmen ye-
tistirilmesi meselesini glindeme getirdi.
Diger taraftan Avrupa’da tahsilini tamam-
ladiktan sonra (ilkeye dénen sanatkarlarin
faaliyetleri ve 6zellikle Seker Ahmed Pa-
sa gibi basarill bir ressamin gayretleriyle
1873'te diizenlenen resim sergisi buyUk
yanki uyandirdi. Bu hususta gazetelerde
yayimlanan haber ve degerlendirmeler ka-
muoyunun dikkatini ¢ekti. Muhtelif cemi-
yetler tarafindan yerli ve yabanci sanat-
karlarin eserlerinden olusan sergilerin di-
zenlenmesine devam edildi.

Sultan Abdulaziz tarafindan daha énce
istanbul'a getirtilen Fransiz ressami Gu-
illemet, resim ve mimarlik alaninda 6gre-

Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulus gerekeesi ve ilk talimat-
namesinin birinci sayfasi (BA, Dahiliye, nr. 67709)
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Sanayi-i
Nefise
Mektebi'nin
ilk 6gretim
kadrosu;
soldan saga:
J. Warnia-Zarzecki,
Osgan Efendi,
Osman

Hamdi Bey,
Mimar Valori,
Salvator Valeri

tim yapacak bir mektebin kurulmast icin
hlikimet nezdinde tesebbiste bulunma-
sina ragmen (1873) resmi makamlardan
bir cevap alamadi. Bunun iizerine istanbul
Beyoglu’'nda Desen ve Resim Akademisi
adiyla 6zel bir egitim kurumu acti (1874).
Guillemet bu akademiyi kendisi gibi res-
sam olan hanimiyla birlikte yonetmektey-
di. Cogunlugunu Ermeni ¢ocuklarinin olug-
turdugu 6gdrencilerin arasinda Turkler de
vardi. Ogrencilerin iki yillik calismasindan
olusan bir sergi dizenleyen akademi (Ha-
ziran 1876) fazla uzun 6miurli olmadi. Gu-
illemet’nin teklif ettigi resmi okul agma
meselesi Maarif Nazirt Munif Mehmed Pa-
sa tarafindan 1877'de ele alindi. Munif Pa-
sa’nin S0ra-y1 Devlet'e génderdigi tezkire-
de resim tekniginin biitlin sanatlarin esa-
st oldugu, ancak bunun gelisme imkanmna
kavusturulamadigi, mimarlik tekniginin de
usuliine uygun bicimde égretilmedigi ve
ehliyetsiz kimselerin elinde kaldigi belirtil-
mektedir. Munif Pasa baslangigta resim
ve mimarlik teknigine mahsus bir giizel
sanatlar okulu agilmasini, midurligu ile
resim 6gretmenligine Guillemet'nin, mi-
marlik 6gretmenligine Chinkiria'nin tayin
edilmesini 6neriyordu. Kurulmasi hususun-
da II. Abdllhamid’in iradesi ¢ikan bu okul-
da derslerin Tirkce yapilmasi sart kosu-
luyordu. Mekteb-i Sandyi-i Nefise-i Saha-
ne (Mekteb-i Sandyi-i S&hane) adiyla anilan,
fakat binasinin nerede olduguna dair bilgi
verilmeyen bu okula din ve cinsiyet farki
gobzetilmeden on U¢ yasini dolduran tale-
belerin alinacag ilan edilmekteydi. Ogren-
ci kaydina baglanildigi halde Osmanli-Rus
savasinin ¢ok tehlikeli boyutlara ulastigi
bir zamana rastlamasi ve Guillemet'nin bu
esnada gécmenlere yardim ederken tifo
hastaligina yakalanip élmesi yiiztinden bu
ilk tesebbus sonugsuz kaldi.

1880 yilinda Sanayi-i Hasene ve Flinin-1
Aliye Mektebi adiyla daha genig kapsam-
I1 6gretim yapacak bir yliksek okulun acil-
mastyla ilgili calismalar baglatildi. 14 Mart

1881 tarihinde padisahin himayesinde ol-
mak Uzere giizel sanatlar ve yiiksek fen-
lerin 6gretimine mahsus bir okulun nizam-
namesi ve ders programi Basmimar Sar-
kis Bey’e hazirlatildi. Bu programda mi-
marlik 6gretimi daha agirlikli bicimde yer
almaktaydi. Hazirlanan nizamname ve
ders programi tasarisiyla ilgili gerekli di-
zeltmelerin yapilmast hususunda ¢ikan ira-
de Uzerine tasart bazi kiiglik degisiklikler-
le kabul edildi. Mimarlik, madencilik, insa-
at mihendisligi ve kimya dallarinda dért
siniftan ibaret olan okulda 6gretim ilk iki
yil idadi ve dért yil dardlfinun kismi ol-
mak iizere alti yildi. [dadiye on tic-on alti
yas arasindaki 6grenciler alinacakti. idadi
kismi yatil 6grencileri 45, glindiizli olan-
lar 25, darilfinun yatili 6grencileri 60,
glnduzlu égrencileri 40 Osmanli lirasi tc-
ret ddeyecekti. Fakat 4 Ocak 1881’de Sad-
razam (Kigik) Said Pasa’'nin tezkiresiyle
padisahin onaymna sunulan tasari bilinme-
yen bazi sebeplerle icraata konulamadi.

Daha sonra bu konu Muize-i Himéayun
Mudiri Ressam Osman Hamdi Bey tara-
findan ele alindi. Onun hikimet nezdin-
de yaptig! tesebbusler neticesinde padi-
sahin iradesiyle 6ncekinden ¢ok farkl ye-
ni bir nizamname ve ders programi ha-
zirlanarak ylksek dereceli bir egitim ku-
rumu agildi (1 Ocak 1882). Resmi adi Mek-
teb-i Sandyi-i Nefise-i S@hé&ne olmaklia bir-
likte daha cok Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisi diye anilan bu okulda resim, heykel,
mimarlik ve hakkaklik olmak tizere dért
sanat dalinda 6gretim yapilacakti. Hamdi
Bey okulun mudurligine tayin edildi ve
6limiine kadar muze ile okulun idaresini
bir arada yiriittii. Mektebin ilk binast Is-
tanbul Arkeolgji Mlzesi karsisinda bulu-
nan, ginimuzde Eski Sark Eserleri Mu-
zesi ve idare kismi olarak kullanilan yapi-
dir. 1882'de baslanip on ay icinde tamam-
lanan okul binasi Ticaret Nazirt Subhi Pa-
sa ile bazi devlet erkan: tarafindan 3 Mart
1883’te resmen agildi.



TORKIYE
DIYANET
VAKFI

Okul icin hazirlanan talimatnameye go-
re yalniz guiinduzlii talebe kabul edilecek,
kayit yaptirmak isteyenler on bes-yirmi
bes yas arasinda olacakti. Ayrica bunlarin
idadi mezunu olmasi veya bir heyet huzu-
runda bu derecedeki bir okul programin-
dan imtihan vermesi gerekmekteydi.
Okulda dersler teorik ve uygulamali ola-
rak yapilacaktl. Resim bdlimuniin 6gre-
tim muddeti beg, mimarlik ve heykeltiras-
lik bélimlerinin dérder, hakkaklik bolu-
miintin ti¢ yildi. Ogrencilerin ayrica bir
yillik hazirlik sinifina devam etmesi sart-
t1. Teorik derslerden tarih, &sar-1 atika,
fenn-i tezyinat biitlin 6grenciler icin mec-
buriydi. Ressam, heykeltiras, mimar ve
hakkaklar arasindan secilen bazi 6gretim
gobrevlilerinden olusan kurul égretim is-
lerinin yurttlmesinden sorumlu idi. Bu
kurulun calismalari ile her yil gizel sa-
natlar sergisi diizenlenecekti. Okulun ida-
re kadrosu mudur, midur yardimcisi, ka-
tip, muhasebe memuru ve kutiphane
memurundan olusmaktaydi. Bu arada
okul Said Pasa'nin teklifiyle Maarif Neza-
reti'ne baglandi (15 Aralik 1886). Istih-
dam edilecek uzmanlarin bulunamamasi
yuzlinden hakkaklik bolimii uzun siire agt-
lamadi. Nihayet 1892'de Fransa’dan hak-
kak S. Arthur Napier getirtilerek bu bo-
lum faaliyete gecirildi. Napier'in 1896'da
gobrevden ayrilmasindan sonra Leipzig'-
den hakkak Dilger davet edildi ve ikinci
6gretmen olarak Nesim Efendi tayin
edildi.

1889'dan itibaren her yil mektep 6gren-
cileri arasindan basarili ti¢ kisinin burslu
olarak Avrupa’ya génderilmeleri kararlas-
tinldi. Avrupa'da tahsilini tamamlayan 6g-
rencilerin cogu Sanayi-i Nefise Mektebi
Kadrosunda yer aldi. 1908'de II. Megruti-
yet'in ilanindan sonra daha fazla sayida
6grenci ihtisas icin Avrupa’ya yollandi.
Bunlardan Rdhi, ibrahim Calli ve Hikmet
beyler devlet burslusu olarak, ressam Av-
ni Lifij, Feynaman Duran, Namik ismail,
Sami Bey, Ali Sami Bey ve Nazmi Ziya Bey
kendi imkanlari ile Paris’e gittiler. Baslan-
gicta yalniz erkek égrencilerin kabul edil-
digi mektebe gayri muslim dgrenciler de
ragbet etmekte ve égrenci mevcudunda
her gegen yil bir artisin oldugu gérilmek-
tedir. Yirmi 6grenci ile 6gretime bagslanan
mektebin mevcudu iki yil sonra altmisa
ulasti. 1893-1894 égretim yilinda bu sayi
120, 1894-1895 senesinde 195 civarinda
idi. 1897-1898 ve 1898-1899 yillarinda ta-
lebe mevcudu yetmisi gayri muslim olmak
Uzere 177 idi.

Mektebin ders programlarinin zaman-
la gelistirildigi ve bazi yeni bélimlerin ek-
lendigi, béylece mimarlik ve resim alanin-
da memleketin en énemli sanat merke-
zi haline geldigi anlasilmaktadir. Mesela
1895'te okulun ders programlarinda bir
dizenlemeye gidildi. Osmanlt mimarisinin
canlandirilmasi amaciyla mimarlik bélu-
mine Osmanll mimari tarzi hakkinda bir
sinif ilave edildi, bu alanda ihtisas yap-
masit icin iki 6grenci Kahire'ye génderildi.
1906’da Hamdi Bey'in teklifiyle masiki si-
nifi acild. Bu sinifta nota usulleriyle dhenk
dersleri, keman ve piyano 6gretilmesi
amaclanmaktaydi. Ancak muzik alet ve
edevatinin temin edilmesi, dershanenin
dizenlenmesi ve istihdam edilecek 6g-
retmenlerinin maaslarinin karsilanmast gi-
bi meselelere mali sikint ytiziinden ¢ézim
bulunamayinca bu bélimun bir yil sonra
faaliyete gecirilmesi kararlagtirildi.

Okulun genigletilmesi icin 1892'de ka-
gir binanin insaatina baslandi. Hazirlik si-
niflarina atélye, sergilere mahsus buyik
bir salon, biri hakkaklik, digeri heykel bé-
l0mleri icin iki atdlye yapildi (1895). Bir
slire sonra bu kisimlar da ihtiyaci karsila-
madigindan okul binast ile yeni salon kis-
minin arasinda kalan acikliga iki oda ilave
edildi (1911). 1908'de 6gretim seviyesinin
yukseltilmesi icin yeni bir talimatname ve
ders programi hazirlandi, bazi dersler ek-
lendi ve yeni 6gretmenler tayin edildi. 0g-
retmen ve personelin maaglarinda iyileg-
tirme yapildi.

Osman Hamdi Bey'in 6lumuU Uzerine
(24 Subat 1910) yerine 1892 yilindan beri
Asar-1 Atika Miizesi midiir muavini olan
kardesi Halil Ethem (Eldem) Bey tayin edil-
di. Halil Ethem Bey'in midurliglinde (25
Subat 1910 — 25 Nisan 1917) okulun yapi-
sinda, idare ve tegkilatinda 6nemli degi-
siklikler oldu. 1911°de okul icinde bir re-
sim muizesinin olusturulmasi amaciyla yurt
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icinden ve yurt disindan bazi degerli tab-
lolarin asillari veya kopyalarinin satin alin-
masina baslandi. Sonradan Asar-1 Naksiy-
ye Muzesi olarak anilan bu muze icin ha-
zirlanan nizamname yurdrlige girdi (25
Haziran 1917). Zamanla gerek satin alma
gerekse hediye yoluyla zenginlesen kolek-
siyon ginimuzde Resim ve Heykel Mu-
zesi diye bilinen mizenin temelini tegkil
etti.

1911'de mektebin tegkilati ve progra-
miyla ilgili yeni bir talimatname hazirlan-
di. Talimatnamede égretime 1 Ekim'de
baslanacagi ve 1 Mayis'ta derslerin kesi-
lecegi, atélye calismalarinda canli model-
lerin kullanilacagi belirtilmektedir. Bu do-
nemde Maarif Nezareti'nce okul binalari-
nin égrencilerin gelismesinde etkisi Uze-
rinde duruldu ve Ulkenin her yerinde Av-
rupa’daki okul binalari gibi binalar yapil-
mast icin harekete gecildi. Sandyi-i Nefise
Mektebi'nin Mimarlik Bolimi mezunlari
arasindan en basarili Ui¢ kisiden birinin Av-
rupa’ya génderilmesine ve déniistinde Ma-
arif Nezéreti blinyesinde istihdam edilme-
sine karar verildi. 1911’de birincilikle me-
zun olan Mukbil Kemal, Almanya’ya gén-
derildi. Sanayi-i Nefise Mektebi'nin tegki-
18t ve kadrosunda 1914'ten sonra bazi de-
gisikliklere gidildi. Avrupa’da tahsilini ta-
mamlayan tecribeli mektep mezunlarin-
dan bircogu 6gretim kadrosuna alindi.

Il. Megrutiyet'in ilanindan sonra kizlarin
da yuksek tahsil gérmesi yéninde fikirler
ortaya atildi. Acilan kiz liselerinde resim
dersleri icin kadin 6gretmenlere ihtiyac
duyulmaya baglandi. Bunun iizerine inas
Sanayi-i Nefise Mektebi adiyla ayni bina-
da kizlar gsubesi acildi ve ayri bir yénetme-
ligi hazirlandr (13 Ekim 1914). Ardindan
heykel bélimii faaliyete gegirildi. Uctinci
ogretim yilinda égrencilerin sayist doksan
civarinda idi. Bu say1 zamanla 100’e ulas-
t1. Inas Sanéayi-i Nefise Mektebi ilk acildi-

1906 yilinda
Sanayi-i
Nefise
Mektebi
oaretim
kadrosu

ve 6grencileri
(istanbul
Arkeoloji
Miizesi
Fotograf
Arsivi)
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ginda Beyazit'ta Darilfiinun binasinin iki
odasinda faaliyete baglarmisti. Tkinci 8gre-
tim yilinda Bezmiélem Valide Sultan Mek-
tebi diye bilinen binanin bir kisminda de-
vam edildi. Birkac yil sonra Gedikpasa'da
Sibyan Mektebi olarak insa edilen binaya
gecildi.

1916 yilinda bazi ressamlar, Sandyi-i Ne-
fise Mektebi binasinin eskiliginden ve atol-
yeler icin 1s1§in yeterli olmamasindan do-
lay1 Maarif Nezéretine sikéyette bulunarak
yeni bina yapilmasini, ayrica okulun bagl
oldugu mize idaresinden ayrilip mista-
kil olmasini talep etti. 0 ddnemde I. Diin-
ya Savasi dolayisiyla eski binayi bile tamir
etmek imkansizdi. Ardindan okul resim
koleksiyonuyla birlikte Cagaloglu'nda bu-
lunan ve nisbeten daha biiyik olan, Lisan
Mektebi diye bilinen kagir binaya tasindi
(Ekim 1916). Miize-i Himayun Mudiiriye-
ti ile ortak idareye son verilerek mustakil
muduriyete gecildi ve midirligine Res-
sam Halil Pasa tayin edildi (Nisan 1917 —
Aralik 1918).

[. Dlinya Savasrnin ardindan okul ve re-
sim koleksiyonu icin sikintili bir dénem
basladi. Clnkil savas sirasinda bazi okul-
larin acilen tahliyesi gerekiyordu. Bu yUz-
den pek cok okula yer bulunamaz oldu. Bu
sirada Sandyi-i Nefise Mektebi de Sehza-
debasi'nda okul icin elverisli olmayan altt
odali kiicik bir eve nakledildi (1919). Re-
sim koleksiyonu ve al¢i modeller Miize-i
Huméyun'da korumaya alindi. 1920-1926
yillart arasinda égretim icin uygun olma-
yan yapilarda égretim yapildi. Bu nakiller
sirasinda 6gretim malzemeleri zarar gor-
du, kiymetli resim koleksiyonlari Uist Giste
yigilmis halde depolarda kaldi, algi model-
ler kirildi.

Cumhuriyet'in ilk yillarindan itibaren okul
yeni bir cizgide gelismeye basladi. Meh-
med Cemil Bey'in midirligl zamaninda
(Eyltl 1921 — Mart 1925) okulun kizlar kis-
mu ile erkekler kismi birlestirildi. Yabanci
6gretmenlerin yerini Tirk égretmenleri
aldi ve agirlikli olarak Turk sanati 6gretil-
meye baglandi. 1924’te yeni bir yonetme-
lik hazirlandi. 1934 yilina kadar uygulanan
bu yénetmelige gére okula tezyinatla re-
sim 6gretmenlidi béltiimleri ilave edildi. Yo-
netmeligin 1. maddesinde yer alan, “Sa-
nayi-i Nefise Mekteb-i Alisi mimarlik, re-
sim, heykeltiraglk, resim déardlmuallimin-
ligi ve tezyini sanatlar subelerini havi bir
yuksek mekteptir” hikmii yer almasina
ragmen mimarlik disinda resim, heykel ve
tezyini sanatlar bélimlerine girecek 6§-
rencilerin lise mezunu olmasi sarti yoktu;
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ortaokul mezunlarindan secme imtihanint
kazananlar 6grenci kabul edilecekti. Tez-
yini sanatlar bélimiinde dgretim siresi
bes yildi. Resim ve heykel bélumleri sinif
usulll olmayip aday égrencilik, gecici 6G-
rencilik ve asli 6grencilik olmak tzere ¢
kademeli idi. Ogrencilerin bir kademeden
digerine gecmeleri icin her yil acilan sinav-
lar1 basarmalart gerekiyordu.

1926’da giinimiizdeki binasi olan Fin-
dikli'da eski Meclis-i Meb‘Gsan binasina
tasinan okul sinif ve atélyeleriyle, kiitip-
hane ve konferans salonlariyla rahat bir
bir yapiya kavustu. Sanat dallarinin prog-
ramlari ve egitim sistemlerinde birtakim
degisiklikler yapildi. Ayrica asli 6grenci ol-
mayip devam etmek isteyenler icin aksam
kurslari seklinde serbest bir sinif acildi.
1927'de Ressam Narmuk Ismail'in miidir-
lugiinde (1927-1935) yeni teskilata kavus-
turuldu ve okulun adi Sanayi-i Nefise Aka-
demisi'ne cevrildi (1927). Zamanla Giizel
Sanatlar Akademisi ad! yerlesti. Avrupa’-
dan yeni uzmanlar getirtildi. Resim, mi-
marlik ve heykeltiraslk bélimlerinin yeni-
den diizenlenmesine ve gelistiriimesine
calisilch. Ogretim siiresi bes yil olan mi-
marlik béliimiinde tahsil icin istanbul di-
sindan geleceklere imkan tanind: ve bu-
nun i¢in akademi but¢esinden tahsisat ay-
rildi. Bdylece akademi butiin lilkeye hitap
eden bir kurum haline gelmig oldu. Ayrica
giriste hicbir 6grenciden lcret alinmaya-
cakti. Bu arada diplomasiz mimar ve mi-
hendislerin faaliyetlerine engel olunmaya
caligildi, 1928’de diplomasiz mimarlar icin
imtihan yapilarak bagarilt olanlara diplo-
ma verildi. 1930’da hikimet tarafindan
[svicre’den getirtilen mimar Ernst Arnold
Egli digtinceleriyle mimarlik 6gretimine
modern anlayisin girmesini sagladi.

1933 Universite reformundan sonra aka-
demide bazi degisiklikler yapildi. 1934'te
hazirlanan yénetmelige gore tezyini sa-
natlar boliminin 6grenim siresi ilk yilt
hazirlik, i¢ yil intisas atélyeleri mesaisi ol-
mak iizere dért yil oldu. Ihtisas atélyeleri
umumi tezyinat, grafik, cinicilik ve dahili
tezyinat adlarini tagimaktaydi. Bu béli-
me ortaokul ve sanat okullari mezunlarin-
dan yetenek sinavini kazananlar girebili-
yordu. 1934 tarihli ydnetmelikte mimar-
Iikla ilgili esaslar mimarlik egitiminde bir
dénum noktasi olusturdu. Bélim ytksek
mimarlik bélimu adini aldi ve égretim su-
resi bir yil arttl. Programa yeni dersler ko-
nuldu, proje calismalarina agirlik verildi
ve 6gretim devrelere ayrildl. Yonetmelige
gére mimarlk bélima mezunlarina yluk-
sek mimar unvan verildi. Ayrica bagarili
ogrencilere tahsilleri boyunca her yil hii-
kiimet tarafindan 300 liralik burs verilme-
ye baglandi.

1936-1937 yillart akaderni icin bir reform
dénemi oldu. Burhan Toprak'in mudurli-
glinde (1936-1948) cok sayida yabanct 6§-
retim eleman calistirildi. 1937'de heykel
béliml baskanlhidina Almanya’'dan hey-
keltiras Rudolf Belling tayin edildi, resim
bélimunin bagina Fransa’dan ressam Lé-
opold-Lévy getirildi. Lévy 1937-1954 yilla-
rinda hizmette bulundu ve b&limu can-
landirdi. Mimarlik bélimu baskanligina
Bruno Taut tayin edildi. 1938’de &lumu
Uizerine yine bir Alman olan Robert Vor-
hézer getirildi (1939-1941).

1936’da akademiye Turk tezyini sanat-
lar b6lumu eklendi. Bu bélime ortaokul
mezunu égrenciler imtihanla alinacak, egi-
tim siiresi 6grencinin yetenegine bagh ola-
caktl. Bolumin ihtiva ettigi kisimlar tez-
hip, tezyini Arap yazisi, ebru ve ahar, Tirk
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ciltciligi, Trk cilt kaliplari, altin varak, Turk
minyaturd, Turk cini nakislari, hali nakis-
lart idi. Bu bélim 1950’lerden sonra Turk
dekoratif sanatlar bélimu icinde tezhip ve
minyatur ve cini atdlyesi seklinde yer aldi.

1938-1939 dgretim yilinda vitrin ve ti-
yatro atélyesiyle fotograf atélyesi ilave edi-
len akademide 1948'de meydana gelen
yanginda kutuphanedeki kitaplar, 6gren-
ci kayitlarina ait dosyalar, bircok degerli
tablo, esya ve ders malzemesi yandi. Bun-
dan dolay! mimarlik bélumu o ders yilini
Findiklr'daki ilkokul binasinda tamamladi
ve ikinci yildan itibaren Yildiz’da Sagir ve
Dilsizler Okulu’na tasindi. Diger kisimlar
ise akademinin bahcesindeki saglam bi-
nalara yerlestirildi. Yanan binanin tamiri
ogretim mensuplarinin da katkilaryla an-
cak 1953'te tamamlanabildi. 1951’de Turk
Sanati Tarihi Enstittust kuruldu.

1969'da akademiye 1172 sayili Devlet
Guzel Sanatlar Akademileri Kanunu’'nun
kabul edilmesiyle yeni bir statii getirildi ve
kurum bilimsel 6zerklige kavusturuldu. 4
Kasim 1981’de kabul edilen 2547 sayili
kanun ve 20 Temmuz 1982'de cikarilan 41
sayili kanun hikmuindeki kararname ile
lniversiteye déniiserek Mimar Sinan Uni-
versitesi adini aldi. Mimarlik, gizel sanat-
lar, fen-edebiyat fakiilteleri, fen ve sosyal
bilimler enstitileri, konservatuvar, sine-
ma-televizyon birimiyle Resim ve Heykel
Miuizesi gibi kuruluslardan olusan univer-
site 29 Ocak 2004 tarihinden itibaren Mi-
mar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
adiyla hizmet vermektedir.
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8 . 1
SANCAGA CIKMA

Osmanllar’da
XVI. yiizyil sonuna kadar
hanedana mensup sehzadelerin
idari tecriibe kazanmak iizere
tasraya gonderilmesini
ifade eden tabir

[ (bk. SEHZADE). E
r 3
SANCAK
Bayrak,

bunun temsil ettigi askeri birlik
ve idari bolge icin kullanilan
bir terim.

L |

Turkce sangmak fiilinden ttiredigi be-
lirtilen sancak kelimesi “bayrak ve tug gi-
bi 6zellikle topraga dikilen, bir anitin ve-
ya geminin Ustinde devamli dalgalanan
ve bir sembol bildiren flama, denizcilikte
geminin sag tarafi, Osmanli Devleti'nde
bir bélge veya gelir getiren has” gibi an-
lamlara gelir. Cesitli Tlrk lehcelerinde de
“sivri bir seyi bir yere saplamak, dirterek
batirmak; agrimak, acimak; igneyi kuma-
sa batirmak; (hayvanlar icin) kuyrugunu
yukari kaldirmak, dikmek” vb. méanalara
rastlanir. Anadolu Turkcesi'nde daha ge-
nis bir kullanim alanina sahip olan kelime
“san¢mak sancimak” (saplamak), “sancig”
(savas), “sancigmak” (siinglesmek), “sancil-
mak” (batmak), “sancak ¢ézmek” (sancak ac-
mak, bayrak ¢ekmek) vb. sekillerde tesbit
edilir. Bagka dillere giren sancak kelimesi
Farsca’da “nisan, alem, baglik; kusaklar
Uzerinde onlar tutturmak icin kullanmilan
sUsli igne” anlamina gelir. Modern Fars-
ca’'da “toplu igne” méanasini tagir. Sancak
bitlin bu manalari icinde “bayrak veya
bunun temsil ettigi askert birlik, bunlarin
olusturdugu idari bdlge” anlaminda yay-
gin bicimde kullanilmistir.

HEIFENY] ANSiKLOPEDISI 36. GILT

SANCAK

Arapca’da liva ve raye kelimeleri hem
sancak hem bayrak manasini tagir. islam’-
dan 6nce Mekke'deki idari ve askeri go-
revlerden biri “ukab” (kartal) ad: verilen,
veraset yoluyla intikal eden sancaktarlik
veya bayraktarlikti. Bir savas durumunda
ukab cikarilir ve onun muhafazasindan so-
rumlu olan kimse tarafindan tasmirdk. [s-
lam'in ilk ddneminden itibaren askerf bir-
liklerde sancak ve bayraklar kullaniimis,
Hz. Peygamber zamanindaki savaslarda
liva yahut réye adiyla anilan sancak ve bay-
raklar bulundurulmustur. Bununla birlikte
Hayber'in fethine kadar (7/628) cogunluk-
la livanin, Hayber’in fethinden sonra
hem liva hem rayelerin birlikte kullanildi-
g1 anlasiimaktadir (genis bilgi icin bk. Mu-
hammed Hamidullah, II, 1005-1014). Hu-
lefa-yi Rasidin, Emeviler, Abbasiler ve di-
Jer Islam devletlerinde sancak ve bayrak-
lar ayni zamanda askeri birligi sembolize
etmistir (bk. BAYRAK). Sancak Selcuklu-
lar’da muhtemelen hitkimdarhdin bir ala-
meti olarak kullanilmistir. Bu baglamda
ibn Bibi'nin Tiirkge metninde sancak ke-
limesine sultanla birlikte rastlanir. Ayrica
ele gecirilen mustahkem yerlerin surlari-
nin Uzerine dikilen bir alamet olarak da ge-
cer. Bazi durumlarda, kusatma altina ali-
nanlar yagmaya karsi korunmak igin sur-
lara cekmek Uzere sancak génderilmesi-
ni talep ederler. Hikiimdarin bulunmadi-
gt zamanlarda orduya kumanda edenler
hiikimdarin sancagi ile sefere ¢ikabilirdi.
Bununla birlikte Selcuklular’a bagl veya
komsu olan beylikler kendilerine verilen
imtiyaza hirmet ederek uzun stre san-
cak tasimamuglardir. Musul Atabegi Sey-
feddin Gazi bas! Uzerinde ilk defa sancak
tasitan kimse olmus, bundan sonra Eyy(-
biler de seleflerinin yolunu takip etmig-
tir. Misir Eyy(bi Sultani el-Melikii'l-Aziz,
1198’de yegeni el-Meliki'l-Muazzam’m Di-
magsk hakimi olmasiyla kendisine sancak /
liva géndermis, EyyQbi hanedanindan bir
kizla evlenen ve Misir sultani ilén edilen
Tlrkmen Aybeg icin 1250 yilinda katildigt
bir seferde hikiimdar sancaklar acil-
mugtir.

Gelenegde gore Anadolu’da Selcuklu ha-
kimiyetinin sonlarina dogru sancak 6zel-
likle ilk Osmanh hlikimdarinin temlik ala-
metlerinden biri olmugtur. ilk Osmanli ta-
rihlerinde, Karacahisar'in Osman Gazi ta-
rafindan fethinden sonra Anadolu Selcuk-
lu Sultani III. Aldeddin Keykubad'in bu fet-
hi kutlamak icin Osman’in yegeni Ak Timur
vasitasiyla ona bir sancakla takimini gén-
derdigi bilgisi bulunur. Asikpagsazade'ye
gore Osman bdylece sancak beyi olmusg
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