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Eserleri. 200’(in Uizerinde eseri oldugu
belirtilen Sayyadi eserlerini Arapg¢a olarak
kaleme almus, siyasi nitelikli birkac kitabt
disinda tasavvufi konular tzerinde dur-
mustur. Bunlarin biiyik bir kismi Rifaf ta-
rikati ve Sayyadi ailesi hakkindadir. Onem-
li eserleri sunlardir: 1. D&“i'r-Regad li-se-
bili'l-ittihéd ve'l-inkiydd (istanbul, ts.).
Osmanl hilafet ve saltanatini dini yénden
desteklemek amaciyla yazildigi izlenimini
veren eser Halep muftisi Muhammed
Kudst'nin torunu, Sayyadi'nin yakin arka-
dasi ve saray katibi Abdulkadir Kudsi ta-
rafindan Tilrkge’ye terciime edilmistir. 2.
en-Nefhatii'n-nebeviyye fi hidmeti'l-
hilafeti’l-Hamidiyyeti’l-‘Osmdniyye
(iU Ktp., TY, nr. 4704). Muhteva bakimin-
dan Dé“i'r-Resdd’a benzer ve 11. Abdlil-
hamid’in muhaliflerine karsi bir durugsu
ortaya koyar. Onceki eserle birlikte yeni
harflere aktarilarak Hilafet Risaleleri
icinde yayimlanmustir (haz. ismail Kara, [s-
tanbul 2002, 1, 161-201, 203-251). 3. Kild-
detii'l-cevahir (Beyrut 1301). Ahmed er-
Rifar'ye ve Rifaiyye tarikati tarihine, adab
ve erkénina dair hacimli bir eserdir. 4.
Dav’ii’s-sems (I-11, istanbul 1300). islam
dini esaslarina dair olan eserin tahkikli
nesri M. Selim el-Hemami tarafindan ya-
pilmistir (yayin yeri yok, 1974). 5. Zahi-
retii'l-me‘ad (Misir 1307). Biyografisi ve
seceresi bakimindan énemli bir eserdir.
Sayyadi'nin diger baz eserleri de sunlardir:
Gunyetii't-talibin (Dimagk 1390), Nefe-
hatii'l-imdad (Beyrut, ts.), Hidayetii's-
Sa‘? bi-stiliki tarikati’l-gavsi'r-Rifa‘i (is-
tanbul, ts.), Esrefii'l-ves@’il (Dimagk 1389),
‘Ukudii'l-elmds (Misir 1315), Hizdnetii'l-
imdad (Misir 1326), et-Tarikatii'r-Rifd‘iy-
ye (Beyrut 2002; trc. Mahmut Nedim Ak-
soy, Ankara 2005), Tariku's-savab fi's-sa-
lavati ‘ale’n-nebiyyi’l-evvab (trc. Meh-
met Bayrak, Istanbul 2001). Sayyadi'nin
eserlerinin bir listesi el-Kenzii'l-mutal-
sem fi meddi yedi'n-nebi li-veledihi’'l-
gavsi'r-Rif@‘iyyi’l-a‘zam adll eserinin
tahkikli nesri icinde yer almaktadir (nsr.
Hasan b. Abdiilhakim Abdiilbasit, Dimagk
2005, s. 44-56).
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Rifaiyye tarikatinin
izzeddin Ahmed es-Sayyadi’ye
(6. 670/1271)
nisbet edilen bir kolu

- (bk. RIFAIYYE). E
i ]
SAZ
(k)

Tiirk miisikisinde
miizik aletlerinin tamamini
ifade eden bir terim,
daha cok halk miiziginde kullamlan

telli bir calgmmin ads.

L. Il

Terimin Farsca saz kelimesinden Turk-
ce’ye gectidi belirtilir. Fars¢a’da ve Turk-
ce'de farkli anlamlari olan saz kelimesi her
iki dilde de “musiki aleti” manasinda kulla-
nilmaktadir. Terim, Turk ve Fars kultird-
niin giiglii etkisiyle ic Asya’dan baslayarak

. CILT

Akdeniz havzasini kapsayan cografyada yo-
gun bir kullanim alani bulmustur. Yazill
kaynaklardan izlenebildigi kadariyla bu kul-
lanimin son dért-beg asirdan 6nceki dé-
nemlere tasinabilmesi giictir. Ihvan-i Sa-
fa, Kindi, Farabi ve Ibn Sind’nin eserlerin-
de musikiyle ilgili kisimlarda saz kelime-
sine rastlanmamaktadir. Bu kaynaklarda
“alatl’l-masiki” tabiriyle masiki icrasinda
kullanilan aletler genel bir ifadeyle anilir ve
bazi misiki aletlerinin ézelliklerine degi-
nilir. Mevlana Celéleddin-i Rim{ ile Y(nus
Emre’nin siirlerinde saz kelimesine tesa-
duf edilmekle birlikte bunlarin genel an-
lamda musiki aletlerini mi yoksa 6zel bir
aleti mi belirttigi hakkinda kesin bir géris
bildirmek zordur. XIV ve XV. yuzyillarda sa-
zin bazi tamlamalar i¢inde yer aldigi go-
rilmektedir: “Saz-1 doléb, séz-1 gayibi, saz-1
kasat-1 ¢ini, saz-1 murassa-1 gayibi” gibi.
XVI. ylzyllda Tirkge eserlerde “saz calan,
sazende” yerine Arapca mutrib veya Tirk-
ce calgicl kelimeleri kullaniimaktadir. Evli-
ya Celebi, Seyahatname’sinde ceng, ku-
dim, tambura, ¢dgtr, ney, davul, zurna
gibi musiki aletlerini saz adiyla tanimla-
mis ve sazcl, sazende, sazendegan keli-
melerini misiki aleti calan kisi veya toplu-
luk adi olarak ifade etmistir. Ayrica saz ke-
limesinden tiireyen “sazkar” (makam adi),
“sazkar, sazende” (saz calan kisi), “saz se-
maisi” tabirleri klasik Tlrk misikisi termi-
nolgjisinde sik¢a gdrilmektedir. Osmanli-
Turk musikisinde yaklasik beg yuzyildan
beri dini ve din digt mUsikide kullanilan alet-
leri tanimlarken saz terimine yer verildigi
bilinmektedir.

Son dénemlerde sazlari niteliklerine go-
re tasnif eden cok sayida galisma yapil-
missa da genellikle su tasnif en fazla rag-
bet gérenler arasinda yer alir: Vurmal saz-
lar (vurgu sazlan), telli sazlar (kirisli sazlar),
nefesli sazlar (iiflemeli sazlar). Bu sazlar
ayrica kendi icinde alt gruplara ayrilir ve
kullanim alanlarina gére farkl kategoriler
icinde yer alir. Halk arasinda ince saz ve
kaba saz adiyla anilan calg gruplarinda ka-
ba saz takimi davul ve zurnayl, ince saz
takimi saz, kemane, darbuka, kaval gibi
gruplari kapsar. Bazi ydrelerde ise ince saz
takimi ile kastedilen ciimbiis, ud, Klarnet,
kanun ve darbukadir.

Tarihi kaynaklarda ve i¢ Asya Tirk din-
yasl ile Anadolu halk dilinde “calgi, calgu,
calugu” kelimeleri masiki aletlerinin ta-
mamini ifade etmek icin kullanilir ve sa-
zin anlamdasidir. Son dért yizyll icinde saz
ve ¢algl kelimeleri zaman zaman birbiri-
nin yerine kullanilsa da halk arasinda her
ikisinin biraktigi iz farklidir. Ginimuzde



TURKIYE
DIYANET
VAKFI

saz kelimesinin yerine calgiy1 tercih eden-
lerin sayisi gittikge artmaktadir. i¢ Asya'da
bugtin de varligini siirdiren Turk boyla-
rinda masiki aleti yerine “kopuz, komuz,
gumuz, kibiz” gibi sdyleyisleri olan terim
kullanimigtir. Son dénemde kopuzun, ye-
rini saza biraktigint ve bu terimin yalniz-
ca uzun sapli, telli, mizrapla veya elle
calinan bir calg icin kullanildigini vurgu-
lamak gerekir. Halk arasinda yérelere go-
re degisen isimler alan saz tiplerinden cu-
ra, ruzba, irizva, bozuk, ¢6gur, bulgari, tam-
bura, iki telli baglama, divan sazi, meydan
sazi en cok bilinenler arasinda yer alir. As-
linda bu calgilarin tirevi olmakla birlikte
yoresel sive dzelliklerinin sonucunda yan-
silama seslerle isimlendirilen sazlar da bu-
lunmaktadir; bunlarin tamami tambura-
nin ¢esitlemeleridir: Danbura, dingiri, dum-
bir, dingir, dingirdak, tamburdak vb. Hal-
kin sazi ifade etmek icin tamburay! esas
alan bu sdyleme bicimlerinin altinda saz
kelimesinden 6nce tamburanin yaygin kul-
lanim alani buldugu distincesi olabilir. Ni-
tekim On Asya Kiiltiirlerinde uzun sapli,
gbvdesi armudi, telli, elle veya mizrapla
calinan tambur veya tambura adl bir cal-
giy1 burada belirtmek gerekir. Bu muisiki
aletini ve benzerlerini tanimlarken “tam-
bur / tambura tipli calgilar” ifadesini kul-
lanan cok sayida arastirmaci bulunmak-
tadir.

Hangi isimle anilirsa anilsin bu sazlarin
tip yapisi birbirinin aynidir. Saz tekne (g6v-
de), gbgus (ses tablasi), sap, burguluk, bur-
gular (kulak), perdeler, teller, alt ve Ust
esikten olusur. Tekne, agacin ici oyularak
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yapilabildigi gibi 1-3 cm. arasinda degi-
sen uzunluktaki agac seritlerin yan yana
yapistiriimasi suretiyle de meydana getiri-
lebilir. Oyma teknelerde dut, kestane, gur-
gen gibi agaclar kullanilirken yaprak saz
tabir edilen yapistirma govdeli teknelere
sahip sazlarda maun, kelebek, ardi¢ gibi
agaclarin kullanimi 6ne ¢ikar. Gégus icin
yumusak dokulu agaclar kullanilir, sap ve
burgular ise sert agaclardan imal edilir.
Bunlar temelde yapisal karakter ayni kal-
mak Uzere yorelere, calim tekniklerine ve
calindiklari yerlere gére degisen boyutlar-
da olabilir. Sazdaki perde baglari ve tel sa-
yis1 da yérelerin icra anlayisina gére belirle-
nir. Saz1 boyutlarina gére tasnif edip stan-
dartlarini olusturma ¢abalart 1940'l1 yillar-
dan itibaren ortaya ¢ikmis ve radyonun
halk muizigi icrasindaki ihtiyaclarinin sonu-
cunda olusmustur. Aslinda halk arasinda
da var olan bu uygulama yerel 6lcekler
dogrultusunda meydana geldiginden bu-
radaki standartlar yerel boyutlarda kal-
mustir. Kiiclkten buytge dogru cura, bag-
lama, tambura ve divan sazi diye belirle-
nen siralama genel kabul gérmus bir tas-
nif degildir. Ayrica bu siralamada sazin
boyutlar1 da isimlerle birlikte degisiklik
gosterir ki bu konu hakkinda kisisel éne-
rilerin disinda arastirmalara yonelik bir
degerlendirmeye ihtiya¢ bulunmaktadir.
Meselé curanin kac farkli boyu oldugu, di-
van sazinin hangi boyutlari icerdigi elde-
ki birka¢ érnegin disinda belirlenmis de-
gildir.

Sazin sap kismunin tizerine baglanan per-
deler bu galginin en karakteristik 6zellik-
lerinden biridir. Bu baglarin eskiden at ye-
lesinden ve kuyrugundan yapildidi rivayet
edilmektedir. Bagirsak kirisinden ve bakir
telden yapilan perde baglarina da son dé-
nemlerde Anadolu’da rastlanmigtir. G-
nimuzde ise perdeler misina denilen nay-
lon iplerden meydana getirilir. Saz perde-
lerinin calginin boyutlari ile dogru oranti-
It bir sayisal yogunluk gésterdigi sdylene-
bilirse de perde sayisi ve ses araliklari ye-
rel ses kiltirinin belirledigi standartlar-
dadir. Bu da yérelere gore farklilik géste-
rir. Sap uizerinde tesbit edilen perde bagi
sayis1 sekizle otuz arasinda degismektedir.
Ayrica sapin bittigi yerden gégse dogru
bes alti ilave perdenin yapistiriimasi sure-
tiyle perde sayisi arttirilan sazlar da var-
dir. Kirsal kesimlerden sehir cevresine ge-
lindikge bu cevrelerdeki makamsal yapinin
da etkisiyle perde sayisinda bir artis dik-
kati ceker. Sazdaki bu derece yogun per-
de sayisi aslinda bir oktav icindeki perde-
lerden cok oktav bélimlemesi i¢inde yer
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alan perde baglarini ifade eder ki bunla-
rin sayist alti ile yirmi arasinda degisebilir.
Adini bu perde baglarindan aldig rivayet
edilen ve baglama adi verilen calgi saz te-
rimini neredeyse unutturmustur. Bagla-
ma, saz gibi masiki aleti anlamini icer-
mese de yukarida belirtilen calgt tipinin
tamamini kapsar hale gelmistir. Cura, bag-
lama, tambura, divan sazi dértlisi bu se-
beple “baglama ailesi” adiyla anilir. Saz te-
rimini buglin eski asiklar ve mahalli sa-
natcilarin disinda cok az kisi kullanmak-
tadir.

XX. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren bir
oktavdaki perde sayisinin on yedi ile sinir-
landiriimasi, saz tirlerinin asgari mugte-
rekleri olan bir ses sisteminde bulusma
cabalarinin sonucudur. Yéresel bazi saz
turlerinde bir diyatonik dizide yer alan per-
deler bulunmadigi gibi “sadir perde” ta-
bir edilen mikro tonlar (koma) da yer al-
mamaktadir. Bu tiirden sesler calgida ol-
madig! halde okuyucu bunlari séyledigi ha-
valardan cikartir. Sehir muhitine gelindik-
ce bir oktavin icindeki mikro tonlar da ar-
tar ve bu sesler sazin sapinda perde ba-
gt olarak yer bulur. Bu sesler standartlarla
belirlenmis sesler degildir. Bir ses bdlge-
si icinde siirekli esnemeler olabilir; iyi ve
usta sazcilar kullanilacak makama gére bu
perdeleri oynatarak ilgili sesi bulur ve ese-
ri buna gére icra eder.

Sazdaki tellerin perde baglarinda oldu-
du gibi at kili ve bagirsak kirisinden yapil-
digr hakkinda cesitli gérugler ileri surul-
mustir. Metal tellerin XVI. yizyildan iti-
baren kullanildig1 bilgisi ise kesin delillere
dayanmamaktadir. Ancak son 150 yildan
bu yana farkli karakterde metal tellerin
(bakir, ¢elik vb.) kullanildigi muhakkaktir.
Teller iki ve Ui¢ gruptan meydana gelir. Her
grupta en az bir tel olmak Ulzere degisik
tel sayllarina gére kiimeler olusturulabilir.
Sazdaki bu kiimelerin icerdidi tel sayisi
iki ile on iki arasinda degisir. Son dénem-
lerde dérdiincl bir grup daha eklenmis-
se de bu kullanim yayginlik kazanmamig-
tir. Bazan tel sayilarina gore isim alan saz
tirleri de vardir: Cifttelli, ciftetelli, tctel-
li gibi. Bu tiirden adlandirmalar i¢ ve On
Asya’dan baglamak Uzere Balkanlar’a ka-
dar yayginlik géstermektedir. Sazin ben-
zerlerinden olan diitar dotar (ikitelli) iran’-
dan baglayarak Kazak ve Kirgizlar'da, cift-
telli Arnavutlar'da, setar (ttelli) iran, Azer-
baycan ve i¢ Asya’da kullanilan uzun sap-
Ir, telli, mizrapla veya elle calinan sazlar-
dan bazilaridir.

Sazdaki teller kalinlik ve inceliklerine go-
re cesitli bicimlerde yan yana getirilebilir.
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0,15 milimetreden 0,30 milimetreye ka-
dar metal tellerin kullanilabildidi sazda bu
tellerin en incesine “cin teli”, Gizerine ba-
kir Kirisler dolanmig olanina bas ses ver-
mesinden dolayt “bam teli” adi verilir. Ce-
sitli boyutlardaki teller kendi aralarinda
uyum saglayacak bicimde akort edilir, bu-
na “diizen” denilir. Sazda yérelere gére de-
gisen isimlerle anilan kirk kadar diizen var-
dir. Bunlar arasinda en yaygin olanlari bo-
zuk diizeni, kara diizen, baglama diizeni,
misket dlzeni, mistezat diizeni, Abdal
dizeni, sabahi dizeni, Kitahya dizeni,
Ummi dizeni, asik diizeni, hiidayda diize-
ni, bozlak diizeni, Acem dlizeni, ruzba di-
zenidir. Dizenler, her grubun kendi ara-
sindaki ses uyumunun yaninda alt telin
orta ve Ust tellere gore biyiik ikili, kiiclk
Ucld, buyik 0¢ld, tam dortli ve tam begli
araliklarla uyumlu hale getirilmesiyle olus-
turulur. Bdylece calinan ezginin karar per-
desi giiclendirildigi gibi her ti¢ tel grubun-
da pozisyon olusturulmasi da saglanmig
olmaktadir. Sazin tellerine tezene, tarze-
ne, mizrap denilen bir aygitla vurularak
ses cikartiir. Bu bicimde icra sirasinda “ta-
rama, ¢irpma, serpme” vb. isimler alan
calim teknikleri, tavirlar kullanilir. Ayrica
tezene kullanmadan parmaklarin topluca
veya tek tek tellere vurulmasi ile yapilan
bir calim bi¢imi vardir ki buna da “selpe,
selpme, pence” gibi adlar verilir. Saz bo-
yutlarinda yorelere gore belirgin ayirim-
lar yapmak mimkuin degilse de saz calim
teknikleri, tavirlar tamamen yoéresel ka-
liplarla belirlenmigtir.

Anadolu’da saz diigiin, kina gibi téren-
lerle bazi sohbet toplantilarinin temel ma-
siki aleti konumundadir. Yine Anadolu ve
Balkanlar'daki Alevi-Bektasi topluluklari-
nin ayin-i Cem ve muhabbet toplantilari-
nin baslica calgisi sazdir. Bu topluluklar
arasinda saz ¢alana “sazandar, zakir, gi-
yende” adi verilir ve bu Kkisilere 6zel saygi
gosterilir. Aleviler arasinda saza verilen
deger o kadar fazladir ki saz asla yere bi-
rakilmaz; ¢calma isi bittiginde mutlaka evin
en mutena yerinde muhafaza edilir. Saz is-
ter dini-felsefi bir amaca ister eglenceye
yonelik icra edilsin daima kapal alanlarin,
toplanti odalarinin calgisidir. Calginin ses
glirlaga sinirlt oldugundan agik hava top-
lantilarinda yer bulmamistir. Hangi fonk-
siyonu Ustlenirse Ustlensin saz sese eslik
eden bir calgi olabildigi gibi tekten (solo)
olarak da calinabilir. Bununla birlikte saz
(baglama) ailesinin birlikte icrasi da yaygin
bir gelenektir. Daha ¢ok cura, baglama,
tambura ve divan sazindan birer calgi ve-
ya daha ¢ok sayidaki calg ile hep birlikte
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icra yapilabilir ki bu tiir icralar icin ayrica
olusturulmus 6zel bir repertuvar vardir.

Saz, Turk halk masikisinde her tirli ez-
giyi icra edebilmek ve yaygin olmak 6zel-
ligiyle temel calgi kabul edilir. Saz icin ya-
pilmis havalar halk miizigi repertuvarinin
en seckin érnekleri arasinda yer almakta
olup bu havalari calabilmek buytik ustalik
ister. Bugtine kadar saz icracilidi ile tin ka-
zanmig bazi Kisiler vardir. Bunlar, gerek
yoresel tavirlari hakkiyla icra edebilmele-
ri gerekse kendilerine 6zgi calim teknik-
leri geligtirmeleriyle taninir. Tamburaci Os-
man Pehlivan, Ulali Ali Riza, Kayserili Em-
mi, Sari Recep, Yagcioglu Fehmi Efe, Maz-
har Sakman, Nida Tiifekgi, Talip Ozkan,
Yilmaz ipek, Bayram Araci, Ali Ekber Ci-
cek, Arif Sag bu isimlerden birkacidir.

Turk halk kiltiru icinde énemli bir yer
isgal eden asiklar arasinda da sazin dege-
ri buyuktir. Ozanlarin atasi Dede Korkut'-
tan beri -zaman zaman bagka isimlerle
anilsa da- elindeki saziyla kendisinin ve
bagka asiklarin siirlerini ydresel havalarla
calip séyleyen sanatkarlara sazlarinin yap-
ti1g1 isteki 6nemli fonksiyonundan 6tiira
saz sairi veya sazli ozan denildigi de ol-
mustur. Alevi-Bektasi ziimrelerine bagl
asik tipinde saz calmak neredeyse bir zo-
runluluktur. Siinnf asiklarin da énemli bir
kesimi saz calar. Asiklar arasinda sz sdy-
lemede oldugu kadar saz calmada da us-
ta simalar bulunmaktadir. Asik Veysel, Da-
vut Sulari, Murat Cobanoglu, Nigdeli Huld-
si, Antepli Hasan Hiseyin, Muhlis Akarsu,
Neset Ertas bunlar arasinda sayilabilir (da-
ha genis bilgi icin bk. DIA, 111, 555-556).

1950’li yillardan itibaren Turkiye’'deki
modernlesme hareketlerinin bir uzantist
olarak sazin yapisinda ve calim teknikle-
rinde farkedilebilecek degisimler olmus-
tur. Perde sayisindaki degisiklikten sapin
boyunun kisaltiimasina, calim tekniginde-
ki farklilasmadan elektronik diizeneklerle
sesinin arttirilmasina kadar bir dizi degi-
simin bu kisa suirecte olustugu bilinmek-
tedir. Bu ise glinimizde sazin gelenek-
sel dokusunun disinda farkl bir calgt ha-
line gelmesine yol acmistir.
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SAZ SEMAISI

Tiirk saz miisikisi formlarinin
pesrevden sonra en 6nemli formu. N

Saz semaéileri bu adi 6teden beri aksak
semai, sengin semai, yliriik semai gibi se-
mai usulleriyle bestelenmis olmalari dola-
yisiyla almigtir. S6zI0 masikide de bu usul-
lerle bestelenen eserler agir semai, sen-
gin semai, yuriik semai gibi form adi alir;
gercekte birer usul adi olan bu isimler ay-
n1 zamanda forma da isim olmustur. Saz
semaileri klasik faslin ve bugiin de her
tlrld faslin en sonunda yer alan masiki
eserleridir. Formun tarihi oldukca eskidir.
Pesrevler gibi haneli ve milazimeli bir ya-
piya sahip olan saz semaileri XIX. ylizyilin
ikinci yarisindan itibaren yaygin sekilde
dért haneli bicimde kullanilir. Eski dé-
nemlerde az sayida da olsa Uc¢ héneli ola-
rak bestelenmis olanlarin yaninda nadiren
bes hanelileri de gérilmektedir. Kantemi-
roglu eserinde Anadolulu ve Rumelili s&-
zendelerin besteledikleri saz semailerinin
U¢ haneli ve mulazimeli, Acem diyarindan
gelen sazendelerininkinin ise sadece U¢
haneli oldugunu, birinci h&nenin mulazi-
me yerine kullanildidini belirttikten sonra
faslin ¢alinan saz semaisinin ardindan bir
hénendenin yaptigi taksimle sona erdigi-
ni ifade eder.

Eski devirlerde sengin semaéi, yurik se-
mai ve aksak seméainin 16’lik mertebesi
olan curcuna gibi usullerle bestelenebilen
saz semaileri, Tirk musiki tarihinde bu-
ylK saz eseri bestecilerinin zevk ve tek-



