SAZ

0,15 milimetreden 0,30 milimetreye ka-
dar metal tellerin kullanilabildidi sazda bu
tellerin en incesine “cin teli”, Gizerine ba-
kir Kirisler dolanmig olanina bas ses ver-
mesinden dolayt “bam teli” adi verilir. Ce-
sitli boyutlardaki teller kendi aralarinda
uyum saglayacak bicimde akort edilir, bu-
na “diizen” denilir. Sazda yérelere gére de-
gisen isimlerle anilan kirk kadar diizen var-
dir. Bunlar arasinda en yaygin olanlari bo-
zuk diizeni, kara diizen, baglama diizeni,
misket dlzeni, mistezat diizeni, Abdal
dizeni, sabahi dizeni, Kitahya dizeni,
Ummi dizeni, asik diizeni, hiidayda diize-
ni, bozlak diizeni, Acem dlizeni, ruzba di-
zenidir. Dizenler, her grubun kendi ara-
sindaki ses uyumunun yaninda alt telin
orta ve Ust tellere gore biyiik ikili, kiiclk
Ucld, buyik 0¢ld, tam dortli ve tam begli
araliklarla uyumlu hale getirilmesiyle olus-
turulur. Bdylece calinan ezginin karar per-
desi giiclendirildigi gibi her ti¢ tel grubun-
da pozisyon olusturulmasi da saglanmig
olmaktadir. Sazin tellerine tezene, tarze-
ne, mizrap denilen bir aygitla vurularak
ses cikartiir. Bu bicimde icra sirasinda “ta-
rama, ¢irpma, serpme” vb. isimler alan
calim teknikleri, tavirlar kullanilir. Ayrica
tezene kullanmadan parmaklarin topluca
veya tek tek tellere vurulmasi ile yapilan
bir calim bi¢imi vardir ki buna da “selpe,
selpme, pence” gibi adlar verilir. Saz bo-
yutlarinda yorelere gore belirgin ayirim-
lar yapmak mimkuin degilse de saz calim
teknikleri, tavirlar tamamen yoéresel ka-
liplarla belirlenmigtir.

Anadolu’da saz diigiin, kina gibi téren-
lerle bazi sohbet toplantilarinin temel ma-
siki aleti konumundadir. Yine Anadolu ve
Balkanlar'daki Alevi-Bektasi topluluklari-
nin ayin-i Cem ve muhabbet toplantilari-
nin baslica calgisi sazdir. Bu topluluklar
arasinda saz ¢alana “sazandar, zakir, gi-
yende” adi verilir ve bu Kkisilere 6zel saygi
gosterilir. Aleviler arasinda saza verilen
deger o kadar fazladir ki saz asla yere bi-
rakilmaz; ¢calma isi bittiginde mutlaka evin
en mutena yerinde muhafaza edilir. Saz is-
ter dini-felsefi bir amaca ister eglenceye
yonelik icra edilsin daima kapal alanlarin,
toplanti odalarinin calgisidir. Calginin ses
glirlaga sinirlt oldugundan agik hava top-
lantilarinda yer bulmamistir. Hangi fonk-
siyonu Ustlenirse Ustlensin saz sese eslik
eden bir calgi olabildigi gibi tekten (solo)
olarak da calinabilir. Bununla birlikte saz
(baglama) ailesinin birlikte icrasi da yaygin
bir gelenektir. Daha ¢ok cura, baglama,
tambura ve divan sazindan birer calgi ve-
ya daha ¢ok sayidaki calg ile hep birlikte
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icra yapilabilir ki bu tiir icralar icin ayrica
olusturulmus 6zel bir repertuvar vardir.

Saz, Turk halk masikisinde her tirli ez-
giyi icra edebilmek ve yaygin olmak 6zel-
ligiyle temel calgi kabul edilir. Saz icin ya-
pilmis havalar halk miizigi repertuvarinin
en seckin érnekleri arasinda yer almakta
olup bu havalari calabilmek buytik ustalik
ister. Bugtine kadar saz icracilidi ile tin ka-
zanmig bazi Kisiler vardir. Bunlar, gerek
yoresel tavirlari hakkiyla icra edebilmele-
ri gerekse kendilerine 6zgi calim teknik-
leri geligtirmeleriyle taninir. Tamburaci Os-
man Pehlivan, Ulali Ali Riza, Kayserili Em-
mi, Sari Recep, Yagcioglu Fehmi Efe, Maz-
har Sakman, Nida Tiifekgi, Talip Ozkan,
Yilmaz ipek, Bayram Araci, Ali Ekber Ci-
cek, Arif Sag bu isimlerden birkacidir.

Turk halk kiltiru icinde énemli bir yer
isgal eden asiklar arasinda da sazin dege-
ri buyuktir. Ozanlarin atasi Dede Korkut'-
tan beri -zaman zaman bagka isimlerle
anilsa da- elindeki saziyla kendisinin ve
bagka asiklarin siirlerini ydresel havalarla
calip séyleyen sanatkarlara sazlarinin yap-
ti1g1 isteki 6nemli fonksiyonundan 6tiira
saz sairi veya sazli ozan denildigi de ol-
mustur. Alevi-Bektasi ziimrelerine bagl
asik tipinde saz calmak neredeyse bir zo-
runluluktur. Siinnf asiklarin da énemli bir
kesimi saz calar. Asiklar arasinda sz sdy-
lemede oldugu kadar saz calmada da us-
ta simalar bulunmaktadir. Asik Veysel, Da-
vut Sulari, Murat Cobanoglu, Nigdeli Huld-
si, Antepli Hasan Hiseyin, Muhlis Akarsu,
Neset Ertas bunlar arasinda sayilabilir (da-
ha genis bilgi icin bk. DIA, 111, 555-556).

1950’li yillardan itibaren Turkiye’'deki
modernlesme hareketlerinin bir uzantist
olarak sazin yapisinda ve calim teknikle-
rinde farkedilebilecek degisimler olmus-
tur. Perde sayisindaki degisiklikten sapin
boyunun kisaltiimasina, calim tekniginde-
ki farklilasmadan elektronik diizeneklerle
sesinin arttirilmasina kadar bir dizi degi-
simin bu kisa suirecte olustugu bilinmek-
tedir. Bu ise glinimizde sazin gelenek-
sel dokusunun disinda farkl bir calgt ha-
line gelmesine yol acmistir.
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Tiirk saz miisikisi formlarinin
pesrevden sonra en 6nemli formu. N

Saz semaéileri bu adi 6teden beri aksak
semai, sengin semai, yliriik semai gibi se-
mai usulleriyle bestelenmis olmalari dola-
yisiyla almigtir. S6zI0 masikide de bu usul-
lerle bestelenen eserler agir semai, sen-
gin semai, yuriik semai gibi form adi alir;
gercekte birer usul adi olan bu isimler ay-
n1 zamanda forma da isim olmustur. Saz
semaileri klasik faslin ve bugiin de her
tlrld faslin en sonunda yer alan masiki
eserleridir. Formun tarihi oldukca eskidir.
Pesrevler gibi haneli ve milazimeli bir ya-
piya sahip olan saz semaileri XIX. ylizyilin
ikinci yarisindan itibaren yaygin sekilde
dért haneli bicimde kullanilir. Eski dé-
nemlerde az sayida da olsa Uc¢ héneli ola-
rak bestelenmis olanlarin yaninda nadiren
bes hanelileri de gérilmektedir. Kantemi-
roglu eserinde Anadolulu ve Rumelili s&-
zendelerin besteledikleri saz semailerinin
U¢ haneli ve mulazimeli, Acem diyarindan
gelen sazendelerininkinin ise sadece U¢
haneli oldugunu, birinci h&nenin mulazi-
me yerine kullanildidini belirttikten sonra
faslin ¢alinan saz semaisinin ardindan bir
hénendenin yaptigi taksimle sona erdigi-
ni ifade eder.

Eski devirlerde sengin semaéi, yurik se-
mai ve aksak seméainin 16’lik mertebesi
olan curcuna gibi usullerle bestelenebilen
saz semaileri, Tirk musiki tarihinde bu-
ylK saz eseri bestecilerinin zevk ve tek-
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nik stizgecinden gecerek bugline ulagsan
bir bicim almustir. Bu bigcim gilinlimuizde
yaygin sekilde kullanilan dért haneli, mii-
lazimeli ve dérdiinci hanesinde usul gec-
kisi yapilan bicimdir ve ilk Gic hanesi aksak
semai usuli ile bestelenir. Dérdinct ha-
nede ise semai, yirik semai, sengin se-
mai, birlesik nim-sofyan, birlesik sofyan
gibi semaéi usullerinden birine gecilir. Bu
hénede iki veya daha fazla usul geckisi ya-
pilan eserler de vardir. Dérdiincli hanesin-
de usul geckisi yapilmamis veya curcuna
usulli gibi aksak semainin bir mertebe
yuruk olanina gecilmis eserlere ise ¢ok az
rastlanir. Dérdiinct hanelerinde iki veya
daha fazla usule gecki yapan ve XX. yiiz-
yil iriind olan, 6zel maksatlarla yahut tas-
virf amacla bestelenmis bazi saz semaéileri
vardir. Fakat bunlar belli bir bicim olugtur-
mayan, fantezi veya deneme niteliginde
eserler olup yayginlik kazanmamustir.

Bugtin gerek pesrev gerek saz semai-
lerinde teslim denilen unsur yanlis olarak
milazime yerine kullaniimaktadir. Aslin-
da teslim her hénenin sonunda o haneyi
miulazimeye baglayan (teslim eden), kisa ve
degismeyen ya da cok az degisebilen bir
nagme veya nagme parcasidir. Buna “ter-
Kib-i intikal” ad1 da verilir. Miilazime ise
her héneden sonra bestesi hic degisme-
yen, her haneyi birinci hanenin makamina
dondurerek onda karar ettiren basli basi-
na bir bélimdur.

Saz semaéileri pegrevlerde oldugu gibi bi-
rinci hanedeki makamin adiyla anilir: Rast
saz semaisi, sGzinak saz semaisi gibi. Dort
héaneli ve mulazimeli bir saz semaisinin
form yapist su sekildedir: Birinci hanede
bir makamda o makamin 6zellikleri belir-
tilerek seyredilir ve hane sonunda genel-
likle 0 makamin guiclii perdesinde yarim
Karar yapilir. Fakat makamin asma karar
veya durak perdesiyle sonuclanan bazi is-
tisnalari da vardir. Birinci héane mistakil-
se iki defa tekrar edilebilir. Ancak mulazi-
me ile baglantil ise bir defa icra edilip mi-
lazimeye gecilir. MUlazimede de birinci ha-
nenin makaminda seyredilip sonunda o
makamin durak perdesinde tam karar ya-
pilir. Gerek pesrev gerek saz semailerin-
de mulazimenin sanatli, ustalikli olmasina
ve kulakta kalici nagmelerle bestelenmesi-
ne dikkat edilir. Denilebilir ki pesrev ve saz
semailerinin bestelenmesinde bestekarin
Uzerinde en ¢ok emek sarfettigi b6lim
mulazimedir. Milazimeler genellikle iki
tekrarhdir.

ikinci hanede genellikle baska bir maka-
ma gecilir veya birinci h&nedeki makam
daha genis bir alanda kullanilir. Bu héane-
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de makam geckisi yapilmamis bazi saz se-
maileri de vardir. Bu hane de bir veya iki
tekrarh olabilir. ikinci hanenin sonunda tes-
lim varsa onunla yoksa dogrudan mulazi-
meye donulir ki bu yine birinci hane ma-
Kamina dénustur.

Uciincti hane beste, semai, sarki gibi
s6zIi formlardaki “miyan” adini alan bélu-
me karsiliktir. Zira eserin tam ortasinda
bulunmasi sebebiyle adeta saz semaisinin
miyani durumundadir. Ugiincii hanede ge-
nellikle tiz perdelere cikilir veya 6nceki ha-
nelerle uyumlu tiz bir makama gecilerek
parlak nagmeler kullanilir. Hane bir veya
iki tekrarli olabilir. Teslim varsa onunla, yok-
sa dogrudan tekrar mulazimeye dénulur.

Dérdiincl hénede usul geckisi yapilir. En
cok semai, ylriik semai, sengin semai, bir-
lesik nim-sofyan, birlesik sofyan gibi se-
mai usullerinin tercih edildigi bu hanede
bagka bir usule, mesela devr-i hindi, devr-i
taran, curcuna gibi usullere gecilmis az sa-
yida esere de rastlanmaktadir. Ayrica iki
veya daha fazla usul geckisinin yapildigt
eserler vardir. Makam geckisi yapmak bu
héne icin de séz konusu olmakla beraber
yapilmasa da olur. Zira usul geckisi ve nag-
menin hareketlenmesi makam geckisi za-
ruretini ortadan kaldirir. Dérdiinci hane
genellikle hareketli, canli ve kulakta yer
edici nagmelerle bestelenir. Bu hane tek,
iki yahut daha fazla kisimlr olabilir. Kisim-
lar tekrarli veya tekrarsiz olabilirse de bir
ve ikinci kisimlar tekrarhdir. Bazi saz se-
mailerinin dérdlinct hanesinde milézime
yeni gecilmis olan usulle taklit edilebilir.
Bu takdirde mulézimeye dénuldiginde
hos bir tesir meydana gelir. Dérdunci ha-
nenin sonu agirlastirilarak icra edilir. Bu-
radaki kararin ardindan tekrar milazime-
ye, yani ilk makama ve aksak semai usu-
line dénulir. Milazime ikinci tekrarinda
hizlandirilarak, son bir iki 6lctsu ise agir-
lagtinlarak icra edilir. Bdylece milézime ne-
ticesinde saz semaisi de sona ermis olur.
Dért haneli ve muilazimeli bir saz semaisin-
de sdyle bir yap1 semasi ortaya cikar:

1. hane t A
Mulézime :
2. hane
Miulézime :
3. hane
Mulazime :
4. hane : E (usul geckisi)
Milazime : B (ilk usul)
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Cok kullanilmis olan ve bugiin de en ¢ok
tercih edilen bi¢cim bu olmakla beraber
baska sekiller de vardir. Bazi saz semaéile-
rinin birinci hanesi ayni zamanda muilazi-
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medir; yani bunlarda ayrica bestelenmis
bir mulézime bulunmayip her haneden
sonra birinci haneye dénulir ve muilézime
yerine icra edilir. Dolayisiyla bu héne bes-
telendigi makamin durak perdesinde tam
kararla sona erer. Bu bicimde olanlarin ya-
p1 semasi sdyledir:

1. hane :A (ayni zamanda
miilazime)
2.hdne :B
1. héne : A
3.héne :C
1. hane : A
4.hane :D
i. hane : A

Bu sekildeki saz semailerinin birinci ha-
neleri ayni zamanda miléazime vazifesi
g6rdigu icin bestelenmelerinde mulazi-
me gibi 6zen gosterilir. Hane sayisi dort-
ten fazla olan bazi saz semaileri varsa da
bunlar belli maksatlarla bestelenmis, da-
ha cok fantezi konusuna giren eserlerdir.
Saz semailerinde her hane o hanedeki ma-
kamin gi¢li perdesinde, bazan durak, ba-
zan da asma karar perdesinde yapilan bir
kararla sona erer. Mulazime, nagmeleri bu
perdeden alip ilk makamin durak perdesi-
ne tagsir ve karar ettirir. Her hane sonunda
teslim olabildigi gibi teslim olmayan hane-
ler de vardir.

Saz semaisi formu her hanede usul gec-
kisi yapilmaya uygun bir form ise de bdy-
le eserler cok az sayida olup &teden beri
kabullenilmis bicimlere uymaz. Bu bakim-
dan bunlara belki sadece saz eseri demek
daha dogru olur. Bu tarz eserlerde yapilan
usul geckilerinin belli bir distinceyi belirt-
mek ve estetik bir amaca hizmet etmek
gibi sartlara uymasi gerekir. Saz semaile-
rinde hénelerin usul sayisinin esit olmasi
sart degildir, baz eserlerde bu say: fark-
It olabilir. Fakat bunlarda da nagmelerin
soru-cevap iliskisine dikkat etmek, diger
héneler ve miilazime ile kulakta bosluk
veya tedirginlik yaratacak bir eksiklik duy-
gusu meydana getirmemeye dikkat et-
mek gerekir. Yine de her héane ve mlazi-
menin usul sayisinin esit olmasi daha dog-
rudur. Bu konuda en c¢ok tercih edilen ise
her hane ve muilazimenin dérder adet
usulle bestelenmesidir.
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