TURKIYE
DIYANET
VAKFI

440; Ahmed b. Hiseyin el-Beyhaki, es-Stinenti’l-
kiibra, Haydarabad 1355, X, 156; Sirézi, el-Mti-
hezzeb, I, 333; imamii'l-Haremeyn el-Civeyni, Ni-
hayetii’'l-matlab (ngr. Abdiilazim ed-Dib), Cidde
2007, XIX, 5-88; Semsiileimme es-Serahsi, el-
Usal (ngr. Ebir']-Vefa el-Efgani), istanbul 1984, II,
284; Ebl Bekir ibni’'l-Arabi, Ahkamil’l-Kuran
(ngr. M. Abdiilkadir Ata), Beyrut, ts. (DArt'l-fikr),
I, 251; Kaséni, Beda’i*, VI, 266-290; Burhaned-
din el-Merginani, el-Hidaye, Kahire 1400/1980,
1, 107, 116, 118; ibn Sas, fkedii’l-cevahiri’s-semi-
ne (nsr. HAmid Lahmer), Beyrut 2003, III, 1030-
1073; Muvaffakuddin ibn Kudame, el-Mugni (nsr.
Abdullah b. Abdiilmuhsin et-Ttrki — Abdiilfettah
M. el-Hulv), Kahire 1410/1990, XIV, 123-212;
Abdilkerim b. Muhammed er-Réfii, el-Aziz ser-
hu’l-Veciz (nst. Ali M. Muavvaz — Adil Ahmed Ab-
diilmevctd), Beyrut 1417/1997, XIlI, 3-143; Se-
habeddin ez-Zencani, Tahricii’l-firc® ‘ale’l-usal
(ngr. M. Edib Salih), Beyrut 1402/1982, s. 266-
267; Abdullah b. Mahmd el-Mevsili, el-fhtiyar li-
tatlili’l-Muhtar (nst. Mahm@d Ebf Dakika), Istan-
bul 1980, II, 139-155; Sehébeddin el-Karéafi, el-
Furtlk, Kahire 1347 — Beyrut, ts. (Alemii'l-kii-
tiib), I, 4-18; Beyzavi, el-Gayetii'l-kusva (nsr. Ali
Muhyiddin el-Karadag?), Bagdad 1403, II, 1017-
1028; Baberti, el-inaye (ibnii'l-Himam, Fethu'l-
kadir icinde), Kahire 1389/1970, VII, 364-499;
Burhaneddin ibn Ferhn, Tebstratii’l-hitkkam
(nsr. TAha Abdiirraif Sa'd), Kahire 1406/1986, I,
240-487; ibn Hacer, Fethu'l-bari (Hatib), V, 259-
260; Bedreddin el-Ayni, ‘Umdetii’l-kari, Kahire
1348 — Beyrut, ts. (Daru ihyai't-turasi'l-Arabi),
XIX, 75; ibnt'l-Himam, Fethu'l-kadir, VII, 364-
499; Melibari, Fethu’l-mu‘in, Bulak 1312, s. 135-
139; el-Fetava’l-Hindiyye, 111, 468-469; Muham-
med b. Ahmed ed-Desiki, Hasiye ‘ale’s-Serhi’l-
kebir, Kahire 1328 — Beyrut, ts. (Dart'l-fikr), IV,
164-237; Bilmen, Kamus?, VI, 118-174; Kemal
Yildiz, [slam Yargilama Hukulkunda Sabhitlik, is-
tanbul 2005; “Sehadet”, Mv.F, XXVI, 214-253;
“Sehadetli'z-z0r", a.e., XXVI, 253-260; “Nikab",
a.e., XLI, 136-138; Fahrettin Atar, “Sahit”, /slam-
da Inang, Ibadet ve Giinliik Yasayis Ansiklo-
pedisi (ed. ibrahim Kafi Dénmez), Istanbul 2006,

IV, 1853-1856.
@I H. YuNuUs APAYDIN

r g
SAHKULU

(6. 963/1556)

Kaniini Sultan Siileyman donemi
saray nakishanesinin sernakkasi
ve saz yolu bezeme uislitbunun
ilk temsilcisi.

1 el

Resmi kayitlarda Bagdatl oldugu be-
lirtilmektedir. Resim ve nakis sanati egi-
timini Tebriz'de Aga Mirek’ten almis ve
yetenegini gelistirmistir. Zamanla bu alan-
daki glizel eserleriyle séhreti islam (lke-
lerinde yayilmustir. Asik Celebi, Sahku-
lu'nun II. Bayezid déneminde Tebriz'den
Amasya'ya gidip Sehzade Ahmed’in sara-
yinda kaldigini, sehzadenin élimtinden son-
ra Yavuz Sultan Selim zamaninda istan-
bul'a geldigini kaydetmektedir (Mesairti’s-
suara, vr. 56°). Ancak Bagbakanlik Osmanlt
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Sahkulu'nun
bitkisel
bezeme

ve ejder
tasvirlerine
birer 6rnek

(Viyana
Osterreichische
Nationalbibliothek,
cod. mixt,

nr. 313, vr. 11°, 46°)

Arsivi'nde bulunan bir belgede, Yavuz Sul-
tan Selim’in Sah Ismaéil'e karsi kazandigi
zaferin ardindan 27 Safer 921’de (12 Ni-
san 1515) Tebriz’den Amasya yoluyla Is-
tanbul’a stirgiin edilen bilgin ve sanatkar-
lar arasinda Sahkulu'nun da ismi gecmek-
tedir (BA, D.BSM,, nr. 36.806, s. 648-663).
Onun bu siirglin sirasinda Amasya’da ne
kadar kaldigji ve istanbul’a ne zaman git-
tigi, sarayda ehl-i hiref tegkildtinda ne za-
man goreve basladidi bilinmemektedir. Ka-
n0ni Sultan Siileyman déneminden gini-
muze ulasan Ehl-i Hiref Mevdacib Tef-
tis Defteri'nde yer alan 1 Muharrem 927
(12 Aralik 1520) tarihli kayda gére Sahku-
lu'nun hassa harcindan ginlik 22 akge ile
maas aldigi, 952'de (1545) glnluk 25 ak-
ce ile Cemaat-i Nakkasan Béluk-i Rimi-
yan’in sernakkasi (serbolik) oldugu, vefat
ettigi tarihe kadar bu gorevine devam et-
tigi anlagiimaktadir. Ali Mustafa Efendi,
Sahkulu’'nun sarayda 6zel atélyesinin ol-
dugunu, Kan@nf Sultan Sileyman’in sik
sik nakishaneye giderek calismalarini iz-
ledigini, ona pek cok ihsanda bulundugu-
nu, Ucretinin ginlik 100 akceye ciktigin
kaydeder (Menakib-1 Hiinerveran, s. 65).
Sahkulu'nun bayramlarda padisaha sun-
dugu eserlerden bazilari argiv kayitlarin-
da gortilmektedir: “Bir bllylk nakigl tabak
ve alt1 kiicUrek dskure, bir kagit Gzerine
peri sQreti, bir hokka mukavvadan.” Pa-
digaha takdim edilen hediyeler karsiigin-
da “2000 akge ve bir benek kaftan” in‘am
almustir. Ancak 963’te (1556) “3000 akge
mirahuri bir benek sevb” in‘amuni alama-
dan vefat etmistir. Nakig sanatinda orta-
ya koydugu uslipla Osmanlt nakkaglarini
uzun siire etkilemis olan Sahkulu ayni za-
manda “Penéhi” mahlasiyla Tiirkge ve Fars-
ca siirler yazmustir.

SAHKULU

Sahkulu’'nun bilinen imzall en eski eseri
Safevi dénemine ait Behram Mirza Al-
biimii'nde goérilen ejder resmidir (TSM,
Hazine, nr. 2154, vr. 22). New York Metro-
politan Muzesi'nde (nr. 57.51.26) korunan
imzal ejder resmi de Sahkulu'nun resim
sanatindaki gliclinii gdsteren eserlerinden-
dir. Bunlarin disinda Usldp 6zellikleri baki-
mindan Sahkulu’'na ait oldugu belirlenen
pek cok eser vardir (Cleveland Museum
of Art, J. H. Wade Fund Koleksiyonu, nr.
44.492: 10 Ktp., Far., nr. 1426, vr. 48?; Vi-
yana Osterreichische Nationalbibliot-
hek, nr. 313, vr. 11°; Washington Freer Gal-
lery of Art, nr. 33.6). Sahkulu'nun yetistir-
digi 6grenciler arasinda éne cikan ve ken-
disinden sonra saray nakishanesinin ser-
nakkas! olan sanatkar Kara Memi'dir.

Sahkulu, Osmanl Saray Nakishénesi'n-
de yeni bir bezeme Usldbu seklinde gelis-
me gosteren saz yolunun ilk temsilcisidir.
Saz kelimesi “Uslp ve tarz” anlamindaki
yol kelimesiyle birleserek Osmanli sisle-
me terminolgjisinde zemini boyanmamig
kagitlar tzerine siyah mirekkep ve firca
ile yapilan resmi ifade etmistir. Iri, kivrak
ve sivri uclu dilimleri olan Usliba ¢ekilmis
yaprak ve cicek motifleri, hayal mahsult
cesitli orman hayvanlari, periler bu UslQ-
bun konularini meydana getirir. Tezhip,
kitap kabi, ¢ini, tas isciligi, kalem isi, hali
ve kumas desenleri, kuyumculuk ve ma-
den isciligi gibi sanat kollarinda uygulanan
bu Gslap, XVI. yuzyilin ilk yarisindan basla-
yarak gittikce artan bir istekle XVIII. yiz-
yilin ikinci yarisina kadar kullaniimustir. Ka-
nani Sultan Sileyman’in uzun siren salta-
nat yillarinda kitap sanatlarinda yeni Us-
laplarin dogmasina paralel olarak yazma
eserlerin hazirlanmasinda saz yolu da bu
dénemde en gtizel érneklerini vermistir.
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Osmanli sanatinda saz yolu tarzina “saz
yazmak” da denilmis, saray nakishanesin-
de bu bezeme tarzini uygulayan ayri bir
sanatkar grubu meydana gelmistir. Mus-
takimzade, XVIII. ylzyilin Gnli miizehhi-
bi Ali Uskiidari’'nin saz yazdigini ve “sani-i
Sahkulu” diye anildigini belirtir (Tuhfe, s.
271). Huseyin Ayvansarayi, Levni'nin mu-
savvirlikten 6nce saz kolunda calistigini,
tezhiple saz isledigini kaydeder. Bu bilgi-
lerden, Osmanlh nakis geleneginde yetisen
sanatkarlarin saz yolu tslibunu 6grenme-
si ve bu alanda eser vermesinin adet ha-
line geldigi anlasiimaktadir.

Saz UslGbunun motifleri kadar énemli
bir 6zelligi de bu motiflerin birbiriyle iliski
halinde tasarlanmis desenlerden meyda-
na gelmis olmasidir. Orman dlnyasini an-
diran bu tasarimlarda yaprak ve cicek mo-
tifleriyle hayvan motifleri kullanilarak zen-
gin bir tasvir glicll ortaya cikariimistir. Sah-
kulu’nun diizenlemelerinde motiflerin tek
tek gorilmesi yerine yogun ve birbiri ici-
ne geg¢mis bir biitlin halinde gériilmesi bu
Uslibun en 6nemli dzelliklerinden biridir.
Bu yogun desen icinde ortaya cikariimak
istenen motif farkli boyama teknigiyle be-
lirginlestirilir. Cok ender gériilen hafif renk
kullanilir. Bu Uslibun en carpici 6zellidi ise
aharl kagit Gizerine sadece altin ve is mi-
rekkebi kullanilarak islenen hareketli de-
senlerden meydana gelmesidir. Zengin yap-
rak ve hatéyi motifleri yaninda yari tisltp-
lagtirilmis efsanevi ve gercek hayvan mo-
tiflerinin bolca yer aldigi bu yogun desen-
lerde hareket ve derinlik saglayan kalin ce-
kilmis cizgilerle beraber biiyiik bir ustalik-
la gézle secilemeyecek kadar ince ¢ekilmis
hatlar da gérulir. Hatayi grubu ile hayvan
motiflerinden baska sanatkarin hayal gi-
cl ve anlatim kabiliyetini adeta imza ko-
yar gibi ortaya ¢ikaran peri figirleri vardir.
Sahkulu ile baslayan peri resmetme gele-
nedi umumiyetle sayfanin tamamint dol-
duran tek peri figtirii seklinde uygulan-
maktadir. islam kitap resminin minyatiir
okullarinca XIII. ylzyll baslarindan itibaren
dini konulu sahnelerde genellikle peri ve
meleklerin kiyafetleri ayni tipte tasvir edil-
migtir. Bu figtir, Selcuklu tas isciliinde go-
rilen melek tasvirlerindeki elbiselerle bi-
yiik benzerlik gdstermektedir.

Saz uslibunda en ¢ok kullanilan motif-
ler arasinda efsanevi bir hayvan olan ejder
motifi yer alir. islam sanat eserlerinde sik
sik tasvir edilen ejder motifi Orta Asya’-
da Tirkler tarafindan yayginlagtiriimistir.
Hun, Uygur ve Cin sanatinda su ve bolluk
timsali olan ejder bazan yilana, bazan tim-

284

TORKIYE
DIYANET

st PN ANSIKLOPEDISI  38. CILT

saha yakin resmedilmigtir. Sanatkarlarin
Kendi tasavvurlarina gore farkl sekillerde
resmettikleri ejder motifi Uygur ve Cin sa-
natinda oldugu gibi ugan bir hayvan, Or-
ta Asya Turk sanatmnda ve Selcuklular’da
kanatli, boynuzlu, pullu ve ayakl olarak is-
lenmistir. Simurg da hayal mahsull hay-
van motiflerinden olup saz yolu uslibun-
da yer alir. Bu gruptan olan bir bagka ef-
sanevi hayvan motifi de “ki’lin"dir (ata ben-
zeyen efsanevi yaratik). Bu motifin islam diin-
yasina ve iran’a Gin’den geldigi ve Acem
sanatkarlarinin Osmanl sarayinda faaliyet
gbstermeye baglamasiyla Istanbul’a ulas-
tig1 tahmin edilmektedir. Yine saz sl-
bunda cok bol ve zengin tiirde gériilen
kus motifleri arasinda siiliin, balikgll, tur-
na sayilabilir.

Sahkulu’'nun 6nciligini yaptig saz ts-
lobu Osmanl kitap sanatinda resimden
sonra en ihtisaml érneklerini tezhip da-
linda vermistir. Giiniimiizde Viyana Oster-
reichische National Bibliothek’te (nr. 313)
korunan ve saray nakishanesinde III. Mu-
rad i¢in 980’de (1572) hazirlanan murak-
ka‘da yer alan bezemelerde bunu gérmek
muUmkindtr. Tezhip sanatindan baska bu
Uslibun en bariz hissedildidi sanat ¢ini sa-
natidir. Topkapi Sarayr'nda 1051°de (1641)
insa edilen Stinnet Odasr’'nin dig cephesin-
de yer alan mavi-beyaz yekpare ¢ini pa-
nolar bunun en glzel érnegdidir. Bir diger
ornek, 968 (1561) tarihli Riistem Pasa Ca-
mii ana mekaninda bulunan ve sadece yap-
rak motifleriyle hazirlanan ulama duvar ci-
nileridir. Bunun yaninda kalem isi ve kem-
ha kumaglarinin desenlerinde saz Uslibu-
nun uygulandigt géruliir. Osmanl saray ha-
lilarmin biyUk bir kismi saz yolu desenler-
le meydana getirilmistir. Sahkulu’'ndan son-
ra pek ¢ok nakkas tarafindan sevilerek kul-
lanilan saz yolunun bir baska sanatkari im-
zaslyla tanmnan Tebrizli Veli Can’dir. Daha
sade ve ayrintisiz bicimde calisan bu sa-
natkarin eserleri 1580-1600 yillarina aittir.
Saz yolu, Ali Uskiidari'nin fircasiyla ruga-
ni islerde ve tezhibin halkari kolunda en
glizel 6rneklerini XVIII. yizylda vermistir.
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SAHKULU BABA TEKELIQ
(6. 917/1511)

Antalya bolgesinde
biiyiik bir isyan cikaran
Tiirkmen babasi.

L _

Osmanli kaynaklarinda ve arsiv belge-
lerinde “Seytankulu, Sofu, Karabiyikog-
lu” gibi unvanlarla da anilir; Antalya ya-
kinlarindaki Yalinlikéy'de bir tekke kuran
Hasan Halife’'nin oglu oldugu belirtilir. As-
len Tekeli TUrkmenleri'nden olan babasi-
nin Safeviyye tarikatmnin liderlerinden Seyh
Clineyd ve Seyh Haydar’in yaninda bulun-
dugu, daha sonra Kizilkaya’'da Yalinlikdy’-
deki bir magaraya cekildigi zikredilir. Ya-
kalanan bir miridinden alinan bilgiye go-
re, Yalinlikdy'de diinyaya gelen Sahkulu bu-
radaki bir magarada dini telkinlerle Safe-
viyye tarikatinin géruglerini yaymaya bas-
lamistir (TSMA, nr. E 6636). Bazi kaynak-
larda hem babasina hem de ona II. Baye-
zid'in maddi yardimda bulundugu, hatta
bir zaviye ve imaret yaptirdigi kaydedilirse
de (Anonim Tevarih-i Al-i Osman, s. 132)
bu hususu dogrulayacak bir belge mevcut
degildir. Fakat Safeviler’in buy(k bir dini
tehdit unsuru halinde ortaya ¢ikmasindan
once II. Bayezid'in bitiin tarikatlar: des-
tekledigi bilinmektedir.

Sahkulu, muhtemelen Sah ismail'in 1500
yili civarinda Anadolu’ya haber géndere-
rek miuridlerini hareketlendirdigi dénem-
de bélgesinde etkisini arttirmaya basla-



