
mai şarkılar fazla değildir. Yirmi altı za­
manlı evsat usulüyle bestelenmiş çok az 
şarkı vardır, on üç zamanlı şarkı devr-i re­
vanı usulü ile bestelenenler ise nadirdir. 
Bir mOsiki kompozisyonu olarak şarkıyı 
kar, beste, ağır ve yürük semai gibi bü­
yük formlardan ayıran bir başka özellik ise 
şarkılarda terennümün olmamasıdır. Ba­
zı şarkıların mısra başında, ortasında veya 
sonunda bir veya birkaç ölçülük "of, aman, 
canım, hey, ah" gibi terennümler bulunur­
sa da bunlar mısraın manasını güçlendir­
me amacına dayanan ve büyük formlar­
daki gibi başlı başına bir bölüm teşkil et­
meyen durumlardır. 

Şarkılar pek çok şekilde kullanılmışsa 
da kompozisyonda ana kalıp dörtlük şek­
linde olmalıdır. Kantemiroğlu şarkının al­
tı veya sekiz beyitten meydana gelebilece­
ğini, sadece safyan ve devr-i revan usulle­
riyle bestelenebileceğini söyledikten son­
ra şarkıların beyit esasına göre teşkil edil­
diğini belirtir. En basit şekliyle dört mısra­
lı bir şarkının mısra isimleri ve beste şekli 
şöyledir: 1 . mısra zemin adını alır ve şar­
kının makamında seyredilip sonunda o 
makamın güçlü perdesinde yarım karar 
yapılır. 2. mısra nakarattır. Yine aynı ma­
kamda gezinilir ve mısra sonunda maka­
mın durak perdesinde tam kararla niha­
yete erer. 3. mısra miyan (meyan) adını alır, 

bu mısrada yakın veya uzak bir yahut bir­
kaç makama geçilir. Bu mısra sonunda yi­
ne ilk makama dönüş köprüsü kurulur ya 
da 1. mısraın son bir iki nağmesi tekrar 
edilir. 4. mısra yine nakarattır ve 2. mıs­
raın bestesiyle okunur. Bu ana yapının şe­
ması şöyledir: 

1. mı s ra A: Zemin 
2. mısra B: Nakarat 
3. mısra C: Miyan 
4. mısra B: Nakarat 

Mısra sonlarında diğer mısralara geç­
mek için bazan kısa, bazan nisbeten daha 
uzun saz kısımları olabilir. Bunlara ara nağ­
me adı verilir. Şarkıların bazılarında mıs­
ra sonlarından alınmış bir bölüm tekrar 
edilebilir. Bu durumda şema şu biçimi alır : 

1. mısra A+a: 
2. mısra B+b: 
3. mısra C+c: 
4. mısra B+b: 

Zemin 
Na ka rat 
Mi yan 
Na ka rat 

Bazı şarkılarda her mısra ayrı ayrı iki de­
fa besteli olabilir. Bu durumda şema şu 
biçimi alır : 

1. mısra A+B: 
2. mısra C+D: 
3. mısra E+F: 
4. mısra C+D: 

Zemin 
Na ka rat 
Miyan 
Na ka rat 

Birtakım şarkılarda son mısra 2. mısra­
ın bestesinden farklı ve ayrıca bestelidir. 
O takdirde mısraların adları da değişir : 

1. mısra A: Zemin 
2. mısra B: Zaman 
3. mısra C: M ivan 
4. mısra D: Karar 

Şarkılar dört mısralı olmayabilir; 2, 3, 
s. 6, 7. 8, 9, 1 O, 12 mısralı şarkılar da var­

dır. Bunlar mısra sayısına göre şöyle ad­
landırılır: İki mısralı müsenna şarkı, üç 
mısralı müselles şarkı , dört mısralı mu­

rabba şarkı , beş mısralı muhammes şar­
kı, altı mısralı müseddes şarkı, yedi mıs­
ralı müsebba' şarkı, sekiz mısralı müsem­
men şarkı , dokuz mısralı müttesa' şarkı, 

on mısralı muaşşer şarkı, on iki mısralı 
isnaaşer şarkı. Şarkılar arasında iki ve üç 
mısralı olanlar fazla değildir. Bunlar, bir 

çeşit şehir türküsü denilebilecek mülazİ­
meli eserlerdir ki önemli bir şarkı beste­
karı olan TanbOri Mustafa Çavuş'un bazı 
şarkıları bunlara örnektir. Genellikle Türk 

mOsikisi repertuvarında on iki mısralı şar­
kılar az, yedi ve dokuz mısralı şarkılar çok 
daha az bulunmaktadır. Bütün şarkılar 
dört mısralı şarkıların kurallarına ve im­

kanlarına uygun biçimde bestelenir. Bun­
lardan sadece birer örnekle konu açıkla­
nabilir: 

Beş mısraıı şarkı: 

1. m1sra A: Zemin 
2. m1sra B: Nakarat 

~ : ~:~~: ~ } Miyan 

5. m1sra: Nakarat 

Altı mısralı şarkı: 

1. mısra A: Zemin 1. mısra A: Zemin 
2. mısra B: Nakarat 2. mısra B: Nakarat 
3. mısra C: ı. Miyan veya 3. mısra c } 
4. mısra B: Nakarat 4. mısra D Miyan 
5. mısra D: 11. Miyan 5. mısra E 

6. mısra B: Nakarat 6. mısra B: Nakarat 

Sekiz mısraıı şarkı : 

1. mısra A: Zemin 1. mısra A: Zemin 
2. mısra B: Nakarat 2. mısra B: Nakarat 
3. mısra C: ı. Miyan 3. mısra C: ı. Miyan 
4. mısra B: Nakarat veya 4. mısra B: Nakarat 
5. mısra D: 11. Miyan 
6. mısra B: Nakarat 
7. mısra E: 111. Miyan 

5. mısra D} 
6. mısra E ll. Miyan 
7. mısra F 

8. mısra B: Nakarat 8. mısra B: Nakarat 

Özellikle beş mısralıdan itibaren (dört 
mı sra lıl arda da olabilir) 1, 2, 3. miyanlar­
da başka usullere geçkiler yapılabilir, fa­
kat son mısrada ilk usule dönülür. Fante­
zi şarkıların dışında şarkılarda her mısra­
ın usul sayısının eşit veya orantılı olması, 
ayrıca her mısraın karşılıklı hecelerinin kul-
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lanılan usulün aynı vuruşlarına isabet et­
mesi gerekir (bu kura l büyük form lar için 
de geçerl idir). 

Şarkıların başında güfteli kısımdan ön­
ce veya sonra şarkının makam ve usulün­
de bir ara nağme bulunabilir. Bunlar da­

ha çok şarkıda kullanılan nağmelerle örü­

lür. Şarkıdan sonra gelen ara nağmeler ise 
genellikle iki, üç kıtalı şarkılarda kıtaları 

birbirine bağlamak amacıyla kullanılır. Şar­
kıların ara nağmelerinin usul sayısı mısra­

ların usul sayısı ile eşit veya orantılı olma­

lıdır. Ayrıca usul geçkisi yapılmış şarkılar­
da bazan bu geçki ara nağme ile başlatı­

labilir. 

Şarkılarda ana tema aşktır. Aşkın her 

türlü nüansı bu eserlerde işlenmiş . aşkkar­

şısındaki psikolojik durumlar en ince ayrın­

tısına kadar terennüm edilmiştir. Fakat 
şarkıda konu serbestliği söz konusu oldu­

ğundan akla gelebilecek pek çok şey şar­

kıda yer almıştır. Bütün duygu ve konular 
sonunda sevgiliye ve aşka bağlanır: "Aşk 
imiş her ne var alemde" mısraında ifade­

sini bulan şarkının bir aşk mOsikisi oldu­

ğu rahatlıkla söylenebilir. 
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L 
Türk musikisi usullerinden. 

_j 

Türk mOsikisinde bir görüşe göre on za­
manlıdan büyük olduğu için büyük, diğer 
bir görüşe göre on beş zamanlıdan küçük 
olduğu için küçük (Are!-Ezgi) usuller sınıfı­
na giren şarkı devr-i revanı usulü şarkı for­
munda kullanılmak üzere terkip edilmiş 
on üç zamanlı bir usuldür. Klasik devirde 
bu usulle bestelenmiş şarkıların pek azı gü­
nümüze ulaşmıştır. Romantik devirde de 
pek rağbet görmeyen bu usul sonraki dö­

nemlerde tamamen kullanımdan düşmüş­
tür. Bugün son romantikler denilen bes­

tekarlar dahil olmak üzere hiçbir bestekar 
tarafından kullanılmamaktadır. 

Şarkı devr-i revanı yapı itibariyle bir üç 
zaman, iki dört zaman ve bir iki zamanın; 
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bir başka ifade ile bir semai, iki sofyan ve 
bir nlm-sofyanın birbirine eklenmesiyle 
meydana gelmiştir. İlk yedi zaman tama­
men bir devr-i hindl usulü yapısındadır. 

Bu sebeple usulün yapısını "bir devr-i hin­
dl usulüne bir altı zamanın eklenmesi" şek­
linde tarif etmek mümkündür. 13/8'lik bi­
rinci ve 13/4'lük ikinci mertebeleri olan şar­
kı devr-i revanı usulünün 13/4 mertebesi 
daha çok tercih edilmiştir. Zaman sayısı 
değişmemekle birlikte usulün üç çeşit vu­
ruluş şekli vardır: 

Birınc ı şekli IS' lik mertebedeı 

Düm düm2 düm2 te 

tek tek tek 2 1 tek 2 k e 

Devr-I hindi usulü 

t4'1ük mertebedeJ 

Düm düm 2 düm 2 te 

J __ J __ 
+ -- ıa + 
-r~r_j 

tek tek tek 2 tek 2 k e 

Devr· i hlndi usulü ıağ ı rl · 

Bu usulün ikinci şeklinde ilk üç zaman­
dan sonra kendi formunda bir düyek usu­
lü yer alır ve ardından bir iki zaman ekle­
nir. 

I k incı sekll IS' lik mertebedel 

Düm düm düm 2 te 

tek tek ı tek 2 tek tek2 k e 

Düvek usulü 

14'1ük mertebedel 

Düm düm düm 2 te 

tek tek tek 2 tek tek 2 ke 

Ağır düyek usulü 

Şarkı devr-i revanı usulünün üçüncü şek­

linde ise ilk üç zamandan sonra kendi for­

masında iki düyek usulü yer alır ve buna 

üçOncO sektı 

Düm düm düm düm düm düm 

tek tek tek tek tek tek tek tek. tek tek 
_1_-

Semai Kendi formunda düyek 
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sonda bir iki zaman eklenir. Bu biçimin 
sadece 13/4'lük mertebesi vardır. Usulün 
bu şekli bazıları tarafından yirmi altı za­
manlı bir başka usul olarak kabul edilir. An­
cak bu şekliyle usulün zaman içinde vel­
velendirilerek daha hareketli hale konul­
mak istendiği anlaşılmaktadır. Zira büyük 
usullerde zaman içinde birtakım değişiklik­
lerin olduğu bilinmektedir (Özkan. türyer.). 
Şarkının klasik büyük formlara göre daha 
hafif ve küçük bir form olduğu göz önün­
de bulundurulduğunda bu usulün değişik 
biçimlerinin olması veya değişik kullanıl­
ması şarkıların bu özelliğinin bir sonucu ol­
sa gerektir. 

Vardakosta Ahmed Ağa'nın muhayyer 
sünbüle makamında. "Ey nihai-i işve bir 
nevres fidanımsın benim": lll. Selim'in ma­
h ur makamında. "Gel açıl gonca-dehen 
zevk edecek günlerdir": Şakir Ağa'nın h üz­
zam makamında, "İ şittim ey gül-i gülzar" 
ve mahur makamında, "Sabah olmuş tan 
yerleri atıyor": Sermüezzin Rifat Bey'in bes­
tenigar makamında, "Gücenmezsen budur 
arz-ı niyazım" mısraıyla başlayan şarkıla­

rı bu usulle bestelenmiş eserlerden bazı­
larıdır. 
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ŞARKİ b. KUTAMI 
( '#"'U:..;! f 0-1 ~ ~ f ) 

Ebü'l-Müsenna el-Velid 
b. el-Husayn b. Cemmal b. Habfb 

el-Kutamf el-Kelbf 
(ö. 155/772 [?]) 

Arap edebiyatı 
ve ensab alimi, şiir 

ve ahbar ravisi. 
_j 

Beni Kelb kabilesine mensuptur. Kfıfe ' ­

de doğdu ve orada yetişti. Bu arada kelam 
dersleri aldı. Lokman b. Amir ve Mücalid 
b. Said gibi alimlerden rivayette bulundu. 
Özellikle ensab, ahbar. eyyamü'l-Arab, şiir, 
dil ve edebiyat alanında kendini yetiştir­
di. Abbas! Halifesi Ebu Ca'fer el-Mansur 
(754-775) oğlu Mehdi-Billah'a hocalıkyap­
ması için onu Bağdat'a getirtti ve ken­
disinden oğlunu eyyamü'I-Arab, ahbar ve 

şiir yanında güzel ahiakla yetiştirmesini 
istedi. Şarki on civarında hadis rivayet et­
miş, fakat güvenilir bir ravi olmadığı söy­
lenmiştir. Kendisinden kadim Arap haber­
leri, anekdot ve hikayeler. özellikle aşk hi­
kayeleri nakledilmiş, garlb kelimeler, ta­
rih ve coğrafyaya ilişkin bazı bilgiler akta­
rılmıştır. Bu alanlarda ilk ravilerden olan 
ve bir gözü görmeyen Şarki 1 S3 (770) ve­
ya 1 SS (772) yılında vefat etti. 

Şarki b. Kutaml'den rivayette bulunan 
öğrencileri arasında kendisinden daha çok 
tanınan. Kitabü'l-Eşnam ve Cemhere­
tü'n-neseb müellifi İbnü'l-Kelbl, Medaini 
ve Yezld b. Harun anılmaktadır. Kaynak­
larda Şarki'ye ait herhangi bir eserden söz 
edilmez. Ancak İbnü'n-Nedlm onun garlb 
kelimelere dair bir kasidesinin bulunduğu­
nu söylemektedir (el-Fihrist, s. 90). Şarki'­
den intikal eden ahbarın önemli bir kısmı 
ve diğer bazı rivayetleri, Cahiz'in el-Beydrı 
ve't-tebyin'i ile Kitdbü'l-lfayevan'ı, Ta­
berl'nin Tari]]'i ve Mes'Gdl'nin Mün1cü'~­
~eheb'i gibi eserlerde yer almaktadır. Onun 
otorite sayıldığı alanlardan biri de Arap 
atasözleri ve mesellerinin ortaya çıkması­
na sebep teşkil eden olay ve hikayelerdir. 
Bu konudaki rivayetleri genellikle orüinal 
bir nitelik taşımaktadır. Söz konusu bil­
giler, W. Heinrichs tarafından yazılan bir 
makalede birçok örnek verilerek değer­
lendirilmiştir (bk. bibL) . Şarki'den rivayet 
edilen Arap atasözleriyle onların hikaye­
lerine ilişkin nakiller Mufaddal ed-Dabbl, 
Ebu İkrime ed-Dabb1, Ebu Ubeyd el-Bek­
rl. Ebu Ubeyd Kasım b. Sellam. Hamza el­
İsfahanl, Mufaddal b. Seleme. Ebü'l-Me­
hasin eş-Şeybl, Zeyd b. Rifaa, Ebu Hilal el­
Askeri. Ahmed b. Muhammed el-Meydan! 
ve Zemahşerl gibi emsal yazarlarının kitap­
larıyla Cahiz'in Kitabü'l-lfayevan'ı ve Ebu 
Mansur es-Sealibl'nin Şimarü'l-I;mlılb'ü 
gibi eserlerde yer almaktadır. 
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