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mai sarkilar fazla degildir. Yirmi alt1 za-
manli evsat usullyle bestelenmis cok az
sarki vardir, on U¢ zamanl sarki devr-i re-
vani usulll ile bestelenenler ise nadirdir.
Bir masiki kompozisyonu olarak sarkiyi
kar, beste, agir ve yurik semai gibi bu-
yuk formlardan ayiran bir bagka 6zellik ise
sarkilarda terenniimiin olmamasidir. Ba-
z1 sarkilarin miusra basinda, ortasinda veya
sonunda bir veya birka¢ 6lcilik “of, aman,
canim, hey, ah” gibi terenniimler bulunur-
sa da bunlar misrain manasini gliclendir-
me amacina dayanan ve buyuk formlar-
daki gibi bagh basina bir bélim tegkil et-
meyen durumlardir.

Sarkilar pek cok sekilde kullaniimigsa
da kompozisyonda ana kalip dértlik sek-
linde olmalidir. Kantemiroglu sarkinin al-
1 veya sekiz beyitten meydana gelebilece-
gini, sadece sofyan ve devr-i revan usulle-
riyle bestelenebilecegini sdyledikten son-
ra sarkilarin beyit esasina gore tegkil edil-
digini belirtir. En basit sekliyle dort misra-
It bir sarkinin misra isimleri ve beste sekli
sOyledir: 1. misra zemin adini alir ve sar-
kinin makaminda seyredilip sonunda o
makamin gucli perdesinde yarim karar
yapilir. 2. misra nakarattir. Yine ayni ma-
kamda gezinilir ve misra sonunda maka-
min durak perdesinde tam kararla niha-
yete erer. 3. misra miyan (meyan) adini alir,
bu misrada yakin veya uzak bir yahut bir-
kac makama gecilir. Bu misra sonunda yi-
ne ilk makama dénus képrusi kurulur ya
da 1. musrain son bir iki nagmesi tekrar
edilir. 4. misra yine nakarattir ve 2. mis-
rain bestesiyle okunur. Bu ana yapinin se-
masi sdyledir:

1. misra A: Zemin
2. misra B: Nakarat
3. misra C: Mivan
4. misra B: Nakarat

Misra sonlarinda diger misralara gec-
mek icin bazan kisa, bazan nisbeten daha
uzun saz kisimlari olabilir. Bunlara ara nag-
me adi verilir. Sarkilarin bazilarinda mis-
ra sonlarindan alinmig bir bélim tekrar
edilebilir. Bu durumda sema su bicimi alir:

1. misra A+a: Zemin
2. misra B+b: Nakarat
3. misra C+C: Miyan
4, misra B+b: Nakarat

Bazi sarkilarda her misra ayri ayri iki de-
fa besteli olabilir. Bu durumda sema su
bicimi alir:

1. misra A+B: Zemin
2. misra C+D: Nakarat
3. misra E+F: Miyan
4. misra C+D: Nakarat
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Birtakim garkilarda son misra 2. misra-
In bestesinden farkll ve ayrica bestelidir.
O takdirde misralarin adlart da degisir:

1. misra A: Zemin
2. misra B: Zaman
3. misra C: Miyan
4. misra D: Karar

Sarkilar dért musrali olmayabilir; 2, 3,
5,6,7, 8,9, 10, 12 misral sarkilar da var-
dir. Bunlar misra sayisina gére soyle ad-
landirilir: iki misrali miisenna sarki, (ic
musrall muselles sarki, dért misrali mu-
rabba sarki, bes misrali muhammes sar-
ki, altt misralt miiseddes garki, yedi mis-
rali musebba’ sarki, sekiz misrali misem-
men sarki, dokuz misrali muttesa‘ sarki,
on misrall muagser sarki, on iki misrali
isnaager sarki. Sarkilar arasinda iki ve l¢
misrall olanlar fazla degildir. Bunlar, bir
cesit sehir tlrkisu denilebilecek miilazi-
meli eserlerdir ki 6nemli bir sarki beste-
kart olan Tanbiri Mustafa Cavus’un bazi
sarkilari bunlara 6rnektir. Genellikle Tirk
musikisi repertuvarinda on iki misrali sar-
kilar az, yedi ve dokuz misral sarkilar cok
daha az bulunmaktadir. Bitin sarkilar
dort misral sarkilarin kurallarina ve im-
kanlarina uygun bicimde bestelenir. Bun-
lardan sadece birer érnekle konu agikla-
nabilir:

Bes misrali sarki:
1. misra A: Zemin
2. misra B: Nakarat

3. misra C .
4. misra D } Miyan

5. misra: Nakarat

AltI misrali sarki:

1. misra A: Zemin 1. misra A: Zemin

2. misra B: Nakarat 2. misra B: Nakarat
3. misra C: I. Miyan veya 3. misra C

4. misra B: Nakarat 4. misra D } Miyan
5. misra D: Il. Miyan 5. misra E

6. misra B: Nakarat 6. misra B: Nakarat
Sekiz misrali sarki:

1. misra A: Zemin 1. misra A: Zemin

2. misra B: Nakarat 2. misra B: Nakarat
3. misra C: I. Miyan 3. misra C: |. Miyan
4. misra B: Nakarat veya 4. misra B: Nakarat
5. misra D: Il. Miyan 5. misra D

6. misra B: Nakarat 6. misra E } II. Miyan
7. misra E: Ill. Miyan 7. misra F

8. misra B: Nakarat 8. misra B: Nakarat

Ozellikle bes musralidan itibaren (dért
misralilarda da olabilir) 1, 2, 3. miyanlar-
da bagka usullere geckiler yapilabilir, fa-
kat son misrada ilk usule dénulir. Fante-
zi sarkilarin diginda sarkilarda her misra-
in usul sayisinin esit veya orantili olmasi,
ayrica her musrain Karsilikli hecelerinin kul-
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lanilan usuliin ayni vuruslarina isabet et-
mesi gerekir (bu kural biiyiik formlar igin
de gecerlidir).

Sarkilarin basinda gufteli kissimdan 6n-
ce veya sonra sarkinin makam ve usuliin-
de bir ara nagme bulunabilir. Bunlar da-
ha cok sarkida kullanilan nagmelerle 6ri-
1dr. Sarkidan sonra gelen ara nagmeler ise
genellikle iki, t¢ kital sarkilarda krtalari
birbirine baglamak amactyla kullanilir. Sar-
kilarin ara nagmelerinin usul sayisi misra-
larin usul sayisi ile esit veya orantili olma-
lidir. Ayrica usul gegkisi yapilmis sarkilar-
da bazan bu gecki ara nagme ile baslati-
labilir.

Sarkilarda ana tema agktir. Askin her
tirld nuansi bu eserlerde islenmis, ask kar-
sisindaki psikolojik durumlar en ince ayrin-
tisina kadar terennum edilmistir. Fakat
sarkida konu serbestligi s6z konusu oldu-
gundan akla gelebilecek pek cok sey sar-
kida yer almistir. Bitiin duygu ve konular
sonunda sevgiliye ve aska baglanir: “Ask
imis her ne var dlemde” misrainda ifade-
sini bulan sarkinin bir ask musikisi oldu-
gu rahatlikla sdylenebilir.
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Tiirk misikisi usullerinden.

L 1

Tirk masikisinde bir géruse gére on za-
manhdan biylk oldugu icin biyUk, diger
bir gériige gore on bes zamanlidan kigik
oldugu icin kicuk (Arel-Ezgi) usuller sinifi-
na giren sarkt devr-i revani usull sarki for-
munda kullaniimak tzere terkip edilmis
on U¢ zamanli bir usuldir. Klasik devirde
bu usulle bestelenmis sarkilarin pek azi gi-
niimiize ulasmustir. Romantik devirde de
pek ragbet gérmeyen bu usul sonraki do-
nemlerde tamamen kullanimdan dismus-
tir. Bugiin son romantikler denilen bes-
tekarlar dahil olmak tizere hicbir bestekar
tarafindan kullaniimamaktadir.

Sarki devr-i revani yapi itibariyle bir G¢
zaman, iki dért zaman ve bir iki zamanin;
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bir baska ifade ile bir semai, iki sofyan ve
bir nim-sofyanin birbirine eklenmesiyle
meydana gelmistir. {lk yedi zaman tama-
men bir devr-i hindi usulll yapisindadir.
Bu sebeple usuliin yapisini “bir devr-i hin-
di usultine bir alti zamanin eklenmesi” sek-
linde tarif etmek mumkindur. 13/8'lik bi-
rinci ve 13/4'lik ikinci mertebeleri olan sar-
ki devr-i revani usulliniin 13/4 mertebesi
daha cok tercih edilmistir. Zaman sayisi
degismemekle birlikte usullin tg cesit vu-
rulus sekKli vardir:

Birinci sekil (8'lik mertebede)

Dum dim 2 dim 2
¥l J?,i”%e J Jifﬁ
B2 R S
tek tek tek 2 tek 2 ke

Devr-i hindi usulti
@'l0k mertebede)

Dim dim 2 dim 2 te
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tek tek tek2 | tek 2 ke

Devr-i hindf usuli (agir

Bu usulin ikinci seklinde ilk ti¢ zaman-
dan sonra kendi formunda bir dilyek usu-
1 yer alir ve ardindan bir iki zaman ekle-
nir.

ikincl sekil {8'lik mertebede)

Dim dim diim 2 te
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tek tek tek 2 tek tek 2
' Diyek usuld
4’10k mertebede)
Dim dim dim 2 te
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AgIr diiyek usulli
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tek tek |

Sarkt devr-i revani usuliiniin t¢tincl sek-
linde ise ilk Gic zamandan sonra kendi for-
masinda iki diiyek usull yer alir ve buna

Uclincti sekil

Dim dim  dim dim  dim
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tek tek | tek tek tek tek tek tek tek tek

Semai  Kendiformunda diyek
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sonda bir iki zaman eklenir. Bu bicimin
sadece 13/4’'luk mertebesi vardir. Usuliin
bu sekli bazilari tarafindan yirmi alti za-
manli bir bagka usul olarak kabul edilir. An-
cak bu sekliyle usuliin zaman icinde vel-
velendirilerek daha hareketli hale konul-
mak istendigi anlasiimaktadir. Zira blyik
usullerde zaman icinde birtakim degisiklik-
lerin oldugu bilinmektedir (Ozkan, tiiryer.).
Sarkinin Klasik buylk formlara gére daha
hafif ve kiiciik bir form oldugu géz éntin-
de bulunduruldugunda bu usuliin degisik
bi¢imlerinin olmasi veya degisik kullanil-
mast sarkilarin bu ézelliginin bir sonucu ol-
sa gerektir.

Vardakosta Ahmed Aga'nin muhayyer
siinblile makaminda, “Ey nihal-i igve bir
nevres fidanimsin benim”; Ill. Selim’in ma-
hur makaminda, “Gel acil gonca-dehen
zevk edecek glinlerdir”; Sékir Aga'nin hiiz-
zam makaminda, “Isittim ey giil-i gtilzar”
ve mahur makaminda, “Sabah olmus tan
yerleri atiyor”; Sermuezzin Rifat Bey'in bes-
tenigar makaminda, “Glicenmezsen budur
arz-1 niyazim” musraiyla baslayan sarkila-
r1 bu usulle bestelenmis eserlerden bazi-
laridir.
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SARKI b. KUTAMI
( ol o 581 )
Ebii’l-Miisenna el-Velid
b. el-Husayn b. Cemmal b. Habib
el-Kutami el-Kelbi
(6. 155/772 [?])

Arap edebiyati
ve ensab alimi, siir
ve ahbar ravisi.

I =

Beni Kelb kabilesine mensuptur. Kife'-
de dogdu ve orada yetisti. Bu arada kelam
dersleri aldi. Lokman b. Amir ve Miicalid
b. Said gibi alimlerden rivayette bulundu.
(Ozellikle ensab, ahbér, eyyamu’'l-Arab, siir,
dil ve edebiyat alaninda kendini yetistir-
di. Abbasi Halifesi Ebl Ca‘fer el-Mansar
(754-775) oglu Mehdi-Billah'a hocalik yap-
masi icin onu Bagdat'a getirtti ve ken-
disinden oglunu eyyamu'l-Arab, ahbar ve
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siir yaninda gtizel ahlakla yetistirmesini
istedi. Sarki on civarinda hadis rivayet et-
mis, fakat glvenilir bir ravi olmadigi séy-
lenmistir. Kendisinden kadim Arap haber-
leri, anekdot ve hikayeler, &zellikle ask hi-
kayeleri nakledilmis, garib kelimeler, ta-
rih ve cografyaya iliskin bazi bilgiler akta-
rilmistir. Bu alanlarda ilk ravilerden olan
ve bir g6zt gérmeyen Sarki 153 (770) ve-
ya 155 (772) yilinda vefat etti.

Sarki b. Kutdmi'den rivayette bulunan
ogrencileri arasinda kendisinden daha ¢ok
taninan, Kitabii’l-Esndm ve Cemhere-
tii'n-neseb muellifi [bnii’l-Kelbi, Medéini
ve Yezid b. HarGn aniimaktadir. Kaynak-
larda Sarki'ye ait herhangi bir eserden s6z
edilmez. Ancak ibni'n-Nedim onun garib
kelimelere dair bir kasidesinin bulundugu-
nu s6ylemektedir (el-Fihrist, s. 90). Sarki’-
den intikal eden ahbérin énemli bir kismi
ve diger bazi rivayetleri, Cahiz'in el-Beydn
ve't-tebyin'i ile Kitabti'l-Hayevan'l, Ta-
beri'nin Téarih'i ve Mes'(idi'nin Miirticii'z-
zeheb'i gibi eserlerde yer almaktadir. Onun
otorite sayildig! alanlardan biri de Arap
atasdzleri ve mesellerinin ortaya ¢ikmasi-
na sebep teskil eden olay ve hikayelerdir.
Bu konudaki rivayetleri genellikle orijinal
bir nitelik tasimaktadir. S6z konusu bil-
giler, W. Heinrichs tarafindan yazilan bir
makalede bircok drnek verilerek deger-
lendirilmistir (bk. bibl.). Sarki'den rivayet
edilen Arap atasozleriyle onlarin hikaye-
lerine iliskin nakiller Mufaddal ed-Dabbi,
Eb{ ikrime ed-Dabbi, Ebl Ubeyd el-Bek-
ri, EbQ Ubeyd Kasim b. Sellam, Hamza el-
Isfahani, Mufaddal b. Seleme, Ebii'l-Me-
hésin es-Seybi, Zeyd b. Rifaa, Eb( Hilal el-
Askeri, Ahmed b. Muhammed el-Meydani
ve Zemahgeri gibi emsal yazarlarmnin kitap-
laryla Cahiz'in Kitdabii'l-Hayevan'i ve EbQ
Mans(r es-Sealibi'nin Simdrti'l-kulab’Q
gibi eserlerde yer almaktadir.
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