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Sehirkdy'de
1848 tarihli

bir konak
(gliniimiizde
miize olarak
kullamlmaktadir)

re edilen bu kale iyi durumdadir. Sehirde
1960’larda kilim dokumaciligt ile ugrasan
1800 kisi bulunmaktaydi. Yeni acilan ki-
lim mizesi bu zanaatin énemini goster-
mektedir. Kasabanin tarihf mizesi Sirbis-
tan’in en giizel ge¢ Osmanli konaklarin-
dan birindedir. Bu konak 1848’de zengin
bir Sirp taciri olan Hrista Jovanovi¢ tara-
findan yaptirilmis olup muzede kiiguk bir
Osmanl mezar tagi ve kitabe koleksiyonu
da vardir. Sehirkdy, Osmanl idaresi altin-
da bir kaza merkezi iken XIX. ytzyilin ikin-
ci yarisinda Prizren vilayetine baglandi. Os-
manlilar'in son dénemlerinde ise iznebol
(Snepolye) ve PrizniK'i (Breznik) biinyesin-
de barindiran vilayetin sancak merkezi
oldu. Ginimuzde Pirot sehrinin nifusu
44.000’dir. Pirot civarinda, XV-XVII. yuz-
yillardan kalan, bazilarinin duvarlarinda iyi
korunmus zengin fresklerin bulundugu
(Poganova, Temska, Planinitsa vb.) cok sa-
yida kdy kilisesi ve manastir mevcuttur.
Bu eserlerin bugiine kadar ulagsmasi Os-
manl Devleti'nin s6z konusu yillarda na-
sil bir kultir siyaseti takip ettiginin gés-
tergesidir.
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SEHNAMECI
XVI. viizyilda
Osmanl saray tarihcileri icin
L kullamlan unvan. g

Sozllikte “sultanin kitabimi yazan kimse”
anlamina gelen sehnameci Osmanli lite-
ratiiriinde XVI. ytzyil saray tarihgileri icin
Kullanilimigtir. Kelimenin ¢ farkl tiirevi
mevcuttur. Sehnéme-gilly: Ayni dénemde
farkl bir kullanim sekli olup devrin basla-
rina ait resmi belgelerde ve Asik Celebi,
Kinalizade, Ali Mustafa Efendi tarafindan
tercih edilmigtir. Sehname-niivis: Daha sik
rastlanan “vak‘aniivis” kelimesine benze-
tilerek tiretilmistir ve nisbeten daha ge¢
eserlerde gecer. Sehname-han: XVI. yiz-
yil muellifleri tarafindan 6zellikle Firdev-

si'nin SGhndme’sini ezbere okuyan ve sa-
raydaki tarih yaziciliigi géreviyle ilgisi ol-
mayan kisileri ifade eder. Sehnamecilik ma-
kami Kan(nf Sultan Stileyman zamanin-
da 1550 yili civarinda kurulmustur. Daimi
ve maasl bir memur olan sehnamecinin
baslica gérevi, o dénemi veya Osmanli ta-
rihinin yakin gecmisini edebi sekilde tas-
vir veya rapor etmektir. Elli yil boyunca bu
mevkiye getirilen bes muellif bilinir ve bu
godreve daimi surette tayin 1601’den son-
ra nihayete erer. Erken dénem saray ta-
rihgisi olarak sehnameci vak‘antvisten bir
asirdan fazla bir siire 6nce ortaya cikmig-
tir. Bu iki gérev arasinda agik bir bag bu-
lunmamaktadir.

Kan(ni Sultan Stileyman'in resmi tarih-
cileri icin sehnémeci teriminin kullanilma-
s1, iran geleneginin XV ve XVI. yiizyillarda
gelisen Osmanli saray edebiyati Gizerinde-
ki etkisini yansitir. Aslinda Osmanlilar’da
sehnéme yazma isi, Fatih Sultan Mehmed
ve Il. Bayezid dénemlerinde gérulir. Bu
eserler, Osmanl padisahlarinin kahraman-
liklarint Farsca olarak ve mesnevi tarzin-
da Firdevsi’'nin SGdhndme’si gibi destansi
bir tsliipla anlatir. Bu da Istanbul’a gelen
ve padisahin himayesine girmek isteyen
Iranlt sairlerin getirdigi bir edebi tarzdir.
Késif'nin Fatih Sultan Mehmed'in 1451’e
kadar olan hayatini konu alan Gazdnd-
me-i Rim adli eseri ve Meali'nin 1473’e
kadar gelen daha genis Hiinkdrname’si
ilk 6rneklerdendir. Asik Celebi bir Tiirk sa-
ir olan Sehdi’'nin bu dénemde kaleme al-
did, fakat tamamlayamadigi bir sehna-
meden bahseder. Kandni Sultan Siileyman
muhtelif sairleri sehname tarzinda calis-
malar yapmakla gérevlendirmistir. Daimi
sehnameci makamu ilk defa gair Arifi Fet-
hullah Celebi icin (6. 969/1561-62 [?]) tesis
edilmistir. Bunun asamalt bir stire¢ sonun-
da gerceklestigi gorilmektedir. Arifi'nin
ilk siirleri Kandni tarafindan begenilince
kendisine giinliik 25 akce 6denmeye bas-
lanmis, bunun {zerine Osmanl haneda-
ninin tarihini SGhndme’yi érnek alip yaz-
makla gérevlendirilmistir. Padisahin eseri-
ni begenmesiyle Arifi'nin giinlik ticreti gi-
derek artmis ve 70 akgeyi bulmustur. Ari-
fi'nin sehnamesi 20.000 veya 30.000 bey-
te ulastiktan sonra padisah, yazmanin re-
simlendirilmesi ve ¢codaltilmasi amaciyla
bir grup hattat ve ressamin gérevlendiril-
mesini emretmis, bdylece sehnémenin ha-
zirlanmasinda yeni bir gérev ortaya ¢ik-
migtir. Sehndmeye yapilan harcamalar 963
(1556) tarihli bir listede dzetlenir: Muhar-
rem 960’tan (Aralik 1552) Zilkade 963’e
(Eyliil 1556) kadar olan dért yil boyunca
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kirktan fazla katip ve nakkasin maaslari
ile kagit ve boya satin alimi icin toplam
21.056 akce 6denmistir (Barkan, 1X/13
(1979], s. 69). Asik Celebi'ye gére sehname-
cinin yardimcilart Topkapi Saray’'nda 6zel
olarak inga edilen binalarda oturuyordu.

Arifi'nin 8liimtinden sonra 969'da (1561-
62) yerine EflatOn-i Sirvani'nin sehnéme-
ci tayin edilmesiyle sehnameciligin daimi
bir miessese haline geldigi kabul edilir.
Eflatun hakkinda Ahdi'nin tezkiresindeki
kisa bilgi disinda mélamat yoktur ve Efla-
tun hicbir sehndme calismasini tamam-
layamamustir. Ugtincii sehnameci Seyyid
Lokmén, Eflatun’un élimiinden (1569) az-
ledildigi 1595 yilina kadar bu makamu is-
gal etmistir. Azerbaycan’in Urmiye sehrin-
de dogan ve eski bir kadi olan Lokman’in
sehnamecilik gérevini elde etmesinde So-
kullu Mehmed Pasa’nin himayesinde bu-
lunmasi rol oynamistir. Tayini karsiliginda
kendisine cogu Urmiye ve Nusaybin'den
saglanan 30.000 akce zeamet baglanmis-
tir (TSMA, nr. D 4367). 982'de (1575) diva-
na bagvurarak selefi Arifi gibi ayni zaman-
da muteferrika olmak istedigini arzetmis-
tir (BA, KK, nr. 229, s. 22). Lokman’in geli-
ri diizenli bicimde artmig, bunun yaninda
tamamladigi her eser karsiliginda 6zel he-
diyeler almustir. Sehnamecinin dairesinde
caligan gorevliler muhtemelen elde bulu-
nan isin hacmine gére degismekteydi.
997'de (1589) Hiinerndme'nin II. cildi icin
calisan ve Lokman araciligiyla ticret ve ter-
fi alan sanatci, hattat, mizehhip vb. kim-
selerin sayisinin altmis dokuzu bulmasi
faaliyetlerin seviyesi hakkinda bilgi verir
(BA, KK, nr. 252, s. 23-24). Ayni kayda g6-
re Lokman defterdar ritbesi almigtir.

Gelibolulu Mustafa Ali'ye gére sehna-
meciliginin son yilinda Lokman'in iki yar-
dimcist vardi. Bunlardan biri Nutki adin-
da bir Acem Turkmeni idi. Ill. Murad'in
nedimlerinden bir kissahan olan Nutki
muhtemelen Firdevsi’'nin Sdhndme’sini
okuma konusunda uzmanlagmusti. Al hi-
kaye anlatimi ile tarih yaziciiginin birbiri-
ne karistirlmasina karsi cikar. Ayrica seh-
nameler icin “bllylk bir ressam ve yazicl
surdsunin” seferber edilmesini gereksiz
bulur. Dénemin diger kaynaklarinda Nut-
Ki zikredilmez ve onun adiyla hazirlanmis
bir sehname de bulunmaz. Lokman'in &te-
ki yardimcisi Talikizade Mehmed Subhi,
uzun sure Divan-1 Himayun uyeligi ve di-
van katipligi gérevinde bulunmasinin ar-
dindan sehnamecilige getirilmistir. Bir ar-
siv belgesine goére Tirkce vekayi' yazma-
s1 icin vekayinuvis tayin edilmesinden bir
sure sonra 8 Zilkade 999'da (28 Agustos
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1591) Turkce mensur sehnéme telif et-
mekle gérevlendirilmistir. Farsca sehné-
me yazma gorevini yiriiten Lokman'in az-
li izerine 15 Muharrem 1004'te (20 Eyliil
1595) tek sehnémeci olarak kalmuigtir. Be-
sinci resmi sehnameci Hasan Hiikmi, divan
katipligi yaptiktan sonra 1010°'da (1601)
Talikizade Mehmed'in yerine tayin edil-
mistir. Onun adiyla hazirlanmig bir sehnéa-
me bilinmemektedir. Ardindan sehname-
cilik 6nemini kaybetmeye baglamistir. Fa-
kat bu dénemde de padisahlar sehndme
tirl eserler hazirlatmak icin gegici ko-
misyonlar olusturulmasini emretmistir. [I.
Osman’in arzusu uzerine eski kazasker ve
minsi Ganizédde Mehmed Nadiri, Tiirkce
manzum bir sehname kaleme almustir. [V.
Murad kendi hiikimdarligi hakkinda sair
Ibrahim Miilhemi’ye bir sehnédme hazir-
lanmasini emretmis, ayrica kadi ve mun-
si olan Nergisi’'den Revan seferine dair bir
eser yazmasini istemistir. Ancak Nergisi,
Revan’a yola ¢cikmaya hazirlanirken vefat
etmistir.

Arifi, Lokman ve Talikizade en az on beg
eser yazmuglardir (resmf gérevde bulunma-
diklari slre icinde hazirladiklari eserler bu sa-
ylya dahil degildir). Bu eserler sekil, tarz ve
icerik bakimindan farkliliklar arzetmekte-
dir. En dikkat cekici iki gelisme, Lokman’'m
gobrevde oldugu muddet zarfinda Farsca
yerine Turkge'nin kullanilmasi ve nazmin
yerini giderek nesrin almasidir. Lokman,
en 6nemli on sehnamesinden besini Fars-
ca nazim, dérdini Turkce nesir ve birini
Tirkce nazim seklinde yazmistir. Arala-
rinda kesin bir ayirim yapmak gti¢ olsa
da eserleri icerikleri bakimindan iki gru-
ba ayirmak mimkundur: Askeri ve siyasi
olaylar1 konu alanlar, kronolojik yaptyl mu-
hafaza eden ve saraya dair hikdyelerden
olusanlar. Kitabn icerigiyle kullanilan dil ve
sekil arasinda bir iliski bulunmamaktadir.
Bunlar daha cok yazildiklari tarihe gére
degisiklik gdsterir. Lokman'in ilk sehna-
meleri genellikle Farsca'dir. 1583'ten itiba-
ren Turkge'nin ve sekil olarak nesrin ter-
cih edilmeye baglandigi gérdlir. I1l. Meh-
med’'in Téalikizade’ye Farsca degil Tirkgce
yazmasini emretmesinden bdyle bir degi-
simin arzulandigi sonucu ¢ikarilabilir. Ni-
tekim Talikizade'nin kaleme aldigi sehna-
melerin biri hari¢c (1596 Hacova seferine
dair yazilip 1598 de tamamlanan Egri Fet-
hi Tarihi) hepsi mensur olarak hazirlan-
mis ve Tirkge yazilmustir.

Padisah icin siparis edilen sehnameler
cok sayida minyatlrle bezenmistir. Bu
eserlerin resimlendirilmesi, Ill. Murad za-
maninda doruk noktasina ulasan Osmanlt
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minyatir sanatinin gelisimine énemli kat-
ki saglamistir. Nakkas Osman ve Nakkas
Hasan dahil olmak tzere ileri gelen saray
ressamlari sehnémecilerle siki bir iligki ice-
risinde calismigtir. Egri Fethi Tarihi'nin
son yapragindaki minyatirde muellif Ta-
likizade, Nakkas Hasan ve isimsiz bir kop-
yalayict odada bir eser Uzerine calisirlarken
gosterilmektedir. Lokman'in sehnamesin-
de bulunan resimlerin bu sanat dalinin en
iyi ornekleri arasinda yer aldigi kabul edil-
mektedir. Hiinerndme’'nin 992’de (1584)
tamamlanan I. cildinde kirk bes, 996’da
(1588) tamamlanan II. cildinde altmis bes
minyatir, Yavuz Sultan Selim ve KanOni
Sultan Stleyman devirlerinin farkl yonleri-
ni tasvir etmektedir. [ll. Murad'in saltanat
doénemine ayrilan, Farsca manzum olarak
kaleme alinan ve Ug ciltten olusan (1581,
1592, 1596) Sehinsadhname’de 140'tan
fazla minyatir vardir. Ill. Murad devrinde
sehnémeler icindeki resimlerin en az me-
tin kadar 6nemli hale geldigi, hatta bazi
durumlarda bir eserin derlenmesinde bag-
lica sebebin bu resimler oldugu anlasiimak-
tadir. Lokman'in Kiydfetii'l-insdniyye’si
(987/1579) buna bir érnektir. Giriste ese-
rin icinde yer verilen sultan portreleri hak-
kinda agiklamalarin gerekli oldugu belirtil-
mektedir. Bu tur eserler [Il. Murad'in ézel
koleksiyonu icinde sanat zenginligiyle 6n
plana ¢ikmaktadir.

Sehnamecilerin asil gérevleri sultanin ve
hanedanin 6zel tasvirini yapmaktir. Na-
zim veya nesir seklinde kaleme alinmis,
zengin bicimde resimlendirilmis ve gor-
kemli bir cilt icinde sunulan bu eserler
XVI. ylzyl sultanlarinin ihtisamint yansi-
tir. Ayrica sultanlarin bu tir eserlerin bu-
yik masraflarini karsilamaya muktedir ol-
duklarimni gdsterir. Bu bakimdan Sehnéme-
cilerin amaclari, sonraki yillarda ortaya ¢i-
kan ve Naim&'ya gore eserleri sadrazam
ve ileri gelen devlet adamlarina ne yapma-
lar1 gerektigini gésteren bir rehber niteli-
gindeki vak‘antvislerden oldukca farklidir.
Sehnamelerin maksadi ne gelecek icin bir
rehber olmak ne de hadiseleri oldugu gibi
kaydetmektir. Bununla beraber sehnéme-
ler tarihi kaynak niteligi tagimaktadir. Zi-
ra ele aldiklart konu dénemin tarihiyle il-
gilidir ve kisisel not yahut belgeler gibi bi-
rinci el bilgilere dayanir. Talikizade'nin iki
sehnamesi 1594 ve 1596’daki Macaristan
seferleri hakkinda ayrintili bilgiler aktar-
maktadir. Bu bilgiler Pecevi érneginde gé-
rildigu gibi bazt muellifler tarafindan kul-
lanilmistir. Lokman'in Sehndme-i Al-i Os-
mdn (1591) ve Ziibdetii't-tevarih (1583)
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adli eserleri, yazildiklari tarihten énceki iki
¢ yila ait ayrintili rivayetler ve saray ta-
rihine dair bilgilerle sona ermektedir. ilk
sehnamenin basinda Ill. Murad'in tahta
cikisiyla ilgili etrafli bilgiler mevcuttur. Bu
durum, Lokmén'in devletin bazi resmi ka-
yrtlarina ulasabildigini veya ruznameleri ve
arsiv kayrtlarini gérebildigini akla getirmek-
tedir. Bizzat kendisinin yahut yaninda ca-
lisanlardan birinin bir tiir resmi ruzname
tutmakla sorumiu oldugu da distintilebi-
lir (“Vekayi* katibi Abbas”, BA, KK, nr. 238,
s. 117). Hasan Hilkmi'nin 1601 tarihli ta-
yin beratinda adi gecen kisinin sehndmeci-
lik gérevi icin uygun o6zelliklere sahip oldu-
gundan bahsedilirken vazifesinas ve emin
bir divan katibi oldugu belirtilir. Bu berat-
tan sehnamecinin divanda calistigi ve bas-
sehirdeki olaylarla ilgili gtinlik kayitlar tut-
tugu sonucu cikarilabilir.

1600 yilindan itibaren sehnamecilik ede-
bi bir mevki olmaktan ¢cikmus, katiplik si-
nifinin bir unsuru haline gelmigtir. Bu iki
faaliyet arasindaki farkin kaybolmasinin
sebeplerinden biri bu tarihten sonra seh-
nameciligin eski énemini kaybetmeye bas-
lamasidir. Diger faktorler arasinda bu tiir
metinler tretmenin ¢ok masrafl olmasi,
I. Ahmed’in resimli tarih kitaplarina IIl.
Mehmed ve 6zellikle 1lI. Murad’dan daha
az merak duymasi sayilabilir. Sehnamele-
rin codu tek niisha halinde mevcuttur ve
sonraki Osmanli tarihgileri tarafindan kay-
nak olarak kulanildiklarina dair pek az isa-
ret vardir. Sekiz niishast bilinen ve tipkiba-
sim halinde yayimlanan Seyyid Lokman'in
Kiydfetii’l-insaniyye'si bu konuda bir is-
tisna teskil etmektedir. Diger bircok seh-
name heniiz yayimlanmamustir.
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Seydi ve Kantemiroglu'nun avazeler, Ab-
dilbaki Nasir Dede’nin terkipler arasinda
zikrettigi sehnaz, diigéh perdesinde karar
eden birlesik makamlar sinifina dahil olup
Turk masikisinin eski ve cok sevilmis ma-
kamlarindan biridir. inici bir seyir karak-
terine sahip olan makam hiiseyni perde-
sindeki hiim&yun dizisine yerinde (diigéh
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perdesinde), inici olmak kaydiyla hiimayun,
hicaz, uzzal ve zirglleli hicaz dizilerinin ka-
tilmasiyla meydana gelmigstir. Ancak zir-
guleli hicaz dizisi sehnaz makaminda da-
ha az kullanilmistir.

Inici seyir karakterinde olmasi sebebiy-
le makamin seyrine tiz seslerden baslana-
cagindan makami tegkil eden dizilerden
birincisi olan, hiiseynideki himayun dizisi-
nin guclisit muhayyer perdesi makamin
birinci mertebe gliclisidur ve bu perde
ayni zamanda tiz duraktir. Bu perdede bi-
selik ¢esnisiyle makammn yarim Karari ya-
pilir. Bu sirada bakiye diyezli sol (nim-geh-
naz) perdesi de yeden olarak kullanilir. Ma-
kamin ikinci mertebe glicliist hlseyni per-
desidir. Bu perde huseyni tizerindeki hi-
mayun dizisinin de karar perdesidir. Bu
sebeple perdede hicaz ¢esnisiyle asma ka-
rar yapilir. Bazi eserlerde hiiseyninin birin-
ci mertebe giiclu olarak kullanildigi géri-
lirse de buna ¢ok az rastlanir.

Sehnaz makami asma kararlar bakimin-
dan zengindir, zira beg dizinin birlesimin-
den meydana gelmistir. Hiseynideki hi-
cazli asma karardan sonra neva perdesi-
ne digtlirse bu perdede nikriz ¢egnili as-
ma karar yapilmis olur. Daha sonra hicaz
ailesi dizilerine gecilir. Bu aileyi olugturan
dizilerin ek yerlerinde bulunan ve o dizile-
rin giiclisl durumunda olan perdeler de
sehnaz makam icin birer asma karar per-
desidir. Bunlar séylece siralanabilir: 1. Hi-
seynide hicazlt asma karar (hiiseynideki
hiimAyun dizisinin karar perdesi sebebiy-
le); 2. Huseynide ugsakli asma karar (ye-
rindeki uzzal dizisinin iist bolgesi olmasi
sebebiyle, ancak az kullantlir);

Huseynide
ugsak dortlist
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3. Nevada nikrizli asma karar (hiiseyni-
deki hicazli asma karardan sonra nevaya
dugtilerek);

Nevéda nikriz beslisi
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4. Nevada buselikli asma karar (yerin-
deki hiimayunun tst bolgesi);

Nevada buselik beslisi
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