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Cesitli gorsel sanatlarda kullamlan
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giines biciminde siisleme motifi.
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Adi Arapca semsten (glines) gelen sem-
se cilt, tezhip, minyatur, ¢ini, porselen, cam,
hali, kumas, oymacilik, malakari, edirne-
kari gibi sanatlarda ve mimaride cokca
kullanilan yuvarlak ve beyzi (elips) bir mo-
tiftir. Yuvarlak semseler rozet, madalyon
ve Kkurs (giines kursu) adlariyla da bilinir;
ancak bu motifin eski Misir, Hitit, Mezo-
potamya ve Maya medeniyetlerindeki gui-
nes kursuyla (giines tanrisinin sembolii)
bir ilgisi yoktur. Eski mushaflarda rastla-
nan vakfe, secde, hizip, cuz vb. gillerinin
ilk semseler oldugu kabul edilebilir.

Semse daha cok kitap sanatinda ve cilt-
cilikte kullanilan durumuyla yazma eser-
lerin tanitiminda 6nem tasimaktadir. Zah-
riye sayfasinda, icinde kitabin adi, muel-
lifi, kimin icin yazildig: gibi bilgilerin yer
aldidi, genellikle sa‘lbeksiz semseler bulu-
nur. Sa‘lbek, yuvarlak veya beyzi merkezi
motifin (semse) Ust ve alt tarafinda yer
alan laleye benzer sis unsurudur. Umu-
miyetle sa‘lbekler semseye bitisik olmak-
la beraber bazan aralarinda kiclk bir bos-
luk bulunabilir. Kitap ciltlerinin Ustine ka-
bartma, sicak- soguk baski, tarama ve bo-
yama gibi farkli tekniklerle yapilan gébek-
ler ve tezyini paftalar birer semsedir. Mo-
tiflerin kabartma seklinde belirtildigi ve
kitap cilt kapaklarinin mukavvalari oyula-
rak icine oturtuldugu semseler gémme,
motifler ezme altin yaldiz ve fir¢a kullani-
larak yapilmigsa yazma, cildin zemininden
farkli renkte boyanmissa mulevven ve al-
tin yaldizla basilmigsa milemma’ semse
adini alir. Bunlardan baska deriden oyu-
lanlara mugebbek, sirma ile deri Uzerine
islenenlere zerdlz, motiflerin kalipla ba-
siimayip ezme altinin fircayla strtldikten
sonra derinin yeksah isimli aletle cukurlag-
tirllarak meydana getirilenlerine yeksah
ve degisik renkte boya ve altin yaldiz kulla-
nilarak fircayla yapilan, sonra da uzerine
birkac kat vernik cekilenlerine lake sem-
se denilmektedir (ayrica bk. CILTCILIK).

Semselerin etrafindaki nokta ve ¢izgi-
lerden olugan siis unsuruna tig (isin) adi
verilir. Tigh ve tigsiz tirleri bulunan sem-
selerin icleri geometrik veya siikife diye
bilinen bitkisel motiflerle yahut ramiler-
le, hatayilerle ya da Cin bulutlariyla doldu-
rulabilir. Sa‘lbeklerin motifleri semsenin-
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kilerle ayni olabilecegi gibi farkli da olabi-
lir. Bazilarinda cilt ustasinin adi yer alir ve
bunlara yazili sa’lbek denir. Kitap sanatin-
da 6zellikle yazma mushaflarin cilt ve zah-
riye semseleri arasinda sanat degeri cok
yuksek olanlar bulunmaktadir. Bazi zah-
riye semseleri icinde Kur'an’a abdestsiz el
sliiriimemesi gerektigine dair ayetle (el-
Vékia 56/79) Kur’an’in énemini belirten
ayetler (el-Isra 17/9, 82) yer alabilir. Tez-
hipli semselerin en giizel 6rnekleri Babur-
10 nakkaslar tarafindan ézellikle hikiim-
dar albimleri icin yapilmistir. Bunlardan
New York Metropolitan Museum’da koru-
nan Sah Cihan albimine ait (Padisahna-
me) semse iran'daki ilk érneklerine gére
daha sicak bir ozellik gésterir ve daha in-
ce bir iscilige sahiptir (Welch, s. 236, 237,
lv. 155). Semse, altin yaldizla islenmis ¢i-
cekli bir zemin Uzerinde késelerde birer
zimridiankanin da bulundugu Kuslarin
ortasinda yer almaktadir ve iginlar sagan
gercek bir giines gibidir.

Mimaride, 6zellikle Orta Asya ve iran’-
da degisik ddnemlerde yapilmis cesitli bi-
nalarda alci siva, sirlt tugla ve cini kapla-
malarla sekillendirilen cok farkli semse
motiflerine yer verilmistir. Semse motifi,
binalarin cephe ve kubbe sislemelerin-
deki genis boyutlu érneklerinden yizik
taglarina iglenmis minyatur érneklerine
kadar pek cok yerde goérilmektedir. Tes-
bihlere puskuil yerine takilan kiicik mak-
rame 6rgusi kurslara da semse denilir. Os-
manl camilerinin kubbe i¢i tezyinatinda
cok gtizel 6rnekleri bulunan semse 6zel-
likle Usak halilarinin gébeklerinde kendi-
ni géstermektedir. Maden sanatinda da-
ha cok delik islerine rastlanir. Tirk ve Is-
lam Eserleri Miizesi'nde sergilenen biri gu-
mus, digeri altin yaldizh iki bakir kandille
gumus bir askida (Envanter, nr. 167, 170,
293) delik isi ramili semseler ve sa‘lbek-
leri goze carpar. Maden sanatinda ayrica
kabartma semseler cokca Kkullanilmigtir.
Kakmaciliga uygulanan semselerin en gi-
zellerine yine Tiirk ve islam Eserleri Mii-
zesi'ndeki iki Kur'an mahfazasinda (En-
vanter, nr. 2, 5) ve bir rahlede (Envanter,
nr. 127) rastlanmaktadir.

Semse, Abbasiler’le Fatimiler'de hUikim-
ranlik alameti olarak hilafet sarayina ve
hac zamani halifenin megruiyetini ve oto-
ritesini temsilen Kabe’'nin duvarina asilan
atlas Uzerine altin, gimus, inci ve degerli
taglarla islenmis bir celengi ifade ediyor-
du. Mutevekkil-Alellah’tan itibaren sem-
se her yil Irak’tan Harem’e gétuirtlup Zil-
hiccenin 6. giini Kébe duvarina asilir, ter-
viye giinl kaldirilirdi. MUktefi-Billah déne-
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Ortasinda Sah Cihan'in adi ve unvani yazili olan semse (The
Metropolitan Museum of Art, nr. 55.121.10.3%)

minde Karmatiler’'in eline gecen semse
daha sonra geri alinmigtir (Taberd, X, 133;
ibn Asakir, XLIII, 64-65). ihsidiler’den Ka-
fiir efendisi Un{car b. ihsid icin bir semse
yaptirmis ve bu semse, Cevher es-Sikilli’-
nin ona el koyup yerine Fatimi Halifesi Mu-
iz-Lidinilldh adina daha buyuguni yaptir-
masina kadar hac zamani Harem’e gotu-
rilmustir. Rivayete gore Cevher es-Sikilli’-
nin kirmizi ipekten yaptirdigi semse on
ikiser karis boyutlarinda (kare seklinde) idi
ve 30.000 miskal altin, 20.000 dirhem gu-
mus, 3600 adet kiymetli tasla islenmisti.
Bu ve heniiz yapimi tamamlanmayan di-
der bir semsenin 461 (1068-69) yilinda ¢i-
kan bir isyan sirasinda Fatimi sarayi hazi-
nesinden yagmalanan egya arasinda oldu-
dgu nakledilmektedir (Makrizi, I, 140-142;
Il, 278, 294).
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