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hem de o dénemde gairden beklenen sey-
ler hakkinda ipuclar1 vermektedir (Cehér
Malkale, s. 42, 47). Klasik dénemin gair te-
lakkisi konusunda suara tezkireleriyle bazi
siirlerde de degerlendirmeler vardir. Mu-
hammed el-Avfi'nin Liibdbii'l-elbdb' tez-
kireler arasinda en dikkat cekici olanidir.
Bir kisim tezkirelerde sairler gruplandiril-
mig, sair olarak taninmamakla birlikte siir
yazanlar asll sairlerden ayri tutulmustur.
Siire ve sairlige 6zellikle yer veren daha
sonraki tezKireler, Cehdr Makale ve Lii-
babii'l-elbab’a paralel goriusler ortaya
koymustur. Bitin bu eserlerden klasik dé-
nemde sairligin basl basina bir meslek ka-
bul edildigi anlasiimaktadir.

fran’da hiikiim siiren birgok devlet nez-
dinde sairlerin 6zel bir yeri olmus, meli-
ki's-suaralik cogu zaman devlet tegkila-
tinda énemli bir makam olarak yer almis-
tir. Sairler intisap ettikleri hikimdara ne-
dimlik, danismanlik ve katiplik yapmis, ba-
zilari da hiikiimdarin maiyetinde savagla-
ra katilmistir. Sairlerin bir devlete veya gl
merkezine intisap etmeleri gelenegdi 6zel-
likle Mogol istilésindan sonraki dénemde
yavas yavas zayiflamistir. Bunda tlkede ya-
sanan kargasalar, devlet adamlarinin sair-
lere karsi ilgisizligi ve Safeviler’de oldugu
gibi sahlarin diinya gortsi rol oynamigstir.
Safeviler'in 6vgu siirine iltifat etmemesi sa-
irleri farkl arayislara itmistir. Muhtesem-i
Kasani, Ehl-i beyt'in évguisiine ya da imam-
larin sehé&detlerine tahsis ettigi siirleriyle
gohrete ulagirken Orfi-i Sirézi ve Séib-i Teb-
rizi gibi pek cok sair sebk-i Hindi akimini
gelistirmistir.

Devlet adamlarinin ve gii¢ sahiplerinin
hizmetinde olmayan sairlerin sayisi zaman-
la artmigtir. Meghur Ismailiye daisi Nasir-i
Husrev bu sairlerin ilki olarak zikredilebi-
lir. Ozellikle Senai, onun izinden giden Fe-
ridiiddin Attar ve Mevlana Celéleddin-i Ra-
mi gibi mutasavvif sairler siiri apayri bir
mecraya tasiyarak farkl sair portrelerinin
ortaya ctkmasina katki saglamistir. Bun-
lar sairligi bir meslek seklinde gérmemis-
ler, siirden sadece distince ve duygulart-
ni aktarmada etkili bir arac¢ diye yararlan-
diklarini ima etmiglerdir. Bilhassa Mevla-
na Mesnev{sinde bir 6gretmen ve yol
gosterici konumundadir. Bununla birlikte
devlet adamlarinin sairler nezdinde éne-
mi surmus, bazi mutasavvif sairler eser-
lerini devlet adamlarina takdim ederek on-
larin dolayli yoldan himaye ve destekleri-
ni alma gelenegini devam ettirmistir. Ta-
savvuf gelenedi icerisinde yer almamakla
birlikte devlet adamlarina intisap etme-
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yen, fakat siiriyle devlet adamlarinin ve
toplumun saygisini kazanan sairler de var-
dir. Etkileri ginimuze kadar gelen bu sa-
irlerin baginda Sa'di-i Sirazi ile Hafiz-1 Sira-
Zi gelmektedir. Bunlarin siirleri klasik do-
nemde siir sanatinin zirvesi kabul edilmek-
tedir. Klasik ddnemde pek cok sair sairli-
ge ve siire yaklasimini yine siirlerinde or-
taya koymustur. Senai, Evhadiiddin-i En-
veri, Ferididdin Attar ve Abdurrahman-i
Cami siirlerinde dénemin siir anlayisina ilis-
kin géruglerini aciklamislardir.

Modern dénemde sairin konumu ve ro-
1t eskiye oranla oldukca degismistir. 1906
iran Megrutiyeti'ne varan siirecte sair ka-
lemini toplumu geri kalmishktan kurtar-
maya, istibdad! bertaraf etmeye adamis
bir 6zglrlik savascisi gérinimundedir.
Megrutiyet devri gairleri, bicim olarak ge-
leneksel siiri stirdiirmekle birlikte konu ba-
kimindan artik eski siir sona ermistir. Mes-
rutiyet dénemi ve sonrasi sairlerin yenilik
arayislarinin ivme kazandigi dénemdir. Mu-
hammed Taki Bahar'in énciliik ettigi bir
grup sair aruz kurallarini oldugu gibi ko-
ruyarak sinirlt bir yenilige taraftar olurken
Taki Rif‘at gibi aydinlar siirde bicimin de
tamamen degismesi gerektigini savun-
muglardir. Siirde bicim acisindan ilk ciddi
yeniligi Nima Ydsic gerceklestirmeyi ba-
sarmigtir. Aruzdan tamamen kopmamak-
la birlikte aruzun kisitlayiciigini en aza in-
diren Nimé Ydsic actigi cidir sebebiyle ye-
ni siirin babasi olarak anilmistir. Yeni siir
akimina mensup olan sairler siirde daha
cok ferdi tecriibelerini ele almaya yonel-
migler ve siirin i¢ unsurlari izerinde daha
fazla durmuslardir. iran’da modern dé-
nemde bicim acisindan aruz siirine bagl
olan sairlerin yant sira serbest giirin cegitli
egilimlerinde calismalarini stirdiiren sair-
ler de énemli bir yer tutmaktadir. Ozellik-
le 1979 iran islam Devrimi’'nden sonra kla-
sik kaliplari oldukca yeni bir anlayisla kul-
lanan gairlerin varhig: dikkat cekmektedir.
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IM Hicagi KIRLANGIC

Tiirk Edebivati. Tlrk edebiyatinin bili-
nen ilk sairleri kopuz calarak irticélen siir
sdyleyen ozanlardir. Gécebe TUrk topluluk-
lar1 arasinda ilden ile, obadan obaya ge-
zerek haber ve bilgi akisint saglayan, di-
gun ve solenlerde destanlar diizenleyip si-
irler séyleyen ozan saygin bir yere sahip-
tir. Uygurlar’da musiki esliginde terennim
ederek sihir yapan, gaipten haber veren,
hastalari tedavi eden bahsgi (baksl) veya kam
da saman gibi bir sairdir. Destani dénem-
lerden itibaren toplum icinde bir saman
gibi gizli gliclere sahip olduguna inanilan
ozanlar, Turkler'in Islamiyet’i kabul etme-
sinden sonra uzun muddet halk arasinda
ayni kimlikle yasamis, nihayet “asik” kim-
ligi kazanarak saz sairi veya halk sairi diye
antmustir. Eski Arap siirinin masiki ile te-
renniim edilen hida, agit ve ninnilerini sdy-
leyen mechul sairleriyle, Tirk edebiyatin-
da hece élcustyle dortlikler yazan ve da-
ha ziyade yarim kafiye kullanan saz gair-
leri ve anonim Urlnler ortaya koyan mec-
hul sanatgilar birbirine benzemektedir.

Turk edebiyatinda XIII. ylizyildan sonra
Arap ve Fars edebiyatinin etkisiyle aruz
vezniyle ve beyit esasina dayali siirler ya-
zip tam ve zengin kafiyeyi 6nemseyen ga-
irler yetismeye baglamustir. Divan sairi de-
nilen bu sanatgilar baglangicta Fars ede-
biyatinin etkisinde eser vermiglerse de XV.
yuzyildan itibaren kendilerine has kimlik
ve duyuslar cercevesinde siirler yazmis,
XVI-XVIII. yuzyillarda saheser sayilabilecek
eserler vermis, nihayet XIX. ylzyilda iti-
bardan diismuslerdir (bk. DIVAN EDEBI-
YATI). Siirin “manzum ve mukaffa séz” ola-
rak tarif edildigi bu dénemde siir kelimesi
yaninda nazim da kullanilmigstir. Nazmin
“inciyi delip iplige dizmek” seklindeki sdz-
Itk anlamindan sairin de bir kuyumcu gi-
bi calismasi gerektigi sonucu gikar. inci-
nin delinmesi zor oldugu gibi delerken is-
raf da edilmemelidir. Blitlin inciler (siir-
deki kelimeler) ayni guzellikte delinir ve
dylece siralanirsa giizel bir dizim saglan-
mus olur. incileri dizmek (siir yazmak) usta-
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lik ister ve ustasinin adiyla (mahlas) ani-
lir. Sairler hakkinda bilgi veren tezkireler-
de ve edebiyat nazariyatina dair eserlerde
kaydedildigine gdre iyi bir sairin dogustan
sairane bir yaratilis ve yetenegde sahip bu-
lunmasi, siir cevrelerinde uzun tecribe-
lerden gecmesi, 6grenim, bilgi ve kiilti-
re 6nem vermesi gerekir. Bunun icin iyi
bir Ustadin yaninda egitim gérmesi, bu-
yuk sairlerin divanlarini ve gairlerin guizel
siir 6rneklerinden binlerce beyti ezberle-
mesi, siirin cesitli tlrlerini ve edebi sanat-
larint tanimast 6nem tagir. Klasik Turk ede-
biyatinin ardindan Tanzimat déneminde
yeni bir sair kimligi ortaya cikmis, Bati ede-
biyati kural ve anlayisiyla siir yazan bu sa-
natcilar da uzunca bir sire yine aruz vez-
nine ve Kafiyeye bagh kalmistir. Cumhu-
riyet’le birlikte baglayan Tiirk edebiyati-
nin modernlesme siirecinde bicim ve du-
stnce bakimindan tamamen 6zgur hare-
ket eden sairler yetismistir.

Turk edebiyatinin bitlin zamanlar i¢in-
de en ¢ok sairi kendine 6zgll sanat anla-
yis1 ve dile hakimiyeti olan sekilci, kuralci,
idealist divan edebiyat1 yetistirmis, en sa-
natkarane eserleri bu ¢evreden sairler ver-
mistir (tezkirelerde adi gecen, divan sahi-
bi yahut divani bulunmayan veya ele gec-
memis olan divan sairlerinin sayisi 1000
kadardir). Divan edebiyatinda siirin bicimi
gibi icerigi de belirli bir cerceveyle sinir-
landirilmis, sairler bu gelenegin imkanla-
ryla yetinmis, edebi zevk ve anlayista mev-
cudun disindaki anlayislara yénelme dii-
stinceleri olmamustir. Divan edebiyati gibi
birer gelenek edebiyati olan asik ve tekke
edebiyatlarinda da durum ayni olup bu
siir dairelerinden birine giren gairin ede-
biyat kiltird, edebi zevki ve deger 6l¢i-
leri ona gére sekilleniyor, edebiyat terbi-
yesini kendisinden 6nceki Ustatlarin eser-
lerinden alarak yetisiyordu. Gelenek igin-
de tasavvufi diistincenin de etkili oldugu
Klasik sairler yaninda tasavvuf muhitlerin-
de tipki halk sairleri gibi terenniim ede-
rek veya yazarak siiri devam ettiren tek-
ke gairleri ildhi askla siir sdylemis, bu sair-
lerin digerlerinden ayrildiklari nokta yalniz-
ca siirin konusu (tasavvuf) olmustur, an-
cak asik sifatini birlikte kullanmuslardir. Ni-
tekim kendilerini asik diye niteleyen saz
sairleri genelde bir pirden el alip (badeli
asik) manevi ilhamla séylediklerini iddia
ederler. Belirli bir gelenek icinde yetisen
bu sairlerde siir bilgisi ve yeteneginden
baska musiki ve hikaye anlatma yetene-
ginin de bulunmasi sarttir. Ayrica usta bir
asigin yaninda uzun sire kalip kendini ye-
tistirmesi gerekiyordu. Pek ¢ok sairin ge-
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lenekten yetistigi, eski Arap sairlerinin sdy-
ledikleri siirleri ezberleyip okuyan raviler
gibi siir tecriibesinden gecerek yetenek-
lerini gelistirdikleri bilinmektedir. Bu ilig-
kiler, tipki divan siirinin nazirecilik gelene-
ginde oldugu gibi sairin siir bilgisi ve tec-
rubesini arttirmakta ve onu bir tir sair
mektebinde egitime tabi tutmaktaydi. Yi-
ne divan sairlerinin siirleri tartistiklar1 soh-
betler gibi (meseld Zati'nin Beyazit'taki dik-
kani veya XIX. yizyilin Enciimen-i Suaré toplan-
tilart) siir anlayislarinin tartisildigi meclis-
ler de sairlerin yetismesinde énemli rol oy-
namistir. Merkezde padisah sarayr olmak
Uzere vezir, pasa konaklarinda kurulan
meclisler (bezm), tasra vilayetlerinde egraf
ve ayan konaklari, kahvehaneler, diikkan-
lar, meyhaneler, hamamlar sairler icin bi-
rer meclisti (ipekten, bk. bibl.). Bu mec-
lislerde usta sairler geng gairlerin giirle-
riyle ilgilenerek onlara bir mahlasnéame
ile mahlas verirlerdi. Daha ziyade halk sa-
irleri tarafindan yazilan sairnameler ise
belli bir caga ait sairlerle onlarin etkilen-
dikleri sairler hakkinda diizenlenmistir (ay-
rica bk. ASIK).

Osmanlilar’da sairlik bir meslek kabul
edilmedigi gibi sadece gecimi saglamaya
yarayan bir sanat dall olarak da disunil-
memistir. Daha énceki islam devletlerinde
go6rildiga gibi Osmanlilar'da da alim ve sa-
natkarlar hikiimdar ve diger devlet adam-
larindan himaye gérmus, onlarin in‘ami-
na nail olmustur. Usta sairler sarayin iti-
barini yikselttikleri i¢in padisahlarin goz-
deleri haline gelmis, onlara yakinliklari 61-
clslinde uygun bir makama tayin edilmis
ve yukli céizelerle édullendirilmistir. Pa-
disahlarin takdir ve destegi, sairlerin tani-
nip séhretlerinin yayllmasinda en az on-
larin yetenek ve meziyetleri kadar énem
tasirdi. Padisaha ve saraya yakinlik tezki-
relerde “nedimlik, misahiblik, mahremlik,
bendelik, miillazemet, maiyet, intisap” gi-
bi tabirlerle ifade edilmistir (Tolasa, s. 84-
89). in‘amat defterlerinde bazi sairlerin
aldiklari caizeler hakkinda kayitlar mev-
cuttur (Eriinsal, bk. bibl.). Suara tezkire-
lerinin kayrtlarinda da sairlerin timar, zea-
met, has, ulife, salyane, zevaid, ihsan,
nakd vb. adlar altinda céizeler aldiklarin-
dan so6z edilir (Tolasa, s. 112). Bazi 6zel
glnler ve olaylar dolayisiyla (nevruz, bay-
ram, ramazan, dogum, 6liim, bir yapinin
insasi, fetih, zafer vb.) blylklere sunulan
kaside ve tarihler birer gelir kaynagiydi.
Tezkirelerde adi gecen gairlerin meslek d6-
kimiinln yapildidi bir arastirmada ilmi-
ye sinifindan kadi, muderris ve kéatiplerin
ilk siray aldigit (% 36), bunu burokrat (%

SAIR

28), seyh ve dervisler, askerler, esnaf, din
gérevlileri gibi meslek gruplarinin izledigi
gordllr (isen, s. 224). Divan sairleri cogun-
lukla egitimli ziimre icinden ciksa da halk
sairleri gibi okuma yazma bilmeyen divan
sairleri de yetigsmigtir.

Gerek tezkirelerde gerekse edebiyat ta-
rihlerinde divan sairlerinin sistematik bir
tasnifi yahut derecelendirilmesi yapilma-
mistir. Bu sebeple Arap sairlerinde oldu-
gu gibi Turk divan sairlerinde sanat de-
gerlerine gore bir tabakalasma séz konu-
su degildir. Tezkirelerin gogunda sairler hii-
kumdar, sehzade, devlet adami gibi daha
cok sosyal tabakalarina ve mesleklerine
goére gruplandiriimis ve kronolojik sirala-
mayla yetinilmistir. Yalniz Latifi, tezkire-
sinin mukaddimesinde sairleri gercek ve
mukallit seklinde ikiye ayirmis, kendine 6z-
gl hayal ve fikirleri, yaratici giicti olanlari
gercek sair kabul etmis, bu ustalarin diin-
yada az bulundugunu séylemistir. Bulduk-
lar1 her s6zl vezinli ve kafiyeli olarak séy-
leyenler de alt tabakay teskil eder. Sair-
lerin cogu mukallittir. Bunlar da bagkala-
rinin beyitlerini calanlar veya énceki sair-
lerin sozlerini degistirerek tekrarlayanlar
yahut terciime edip kendisine aitmis gibi
gosterenler seklinde tabakalara ayrilir.

Tanzimat'tan ve &zellikle Il. Megrutiyet'-
ten itibaren kaleme alinan edebiyat ta-
rihlerinde de cok defa sairlerin kronolojik
esasa gore siralandigr gérulur. Bununla
beraber Harabat mukaddimesinde divan
sairlerini kudema, evasit ve evahir diye l¢
tabakaya ayiran Ziya Pasa ve onu takip
eden edebiyat tarihci ve tenkitgilerinin he-
men istisnasiz usta gair olarak Uzerinde
birlestikleri isimler vardir. Her biri kendin-
den sonrakilere dncilik etmis, siirlerine
nazireler yazilmis, kendilerine has dil, us-
1Gp ve orijinal imajlari olan Necati, Fuzdli,
Baki, Zati, Nef1, Naili, Nabi, Nedim ve Seyh
Galib divan siirinin birinci sinif ustalari ka-
bul edilmistir. Bunlara Ahmedi, Seyhi, Ah-
med Pasa, Hayali, Rahi, Taglicali Yahya,
Ragib Pasa gibi ikinci bir tabaka eklenebi-
lir. Bu tir bir degerlendirme antolgjilere ve
ders kitaplarina da yansimistir.

Sair her cagda toplumda itibar gérmus-
tir. Siirine bakarak saire kimlik veren top-
lum onu ya sen sakrak ya tamamen ga-
ma gémulmus kabul eder; siirinde verdigi
gorintu ile gercek hayati arasinda bir bag
olmadigi sanilir. Bu sebeple sairler kud-
retlerinden ziyade zaaflari ile dile diger-
ler. Tezkirelerde pek cok sairin siir gorus-
leri, siire katkilariyla degil baslarindan ge-
cen olaylar veya Kisilikleri dolayistyla anil-
masl! bundandir. Ger¢ekte ise bir sairin si-
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iriyle anilmast gerekir ve bunun icin siirde
aranan 6gelerin bulunmasi sarttir. “Di-
selden ders-i agka hatirimdan nahv mahv
oldu / Okuyup yazdigim hep simdi es‘ar-1
mahabbettir (Rhi).” Hatta, “Sair asabi bir
asik olmalidir ki 8sar1 daima ve herkesce
kabul gérsiin” (Ahmed Hikmet, bk. bibl.).
Eski sairler sanatci kimlikleriyle birbirin-
den ayrilir, séyledikleri siirin giicii élgtistin-
de seckin veya siradan sairler arasinda sa-
yilirdi. Bunlardan Uslaplariyla éne cikanlar
(&sikane, rindane, sihane, hikemiyane, st-
fiyane vb.) sikca taklit edilir ve giirlerine
nazireler yazilirdi.

Guinimuzde gair kelimesinin anlami ge-
nislemigtir. Belli kurallar cercevesinde man-
zumeler nazmetmesi umulan nézimin ye-
rini artik hayal ve cagrisimlara dayal mis-
ralar ortaya koyan séz sanatcisi almistir.
Bu serbest ortam, sair adayinin gerek siir
egitim ve birikimini gerekse tarihsel si-
recteki usta sairleri inceleyip taklit etme
mecburiyetini olumsuz etkilemis, siirin sa-
nat alanini daraltmis, eski meslektaglari-
na gére gairin isini daha da zorlagtirmig-
tir. Clnku artik gair, kelimeleri sesler ve
ses uyumlariyla en giizel bicimde kullan-
mak zorundadir; duygu, hayal ve distince
buluslariyla insanin génliine ve ruhuna hi-
tap etmelidir; muhatabini farkli duygulan-
malar, izlenimler ve heyecanlara yonlen-
dirmelidir. Biitlin bunlari yaparken de ka-
fiyelerin masikisinden, veznin ahenk ve
ritminden yahut edebiyat sanatlarinin de-
rinliginden yoksun olmasini bir kayip sa-
yanlar da vardir.
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SAIR ESREF
(1846-1912)
L Hiciv sairi. o

Manisa’'nin Kirkagac ilcesi Gelenbe ka-
sabasinda dogdu. Asil adi Mehmed Egref
olup Gelenbevi ismail Efendi’nin soyuna ve
ayni ailenin Us(Qlizadeler koluna mensup-
tur. Dedesi Yayakéyli Rasid Efendi, Siin-
biilz&de Vehbi'nin Nuhbe-i Vehbi'sini ser-
hetmekle taninan bir din alimi, babasi Ha-
fiz Mustafa Efendi de niktedan ve hog-
sohbet bir din bilginiydi. Annesi Arife Ha-
nim’in hafiz ve sair oldugu rivayet edilir.
Kultdrli bir aileden gelen Esref’in diizen-
li bir tahsil gérdiigil séylenemez. Ik egiti-
mini aldidi Gelenbe’den sonra Manisa'da
Hatuniye Medresesi'nde kisa bir siire Arap-
ca, Farsca okudu ve hifza calistl. Ozel 6§-
retmenlerden matematik ve tarih ders-
leri aldi. Ardindan herhangi bir okula git-
meyerek gencligini zeybeklikle ve serazat
bir sekilde gecirdi. 1870ten itibaren Ma-
nisa sancag tahrirat kalemine mulazim
olarak devam etmeye basladi. Daha son-
ra Turgutlu’da tahrirat katipligi, Akcahi-
sar ve Alasehir'de mal mudurliga yapti.
1878'de Istanbul’da bir imtihana girerek
Uclincl sinif kaymakamlik ehliyetnamesi
aldi ve Haziran 1879'dan Aralik 1902'ye ka-
dar Fatsa, Capakgur, Hizan, Unye, Tirebo-
lu, Akcadag, Garzan, Garbikaraagac, Bul-
dan, Kula, Kirkagac ve Gordes kazalarinda
kaymakam olarak calist1. ickiye diigkiin-
GGl ve hicivleri sebebiyle memuriyet ha-
yati pek basarili gegmeyen Egref, yine bu
hicivleri ve Jon Turkler’le munasebeti do-
layistyla bir jurnal sonucu Jon Turkler’den
Tevfik Nevzat ve Hafiz ismail ile birlikte
[zmir'de tutuklanarak istanbul'a génde-
rildi (1902). Muhakeme neticesinde Prens
Sabahaddin’in babasi Damad Mahmud Ce-
laleddin Paga’nin Avrupa'ya kagmadan 6n-
ce gonderdigi mektuplart ve bazi devlet
adamlarina yazdidt hicviyeler yiziinden bir
yil hapse mahk(m edildi. Cezasini tamam-
layarak gittigi izmir'de gevresinin bogal-
masi ve tekrar bir jurnalle hapsedilme kor-
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kusuyla Agustos 1903'te Misir'a kacarak
Mesrutiyet'in ilanina kadar orada ikamet
etti. Kisa siirelerle Fransa, Isvicre ve Kib-
nis'ta da kaldigi bu dénem Esref'in edebi
hayatinin en verimli yillaridir. Sultan Ab-
diilhamid ve istibdat aleyhinde siddetli bir
micadeleye girdigi Misir'da 1904-1908 yil-
lart arasinda alti kitabi negredildi. Ayrica
bazi arkadaslariyla birlikte ¢ikardigi Cur-
cuna ve Zuhtiri gibi mizah gazetelerinde
siirleri yayimlandi. II. Megrutiyet'in ildnin-
dan sonra buyiik tmitlerle yurda dénip
once Turgutlu kaymakamligina, ardindan
Adana vali muavinligine tayin edildiyse de
vali muavinliklerinin lagvi izerine acikta
kalarak Agustos 1909'da emekliye sevke-
dildi. Asir1 icki sebebiyle yakalandigi verem
hastaligindan 22 Mayis 1912’de son yilla-
rin1 gecirdigi Kirkagag'ta 6ldu.

Onceleri sair olarak taninmakla beraber
Esref'in bilinen ilk siiri Izmir gazetesinde
cikan bir kitasidir (nr. 3, 3 Haziran 1312).
Bu tarihten éliimiine kadar Izmir, Ahenk,
Yeni Gazete, Hizmet gibi gazetelerde ve
Su'le-i Edeb, Muktebes, Edep Yéh, Es-
ref (Musavver Esref) dergilerinde gazel,
kita, tarih ve diger siirleri nesredilen sairin
eserlerinin buyiik kismu hiciv alanina girer.
Gercekte Egsref, eski Turk edebiyatinda
Nef1 ve Surari gibi sairlerin sahsinda séh-
ret bulan hiciv tarzinin XIX. ylizyilda ye-
tistirdigi en 6énemli temsilcilerinden biri-
dir. Yer yer dini motifler tasimasina rag-
men gazellerinde bile hicve ydnelmekten
kendini alamayan Esref dénemin mesele-
leriyle yakindan ilgilidir. Devletin igleyisi ve
toplumdaki aksakliklardan cok defa Sultan
Abdilhamid’i ve cevresini sorumlu tutar,
eserlerinde onlart hakarete ve mustehcen-
lige varan bir dille elegtirir. Devlet ve top-
lum hayatinda gériilen zulim, suistimal,
risvet, iltimas, cehalet ve miskinlik gibi
bozukluklara vatan, millet, megrutiyet,
hurriyet, adalet ve liyakat gibi fikirlerle kar-
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