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SARKI

rali bendlerden yedi sekiz misrali bendle-
re kadar degisik hacimde kaleme alinmig
guftelerin sarki olarak bestelendigi goril-
mektedir. Ancak murabba adinin ayni za-
manda bir beste formu olduguna isaret
etmek gerekir. Ayrica dért veya daha cok
musrali bir sekil olarak sarkilarda gifte ha-
linde kullanilan birka¢ bendlik siirler, da-
ha ziyade ilk bendin son misrainin diger
bendlerin sonlarinda nakarat seklinde tek-
rarlanmasi sebebiyle “miutekerrir” olarak
adlandiriimigtir. Fakat en cok kullanilan se-
kil dért musrali, yani murabba-1 miiteker-
rir halindeki guftelerdir. Bunu iki veya Ug¢
bendlik gufteler takip eder. Bu sebeple ba-
71 gufte mecmualarinda sarki yerine mu-
rabba, muhammes, misemmen gibi ad-
landirmalar yer almaktadadir. Hafiz Post'un
hliseyni makaminda ve devr-i revan usu-
linde besteledigi, “Nalemiz tuttu yeter
afaki / Yad kil eyledigin misaki / Sad-kam
eyle dil-i mustaki / Karimiz lutfuna kaldi
séki” bendiyle baslayan sarki Gic bendden
ibarettir.

Sarkilar genellikle dért misrali bendler
halinde yazildigindan murabba ve tuyug
gibi dért misralt bendlerden veya sadece
dort misradan meydana gelen divan ede-
biyati nazim sekilleriyle benzerlik gésterse
de sarkilarda ilk dért musralik bendin ikinci
musrai nakarat halinde her bendin sonun-
da tekrarlanir ve ayni melodiyle ezgilen-
dirilir aa"aa"/bbba"/veyaaaaa"/
b b b a". Bilhassa XIX ve XX. ylizyillarda
sadece dort misradan ibaret ve bazilari
nakaratsiz sarkilar da kaleme alinmigtir.
Sarkilarda aruz vezninin “meféilin mefa-

1lin mefailiin mefailiin”, “mefailin mefa-

» o

iltin fedlin”, “mef‘Ql0 mefaili mefaili fed-
1Gn”, “mef*0lU failatt mefaild failin”, “fai-
1atln failatin failatin failin”, “failatin fa-
ilattn failin”, “feilatiin meféiliin feiliin” gi-
bi hece vezninin ahengini hatirlatan kalip-
larin yaninda hecenin 4+4=8, 4+4+3=11,
4+5=9 seklindeki vezinleri de kullanilmig-

tir.

Sarkinin gerek giifte gerekse beste ola-
rak gelismesinde Sami, Nabi, Nedim gibi
divan sairlerinin ayni zamanda bestekar
olmalari yaninda Hafiz Post, Itri, Nazim
gibi bestekérlarin kendi yazdiklari giifte-
leri bestelemelerinin de énemli etkisi var-
dir. Bu sebeple sarki hem bestekar hem
de sairler tarafindan gelistirilmistir. XVII.
yuzyildan itibaren pek cok sairin sarki giif-
tesi kaleme aldigi veya bunlarin sarki tar-
zinda yazdiklari siirlerin bestelendigi bilin-
mektedir. Bunlar arasinda Naéili, Nazim,
Nedim, Seyh Galib, Enderunlu Fazil, Ende-
runlu Vasif, Pertev Pasa, Leyla Hanim, Fa-
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tin Efendi, Osman Nevres gibi isimler 6ne
cikmaktadir. Bilhassa Nedim yalin bir dil-
le en suh, en guzel sarkilari kaleme alan
bir sairdir. Enderunlu Vasif degisik nazim
sekillerinde 200’un Uzerinde érnekle en
cok sarki yazan sanatkar unvanini elde et-
mistir. Yine pek cok bestekarin, sarki na-
zim seklinde yazilmadigt halde begendigi
veya gesitli zimreler tarafindan begenilen
siirleri secerek besteledigi bilinmektedir.
Bunlar siirleri cok defa yazildigi gibi bes-
telemis, bazan da nakarat olmaya uygun
misral belirleyerek sarki giftesi haline ge-
tirmistir. Bu sebeple giifte mecmualarin-
da kayrth bazi siirler divanlarda farkl bi-
cimlerde yer almaktadir.

Bazi bestekarlarin besteledikleri eser-
lerin giiftelerini kendilerinin yazmasi, bu
eserlerin bestelerinin sanat degeri baki-
mindan giftelerinden cok tstin olmasi-
na yol agmugtir. Bir kisim bestekarlar da
yakinlari tarafindan verilen gufteleri bes-
telemek mecburiyetinde kalmustir. ibnii-
lemin Mahmud Kemal'in Hos Sadd adli
eserinin mukaddimesinde bazilarina isa-
ret ettigi seviyesiz giiftelerin benzerleri
gufte mecmualarinda da yer almaktadir.
Bazilarinda ise daha seviyesiz miistehcen
sarkilarin bulundugu gériilmektedir. ibni-
lemin, “Guftelerin onda dokuzunun heze-
yan-1 mahz olmasi da masikinin en bi-
yuk dertlerindendir” dedikten sonra Sev-
ki Bey'in, “Hlsntne stikker demek de s6z
muidir” misratyla baslayan nihavend sar-
kisin1 6rnek gosterir. Ancak diger gufte-
lerde oldugu gibi sarki giiftelerinde de ic-
ra edenlerin sézleri unutmasi yahut yanhs
hatirlamasi veya méanasini kavrayamama-
s1 gibi sebeplerle bazi degisikliklerin mey-
dana geldigi, gifte mecmualarinin da si-
fahi bilgilere dayanarak yahut hanende-
lerin okuyuslarini esas alarak diizenlendi-
gi unutulmamalidir.

Sarki giiftelerinin toplandigi mecmuala-
rin en 6nemlileri Hafiz Post ile Hekimbasi
Abdulaziz Efendi'nin derlemelerdir. Mat-
baaciligin yayginlasmasindan sonra sarki-
lar mustakil kitaplarda toplanmustir. Bun-
lara muellifleri bilinmeyen Sark: Mecmu-
as1 (Istanbul, ts.) ve Sarkilar ve Kanto-
lar (Istanbul 1919) adl derlemelerle Ce-
nap Mubhittin Kozanoglu'nun Sarkilar (Si-
vas 1339) ve Ata Terzibas'nin Sark: ve
Tiirkiiler (Bagdad 1953) isimli mecmua-
lar1 6rnek gésterilebilir. Ayrica derleyenin
adiyla basilmis Hasim Bey Mecmuasi
(istanbul 1280) ve Mecmiia-i Arifi ile
(istanbul 1290) Mehmed Selim'in Mec-
mua-i Beste Semdiyydt ve Sarkiyyat
(Istanbul, ts.), Ahmet Avni Konuk'un Hd-
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nende (Istanbul 1317). Hasan Tahsin’in
Giilzar-1 Misiki (istanbul 1323) ve Sam-
I Iskender’in Cdmiu'l-elhan veyahut Mii-
kemmel Sarki Fasli Mecmuasi (Istan-
bul, ts.) gibi gufte kitaplarinda da sarki-
lara yer verilmistir. Cumhuriyet dénemin-
de yayimlanan sarki gufteleri arasinda Se-
cilmis Sark: Giifteleri (I-11, Istanbul 1948-
1949), Serif Icli'nin Sark: Giifteleri (I-11],
Istanbul 1949-1950) ve Etem Ruhi Un-
gbr'in Tiirk Musikisi Giifteler Antolo-
jisi (I-11, Istanbul 1981) adl eserlerine isa-
ret etmek gerekir.
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0 MUSIKI. Divan edebiyati sekillerinden
biri olan sarki, belli bir Uslip ve nagme ya-
pist cercevesinde ve kiicik usullerle bes-
telenmesi dolayisiyla Tlrk mdsikisinde or-
taya ¢ikan bir formdur. Haci Arif Bey, Sev-
ki Bey, Sermuezzin Rifat Bey, Hasim Bey
gibi bestekarlarca belli kurallara oturtu-
lan bu forma daha sonra Rahmi Bey, Lemi
Atli, Zeki Arif Ataergin ve Suphi Ziya Oz-
bekkan gibi sanatkarlar tarafindan blyik
ragbet gosterilmis ve bu ragbet giinimuiz-
de de devam etmektedir. Haci Arif Bey'-
den d6nceki klasik devirde de sarkilar bes-
telenmis, ancak bunlar daha cok turkuleri
andiran ve nakaratlari turkulerdeki kavug-
taklar1 hatirlatan bir yapi etrafinda sekil-
lenmistir. Fakat Hamamizade ismail Dede
Efendi ve Sakir Aga gibi bestecilerin sar-
kilar1 bu tesbitin disinda tutulmalidir.

Sarkilar en ¢cok on zamanliya kadar olan
kucuk usullerle bestelenmis, bu usullerin
cogunlukla 8'lik mertebeleri tercih edil-
mistir. Ancak 9/4'lUk agdir aksak kuralin
disinda olup bu usulde bestelenmis epey-
ce sarki bulunmaktadir. Fakat meselé 8/4'-
1ik agir dlyek veya 10/4’lik agir aksak se-
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mai sarkilar fazla degildir. Yirmi alt1 za-
manli evsat usullyle bestelenmis cok az
sarki vardir, on U¢ zamanl sarki devr-i re-
vani usulll ile bestelenenler ise nadirdir.
Bir masiki kompozisyonu olarak sarkiyi
kar, beste, agir ve yurik semai gibi bu-
yuk formlardan ayiran bir bagka 6zellik ise
sarkilarda terenniimiin olmamasidir. Ba-
z1 sarkilarin miusra basinda, ortasinda veya
sonunda bir veya birka¢ 6lcilik “of, aman,
canim, hey, ah” gibi terenniimler bulunur-
sa da bunlar misrain manasini gliclendir-
me amacina dayanan ve buyuk formlar-
daki gibi bagh basina bir bélim tegkil et-
meyen durumlardir.

Sarkilar pek cok sekilde kullaniimigsa
da kompozisyonda ana kalip dértlik sek-
linde olmalidir. Kantemiroglu sarkinin al-
1 veya sekiz beyitten meydana gelebilece-
gini, sadece sofyan ve devr-i revan usulle-
riyle bestelenebilecegini sdyledikten son-
ra sarkilarin beyit esasina gore tegkil edil-
digini belirtir. En basit sekliyle dort misra-
It bir sarkinin misra isimleri ve beste sekli
sOyledir: 1. misra zemin adini alir ve sar-
kinin makaminda seyredilip sonunda o
makamin gucli perdesinde yarim karar
yapilir. 2. misra nakarattir. Yine ayni ma-
kamda gezinilir ve misra sonunda maka-
min durak perdesinde tam kararla niha-
yete erer. 3. misra miyan (meyan) adini alir,
bu misrada yakin veya uzak bir yahut bir-
kac makama gecilir. Bu misra sonunda yi-
ne ilk makama dénus képrusi kurulur ya
da 1. musrain son bir iki nagmesi tekrar
edilir. 4. misra yine nakarattir ve 2. mis-
rain bestesiyle okunur. Bu ana yapinin se-
masi sdyledir:

1. misra A: Zemin
2. misra B: Nakarat
3. misra C: Mivan
4. misra B: Nakarat

Misra sonlarinda diger misralara gec-
mek icin bazan kisa, bazan nisbeten daha
uzun saz kisimlari olabilir. Bunlara ara nag-
me adi verilir. Sarkilarin bazilarinda mis-
ra sonlarindan alinmig bir bélim tekrar
edilebilir. Bu durumda sema su bicimi alir:

1. misra A+a: Zemin
2. misra B+b: Nakarat
3. misra C+C: Miyan
4, misra B+b: Nakarat

Bazi sarkilarda her misra ayri ayri iki de-
fa besteli olabilir. Bu durumda sema su
bicimi alir:

1. misra A+B: Zemin
2. misra C+D: Nakarat
3. misra E+F: Miyan
4. misra C+D: Nakarat
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Birtakim garkilarda son misra 2. misra-
In bestesinden farkll ve ayrica bestelidir.
O takdirde misralarin adlart da degisir:

1. misra A: Zemin
2. misra B: Zaman
3. misra C: Miyan
4. misra D: Karar

Sarkilar dért musrali olmayabilir; 2, 3,
5,6,7, 8,9, 10, 12 misral sarkilar da var-
dir. Bunlar misra sayisina gére soyle ad-
landirilir: iki misrali miisenna sarki, (ic
musrall muselles sarki, dért misrali mu-
rabba sarki, bes misrali muhammes sar-
ki, altt misralt miiseddes garki, yedi mis-
rali musebba’ sarki, sekiz misrali misem-
men sarki, dokuz misrali muttesa‘ sarki,
on misrall muagser sarki, on iki misrali
isnaager sarki. Sarkilar arasinda iki ve l¢
misrall olanlar fazla degildir. Bunlar, bir
cesit sehir tlrkisu denilebilecek miilazi-
meli eserlerdir ki 6nemli bir sarki beste-
kart olan Tanbiri Mustafa Cavus’un bazi
sarkilari bunlara 6rnektir. Genellikle Tirk
musikisi repertuvarinda on iki misrali sar-
kilar az, yedi ve dokuz misral sarkilar cok
daha az bulunmaktadir. Bitin sarkilar
dort misral sarkilarin kurallarina ve im-
kanlarina uygun bicimde bestelenir. Bun-
lardan sadece birer érnekle konu agikla-
nabilir:

Bes misrali sarki:
1. misra A: Zemin
2. misra B: Nakarat

3. misra C .
4. misra D } Miyan

5. misra: Nakarat

AltI misrali sarki:

1. misra A: Zemin 1. misra A: Zemin

2. misra B: Nakarat 2. misra B: Nakarat
3. misra C: |. Miyan veya 3. misra C

4. misra B: Nakarat 4. misra D } Miyan
5. misra D: Il. Miyan 5. misra E

6. misra B: Nakarat 6. misra B: Nakarat

Sekiz misrali sarki:

1. misra A: Zemin 1. misra A: Zemin

2. misra B: Nakarat 2. misra B: Nakarat
3. misra C: I. Miyan 3. misra C: |. Miyan
4. misra B: Nakarat veya 4. misra B: Nakarat
5. misra D: Il. Miyan 5. misra D

6. misra B: Nakarat 6. misra E } II. Miyan
7. misra E: Ill. Miyan 7. misra F

8. misra B: Nakarat 8. misra B: Nakarat

Ozellikle bes musralidan itibaren (dért
misralilarda da olabilir) 1, 2, 3. miyanlar-
da bagka usullere geckiler yapilabilir, fa-
kat son misrada ilk usule dénulir. Fante-
zi sarkilarin diginda sarkilarda her misra-
in usul sayisinin esit veya orantili olmasi,
ayrica her musrain Karsilikli hecelerinin kul-
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lanilan usuliin ayni vuruslarina isabet et-
mesi gerekir (bu kural biiyiik formlar igin
de gecerlidir).

Sarkilarin basinda gufteli kissimdan 6n-
ce veya sonra sarkinin makam ve usuliin-
de bir ara nagme bulunabilir. Bunlar da-
ha cok sarkida kullanilan nagmelerle 6ri-
1dr. Sarkidan sonra gelen ara nagmeler ise
genellikle iki, t¢ kital sarkilarda krtalari
birbirine baglamak amactyla kullanilir. Sar-
kilarin ara nagmelerinin usul sayisi misra-
larin usul sayisi ile esit veya orantili olma-
lidir. Ayrica usul gegkisi yapilmis sarkilar-
da bazan bu gecki ara nagme ile baslati-
labilir.

Sarkilarda ana tema agktir. Askin her
tirld nuansi bu eserlerde islenmis, ask kar-
sisindaki psikolojik durumlar en ince ayrin-
tisina kadar terennum edilmistir. Fakat
sarkida konu serbestligi s6z konusu oldu-
gundan akla gelebilecek pek cok sey sar-
kida yer almistir. Bitiin duygu ve konular
sonunda sevgiliye ve aska baglanir: “Ask
imis her ne var dlemde” misrainda ifade-
sini bulan sarkinin bir ask musikisi oldu-
gu rahatlikla sdylenebilir.
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Tiirk misikisi usullerinden.

L 1

Tirk masikisinde bir géruse gére on za-
manhdan biylk oldugu icin biyUk, diger
bir gériige gore on bes zamanlidan kigik
oldugu icin kicuk (Arel-Ezgi) usuller sinifi-
na giren sarkt devr-i revani usull sarki for-
munda kullaniimak tzere terkip edilmis
on U¢ zamanli bir usuldir. Klasik devirde
bu usulle bestelenmis sarkilarin pek azi gi-
niimiize ulasmustir. Romantik devirde de
pek ragbet gérmeyen bu usul sonraki do-
nemlerde tamamen kullanimdan dismus-
tir. Bugiin son romantikler denilen bes-
tekarlar dahil olmak tizere hicbir bestekar
tarafindan kullaniimamaktadir.

Sarki devr-i revani yapi itibariyle bir G¢
zaman, iki dért zaman ve bir iki zamanin;
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