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Semerkant’ta
Timurlu tarzýný sürdüren medrese.˜ ™

Mâverâünnehir bölgesi idaresinin Özbek
hanlarýnýn eline geçtiði dönemin eserle-
rinden olan medrese, geç tarihli olmakla
birlikte Timurlu mimari ve süsleme sana-
týnýn özelliklerini sürdüren anýtsal örnek-
lerinden biridir. Askerî vali Yalangtuþ Ba-
hadýr tarafýndan Ýmam Kulý Han için mü-
hendis-hakkâk Ýþana Vali’nin sorumlulu-
ðunda mimar Abdülcebbâr’a inþa ettiril-
miþtir. Semerkant Registaný’ndaki (regis-

tan: meydan) üç önemli medresenin baþ-
lýcasý olan ve ilhamýný Hoca Ahmed Yesevî
Külliyesi’nden alan Uluð Bey Medresesi’nin
karþýsýnda bulunan, XV. yüzyýlda yapýlmýþ
Uluð Bey Hankahý’nýn yerine inþa edilen
medrese plan ve süslemeleri açýsýndan
özellikle bu yapý örnek alýnarak inþa edil-
miþtir (1619-1636). Medreselerin üçüncü-
sü adý geçen meydanýn yola bakan tara-
fýnýn aksi istikametinde yerleþtirilmiþ ve
bu kýsmý kapatmýþ olan yine Timurlu tar-
zýnda inþa edilmiþ Tillâkârî Medresesi’dir
(1646-1660). Böylece meydanýn etrafýnda-
ki yapýlaþma XVII. yüzyýlda Buhara’daki
Lebi-Havz Meydaný’na benzemiþtir. Yakla-
þýk 57 × 70 m. ölçülerinde ve dikine geli-
þen dikdörtgen plan þemasýnda olan med-
resenin hücreleri, fikrini kozmolojideki dört
ana yön tasavvurundan alan dört eyvanlý
avluya revaklarla açýlmaktadýr. Revaklar ey-
vanlarýn arasýnda çift katlý olarak düzen-
lenmiþtir. Gerek giriþin iki yanýnda gerek-
se diðer köþelerdeki birer kubbeli çokgen
mekân hücreler dýþýndaki özel mekânlar-
dýr. Bunlar dershane, ziyarethane, mes-
cid (evvelce) ve Ýmam Ca‘fer’in mezarý ol-
malýdýr.

Þîrdâr Medresesi inþa ve süsleme yö-
nünden Timurlu özelliklerini sürdürdüðü
gibi Timurlular’ýn, hükümdarýn ve devle-
tin azametini boyut ve sembolizm açýsýn-
dan vurgulama fikrini de bulunduðu de-
vir için yansýtmak iddiasýndadýr. Büyük bo-
yutlu yapý ayný zamanda taçkapýsýndaki
çini kompozisyonuyla hükümdarýn gücü-
nü ve hâkimiyetini vurgulamaktadýr. Uluð
Bey Medresesi’nin giriþ cephesine benzer
þekilde ele alýnmýþ olan ana cephede, mo-
zaik çini süslemeli taçkapý ile iki köþedeki
minareler (arka köþelerde güdük kuleler þek-
linde tekrarlanmýþ) ve Gûr-ý Emîr’in (1405)
dilimli kubbesini andýran yüksek kasnaklý
mozaik çini ile kaplý iki kubbe dikkati çek-
mektedir. Güney Türkmenistan’da Anav’-
da inþa edilmiþ, harabe halindeki Timur-
lu devrine ait 860-861 (1456-1457) tarihli
caminin taçkapý kemerinin iki yanýndaki
ejder tasvirleri bu tür çini düzenlemeleri-
nin öncü örneklerindendir. Buhara’da yap-
týrýlan Nâdir Divan Beyi Medresesi’nde
(1031/1622) taçkapýdaki bir kemer alýnlý-
ðýna yerleþtirilmiþ mozaik çini tasvirlerde
de benzer bir pano görülmektedir. Bura-
da bitkisel kývrýmlarla doldurulan lâcivert
bir zemin üzerine insan yüzü þeklinde tas-
vir edilmiþ bir güneþ ve ona doðru yöne-
len, pençelerine aldýðý hayvaný götüren iki
sîmurg tasviri yer almaktadýr. Þîrdâr Med-
resesi’nde benzeri kompozisyon kaplanla
tekrarlanmaktadýr. Kompozisyonda deði-

1808). Abdullah b. Hicâzî eþ-Þerkavî’ye ait
Fet¼u’l-mübdî MuÅta½ari’z-Zebîdî, Þer-
¼u’l-¥ikemi’l-£A¹âßiyye (Sevâ¹ý£u’l-¼i-
kem) ve Rebî£u’l-fevâßid (fußâd) gibi eser-
ler de bazý kaynaklarda Hatîb eþ-Þirbînî’-
ye izâfe edilmektedir (Brockelmann, GAL
Suppl., II, 441; Fihrisü’l-ƒizâneti’t-Teymû-
riyye, III, 160; krþ., a.e., II, 223; Serkis, s.
1116, 1117). Þirbînî’nin özellikle dilciliði ve
müfessirliði üzerine çok sayýda tez çalýþ-
masý yapýlmýþtýr.
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lý tuðlalarla oluþturulan kûfî yazýlar görül-
mektedir. Bunlarda “(Yâ) Allah”, “Muham-
med”, “Allahüekber” gibi tekrarlanabilir iba-
reler söz konusudur. Muhtelif yerlerde þe-
ritler halinde daha çok sülüs tarzýnda sû-
re ve âyetler de yer almaktadýr. Bu prog-
ram benzeri þekilde içeride de mevcuttur.
Bütün avlu revaklarýnýn cepheleri ve eyvan-
larýn içleri çini ve sýrlý tuðlalarla bezen-
miþtir. Bitkisel çini kompozisyonlarýnda
daha çok rûmî, palmet veya lotus kom-
pozisyonlarý, þemse þekilleri vb. bulunmak-
ta iken geometrik kompozisyonlar, bazý-
larý yazýlara çerçeve teþkil eden yýldýzlar
veya þeritler oluþturan süslemelerden mey-
dana gelir. Bazan birbirine baðlanan geo-
metrik þekillerden teþekkül eden deðiþik
kompozisyonlar yüzeysel niþleri ve yüzey-
leri doldurur. Çinilerde sarý, lâcivert, beyaz,
Türk mavisi en çok kullanýlan renklerdir.
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Ebû Abdillâh Muhammed Þîrîn b. Ýzziddîn
b. Âdil et-Tebrîzî el-Maðribî

(ö. 809/1407)

Muhyiddin Ýbnül’l-Arabî ekolüne baðlý
Ýranlý sûfî þair.

˜ ™

Tebriz yakýnlarýndaki Urmiye gölü civa-
rýnda bulunan Emmend köyünde doðdu.
809 (1407) yýlý sonlarýnda altmýþ yaþýnday-
ken vefat ettiðine göre 749’da (1348) doð-
muþ olmalýdýr. Molla Muhammed Maðribî
diye de tanýnýr. Gençliðinde Tebriz’de ilim
tahsil etti. Bu dönemde tasavvufî hikmet-
ler içeren Farsça bir þiirin etkisinde kala-
rak tasavvufa yöneldi. Meþhur sûfî ve þair
Kemâl-i Hucendî’nin de aralarýnda bulun-

duðu birçok sûfînin meclisine katýldý. So-
nunda Kübrevî þeyhi Ýsmâil es-Sîsî’ye mü-
rid oldu, onun yanýnda erbaîne girip tasav-
vufî eðitimine devam etti. Gerek tasavvuf
yolundaki yeteneði gerekse söylediði gü-
zel þiirlerle þeyhinin en gözde müridlerin-
den biri haline geldi. Ardýndan Kuzey Af-
rika’ya gidip silsilesi Muhyiddin Ýbnü’l-Ara-
bî’ye ulaþan bir þeyhe intisap ettiði veya
bu bölgeye sýk sýk seyahatler yaptýðý için
þiirlerinde Maðribî nisbesini kullanmaya
baþladýðý kaydedilir. Ýbnü’l-Arabî’nin fikir-
lerini benimsemesinden dolayý bu nisbe-
yi kullandýðýný söyleyenler de vardýr. Þîrîn-i
Maðribî’nin Ýsmâil es-Sîsî’den baþka yine
Kübreviyye’den Bahâeddîn-i Hemedânî,
Sühreverdiyye’den Abdülmü’min es-Serâ-
vî ve Ekberiyye’den Þeyh Sa‘deddin’den
icâzet aldýðý, ayrýca Ýbnü’l-Arabî’nin ruha-
niyetinden Üveysî yolla faydalandýðý nakle-
dilir. Maðribî’nin postniþin olarak halký ir-
þada baþladýðý ve mürid yetiþtirdiði anla-
þýlmaktadýr. Mevlânâ Ývaz Þah, Þemseddin
Muhammed Aktâbî Meþriký, Abdürrahîm
el-Halvetî, Nûreddin Abdürrahîm el-Bez-
zâzî onun önde gelen müridlerindendir. Þî-
rîn’in nerede öldüðü konusunda kesin bil-
gi bulunmamaktadýr.

Hüseyin Kerbelâî, Maðribî’nin kelime-i
tevhid ve ism-i celâl zikirlerini hafî ve ne-
fesi tutarak icra etmeye önem verdiðini

þiklikler olmakla birlikte sembolik ifade
aynýdýr. Taçkapý kemer kavisinin iki yanýn-
daki alýnlýðý dolduran, lâcivert zemin üze-
rine yapýlmýþ beyaz çiçekler ve kývrým dal-
lar arasýnda simetrik olarak yerleþtirilmiþ
iki adet sarý kaplan ve güneþ (insan yüzü
þeklinde) tasviri görülmektedir. Bu tasvir
aslan-güneþ kompozisyonunun bir çeþit-
lemesi biçiminde düþünülebilir. Medrese-
ye sýrf bu tasvirden dolayý “Þîr-dâr” (aslanlý
kapýsý olan) denilmiþtir ve burada ilk anlam
olarak güneþin söz konusu burca girmesi
kastedilmektedir (ayný þekilde kaplan da
bir yýldýz grubunun simgesiydi); bununla
birlikte hükümdarlýk sembolizmine de atýf-
ta bulunulmaktadýr. Nitekim eski güneþ
kültlerinin etkisiyle hükümdar güneþe ben-
zetilirdi ve bu sebeple güneþ ve aslan Ti-
mur’un armalarýndan biri olmuþtu. Genel
anlamda bakýldýðýnda burada bir av ve
mücadele sahnesi söz konusudur. Böyle-
ce bu çini kompozisyonun emîrin, yöneti-
cinin gücünü ve zaferlerini ima ettiði an-
laþýlmaktadýr. Burada aslan yerine kaplan
kullanýlmýþ olmasýnýn sebebi, Türkler’de ve
diðer bazý bozkýr topluluklarýnda aslanla
kaplan arasýnda inanýþlar ve sembolizm
açýsýndan bir fark görülmemesinden kay-
naklanmaktadýr.

Mimari eserin gerek cephesinin diðer
inþaî ve süsleme özellikleri gerekse yan
duvarlar, arka cephe ve çatý örtüsünde uy-
gulanan sistemler ve süslemeler de genel-
de Timurlu mimarisinin ve özelde Uluð Bey
Medresesi’nin niteliklerini aksettirir. Bü-
tün yüzeyler sýr altýna renkli sýrla uygulan-
mýþ, kompozisyonlar oluþturan parçalar-
dan ibaret mozaik çini ve sýrlý tuðla ile kap-
lanmýþtýr. Geometrik ve tipik bitkisel ka-
rakterli kompozisyonlarýn yanýnda yazý da
(hat) büyük yer tutar ve en çok fîrûze sýr-

Þîrdâr Medresesi’nin arka cephesinde köþe kulelerinden bi-

rindeki çini süslemeyi gösteren bir detay

Þîrîn-i Maðribî divanýnýn ilk sayfasý (Nuruosmaniye Ktp., nr.

3874/1)


