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TANPINAR, Ahmet Hamdi
(1901-1962)

Cumbhuriyet donemi sairi,
romanci, deneme yazari

ve edebiyat tarihgisi.

L _

23 Haziran 1901’de Istanbul Sehzade-
basr'nda dogdu. Babasi gesitli yerlerde na-
iblik ve kadiliklardan sonra Antalya kadili-
gindan emekli Hiiseyin Fikri Efendi’'dir. As-
len Batumlu olan aile Mizrakgiogullari ve-
ya Miftizadeler diye bilinir. Annesi Trab-
zonlu Kansizzédeler'den deniz yuzbagisi
Ahmed Bey'in kizi Nesibe Bahriye Hanim’-
dir. Cocuklugu babasinin gérevli bulundu-
gu Ergani Madeni, Sinop, Siirt, Kerkik ve
Antalya’da gecti. Bundan dolayi Istanbul’-
da Ravza-i Terakki ibtidai Mektebi'nde,
Sinop ve Siirt rusdiyelerinde, Siirt Katolik
Dominiken misyonerlerinin 6zel okulunda,
Kerkik, Vefa ve Antalya liselerinde oku-
du. 1918'de yiiksek égrenime devam et-
mek icin istanbul’'a gelerek bir yil Baytar
Mektebi'nde yatili 6grenci oldu. Ertesi yil
Déarulfinun Edebiyat Fakultesi'nin énce ta-
rih, ardindan felsefe subelerine girmek-
teki kararsizlidi sirasinda lise 6grencisiy-
ken siirlerinden tanidigi Yahya Kemal'in
(Beyatli) Edebiyat Subesi'nde ders verdi-
gini 6grenince kaydini bu subeye yaptird.
Burada basta Yahya Kemal olmak Uzere
Mehmed Fuad Képrili, Cenab Sahabed-
din, Omer Ferit Kam, Babanzade Ahmed

Naim gibi hocalarin derslerine devam et-
ti. 1923'te Seyhi’'nin Hiisrev ti $irin'i Uze-
rine hazirladi§i tezle mezun olarak Erzu-
rum (1923), Konya (1926), Ankara (1927)
ve istanbul Kadikdy (1932) liselerinde, An-
kara Gazi Terbiye Enstitisi’'nde (1930) 6g-
retmenlik yapti. Glizel Sanatlar Akademi-
si'nde Ahmed Hasim’in 6limuyle bosalan
estetik mitolaji derslerini vermekle gérev-
lendirildi (1933). Edebiyat Fakultesi'nde
1939’da Tanzimat'in 100. yili minasebe-
tiyle XIX. Asir Turk Edebiyati adiyla bir Kur-
sii kurulunca Maarif Vekili Hasan Ali Y-
cel tarafindan bu kurslye profesér tayin
edildi. 1943-1946 yillari arasinda Marag
milletvekili olarak bulundugu Ttrkiye Bu-
yuk Millet Meclisi'nde aktif bir ¢alismasi ol-
madi. 1946 secimlerinde parti tarafindan
aday gosterilmeyince bir sire Milli Egi-
tim Bakanligr'nda orta 6gretim mufettisli-
gi yapti. 1948'de akademideki estetik ho-
caligina ve 1949'da Edebiyat Fakultesi'n-
deki kursusine déndi. Son yillart gesitli
saglik sorunlariyla gecti. 23 Ocak 1962 ta-
rihinde kalp Krizi sonucunda 6ldu. Siley-
maniye Camii'nde kilinan cenaze namazin-
dan sonra Rumelihisari'nda Yahya Kemal'in
mezarinin yani bagina defnedildi. Mezar
tasi Uzerinde cok bilinen bir siirinin iki mis-
rat yazilidir: “Ne icindeyim zamanin / Ne
de busbutin disinda.”

1953'te alt1 ay, 1955'te U¢ hafta (Paris
Filmoloji Kongresi), 1955'te bir ay (Vene-
dik Sanat Tarihi Kongresi), 1957'de bir haf-
ta (Minih Mustesrikler Kongresi), 1958’-
de bir hafta (Venedik Padua’da Felsefe
Kongresi) ve 1959'da bir yil siireyle olmak
Uzere alt1 defa yurt disina ¢ikan Tanpinar
bu surelerin biyuk bir kismini Paris'te ge-
cirmig, arada Ingiltere, Belgika, Hollanda,
ispanya, italya, Almanya ve Avusturya’ya
gecerek buralari tanima imkani bulmus-
tur. Gayri Menkul Eski Eserler ve Anitlar
Yiksek Kurulu, Yahya Kemal'i Sevenler
Dernegi ve Fransa'daki Marcel Proust Dost-
lar1 Dernegi Uyesiydi.

Tanpinar, divan siirinin ve aruzun ter-
kedildigi bir ortamda heniiz emekleme
déneminde olan hece siirini canlandirma-
ya gayret eden, poetika meseleleri lizerin-
de kafa yoran, miza¢ bakimindan meta-
fizik ve mistik egilimlere sahip bir nesle
mensuptur. Fakultedeki 6grenimi sirasin-
da kendisinden biylk bir minnet duygu-
suyla bahsettigi Yahya Kemal onun Bati
edebiyati ve divan siiri zevki, bir siir dili-
nin olusumu yaninda millet ve tarih hak-
kindaki géruslerinin gelismesinde rol oy-
namistir. Dénem arkadaslarinin bircogu
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ileriki yillarda edebiyat ve kultur alanlarin-
da énemli eserler vermistir. Ozellikle Ne-
cip Fazil (Kisakirek) ve Ahmet Kutsi ile (Te-
cer) derslerin disinda, hatta geceleri ya-
takhanelerinde bile estetik bir heyecanla
yaptiklar1 sohbetlerde kendilerini siirin bi-
yusune kaptirmiglardi. Yahya Kemal'in gé-
zetiminde Mustafa Nihat'in (Ozén) Der-
gah dergisini yayimlamaya baslamasi di-
ger genclerle beraber onun da hayatinda
yeni bir ufuk acar. Derginin bir cesit calis-
ma merkezi durumunda olan Nuruosma-
niye'deki ikbal Kiraathanesi, Yahya Kemal
ve Ahmed Hésim'in devam ettigi, sanat,
edebiyat ve memleket meselelerinin ko-
nusuldugu énemli bir mahfil olur. Tanpi-
nar’'in giizel sanatlarin diger alanlarina il-
gisinde ve Kultirinun gelismesinde 6gret-
menlik yillarinda bulundugu cevrelerin de
roli olmustur. Ankara'da kaldig: sirada
ders verdigi Gazi Orta Muallim Mektebi'-
ne bagh Masiki Muallim Mektebi'nin dis-
koteginde yer alan 200 kadar plak ve oku-
lun Alman hocalari klasik Bati muzigini
tanimasinda 6énemli bir baslangictir. Gu-
zel Sanatlar Akademisi'ndeki dersleri bu
cevrede Bati plastik sanatlarina karsi ilgi-
sini uyandirmugtir. Yahya Kemal'in 1933 y1-
It sonlarinda yurda dénusuyle beraber onun
yardimiyla Klasik Turk masikisinin blyuk
eserlerini dinlemis, bdylece zihninde iki
Kkulttrun, iki medeniyetin terkibi yahut ar-
monisi fikrinin niveleri tesekkuil etmistir.

Siir, roman, hikéye, deneme, elestiri, in-
celeme ve arastirma, edebiyat tarihi gibi
edebiyatin hemen her tiirinde eser veren
Tanpinar'in mimari, heykel, resim, muzik
ve hat basta olmak Uzere guzel sanat
alanlarinda da amatérlukten daha ileri bir
seviyede, dikkate deger yorumlari iceren
makale ve denemeleri vardir. Bununla be-
raber daha cok sairligiyle 6n plana ¢ikmak
istemis, mektuplarinda, mlakatlarinda ve
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yazilari arasinda bu yanini vurgulama ge-
regi duymustur. Yayimlanmis ilk makale-
sinin de “Siir Hakkinda” (1930) baghgini
tasimasi bu egilimini gésterir. Siir disin-
daki diger turlerde, hatta akademik sevi-
yedekKi eserlerinde bile sairane bir yorum
ve dil / Usldp belirgindir. Kendi hayati ve
sahsiyeti icin énemli ipuclari tastyan, 6lu-
miunden kisa bir stire dnce kaleme aldigi
“Antalyall Gen¢ Kiza Mektup”ta, “Ergani
Madeni’'nde ¢ yasimda iken bir giin ken-
dime rastladim. Ben sicak ve bugulu bir
camdan karla ortala bir bayira bakiyor-
dum” diye basladidi i¢ diinyasinin biyog-
rafisinde uzak cocukluk yillarindan gelen
izlenimlerini &deta bir giir olarak yeniden
kurdugu goéralir. Gerek bu mektupta ge-
rekse diger eserlerinde sikca tekrarladigi
bakmak, hayranlik ve lezzet gibi anahtar
kavramlar onun psikolojisine, oradan da
estetik dustincelerine 1gik tutar. Bunlarin
anlattidi ortak duygu bir temasa psikolo-
jisiyle aciklanabilir. Mektuptaki cimlede
gecen “bugulu cam” sézinin arkasinda
nostaljiyle karisik, fakat daha cok empres-
yonist denebilecek ifade tarzi dikkate alin-
diginda onun estetik programinin blyuk
bir parcasi elde edilir.

Yayimlanmis ilk siiri “Musul Aksamlart”,
Celal Sahir’in (Erozan) yayimladidi bir di-
zide Altinci Kitap'ta (Temmuz 1920) cikar.
Daha sonraki siirleri Dergdh, Milli Mec-
mua, Anadolu Mecmuasi, Hayat, Go-
rus, Yeni Tiirk Mecmuasi, Varlik, Ktil-
tiir Haftasi, Agac, Olus, Ulkii, Istanbul,
Aile, Yeditepe gibi kiltir ve edebiyat
dergilerinde yayimlanir. Olimiine yakin za-
manda yaptigi bir secimle Siirler adiyla
basilan kitabinda otuz yedi siir bulunmak-
tadir. Bu kitaba girmemis olanlarla birlik-
te 6lumunden sonra bir araya getirilen
Biitiin Siirleri'nde say1 100'U bulmakta-
dir. Form bakimindan Klasik bir siir egiti-
minin gerektigine, siirde kulagin énemi-
ne inanan Tanpinar’'in sagliginda kitabina
aldigi siirlerin hepsi hece vezniyledir. Bu-
nunla beraber hece vezninde aruz ahengi-
ni aradigini kendisi ifade etmektedir. Mis-
ralarinda da acik ve kapali hecelerin sira-
lanisinda aruza yaklasan bir armoni his-
sedilir. Siirlerinin cogunda muzik, riya, za-
man, sonsuzluk temalari etrafinda ve bun-
lara bagli olarak tabiat, 1sik, ask, 6lum,
korku gibi motifler yer alir. Kendi siirleri
icin “dilde rlya halini kurmak” gibi bir for-
mulden bahseder. Bu 6zellikleri dikkate
alindiginda Yahya Kemal'den ¢ok edebi-
yat cevrelerinde Yahya Kemal'e rakip go-
rinmus olan Ahmed Hasim’e benzerligi
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dikkati ¢eker. En azindan mizag olarak Ha-
sim’e daha yakin ve ilk siirlerinde onun et-
Kileri daha agik bicimde gérinur. Genellik-
le siir ve 6zellikle kendi siiri icin 6lcisu bu-
yUkK bir dikkat ve itina ile kelimeleri secmek,
gereken sesi bulmakta kulagin kontroltnu
saglamak, duygu ve dulsunce birikimiyle
mukemmellige erismektir. Bu mikemmel-
lik siirin sekline, diline ve icerigine aittir.
Daha 1930’lu yillarda Turk siirinde vezin
ve kafiyenin gereksizligi Uzerine baslayan
akimin Karsisina ¢ikan Tanpinar vezin ve
kafiye gibi arizi unsurlarin giirin nizamini,
mukemmeliyet dedigimiz kivilcimi ¢ikart-
mak icin zekanin madde ile mucadelesini
temin ettigini ileri stirer. Bununla birlikte
Mehmet Kaplan onun son yillarinda de-
nedidi serbest siirlerini de ayri bir kitap
halinde yayimlamay1 disindigunu, fakat
bunlarin mikemmeliyetinden her zaman
sUphelendigini séyler. Tanpinar’in kendi hi-
kaye ve romanlari hakkindaki deger yar-
gisi roman anlayisinin da siir anlayisindan
farkli olmadig, yani onlarda da rlyanin ni-
zaminin hakim oldugudur. Béylece riuya
bir tarafiyla psikolojik bir tecribe seklin-
de romana girerken ayni zamanda eserin
estetik degerinin énemli bir parcasini olus-
turur. Burada psikolojiyi ilmi verilere da-
yanan, sadece pozitivist acidan ve labo-
ratuvar psikolojisi olarak degil, bu veriler-
den de hareketle daha genis bir agidan ba-
kilarak Freud'dan Jung’a ve Bachelard’a
kadar uzanan bircok teoriyi, hatta bunla-
rin yaninda daha ayKiri tecribeleri, me-
sela ruya hakkinda metapsisik ve dini yo-
rumlari da ihtiva eden insanligin zengin
bir birikimi olarak benimsendigi anlasil-
malidir.

Roman ve hikayelerinin 6nemli temala-
rindan biri zamandir. Bunda da Bergson’-
dan hareketle Marcel Proust’un etkisi dik-
kate alinmalidir. Tanpinar da Proust gibi
gecmis zamanin pesindedir. Bu ge¢mis
ya ferdi planda olur (kendi hatiralarinin
romanlarina gecisi yahut roman kahra-
manlarinin hatiralarinin olaylar icindeki
yeri) veya toplum héfizasi denilebilecek
milli tarih icindedir (Huzur, Mahur Beste,
Sahnenin Disindakiler romanlariyla “Er-
zurumlu Tahsin” hikayesi gibi yakin dénem
tarihiyle i¢ ice olan eserlerinde). Zaman
bir roman teknigi seklinde de Tanpinar’-
da énem kazanir. Huzur olay olarak yir-
mi dort saat icine sigdirilmakla beraber
geriye donuslerle genigler. Bdylece roman-
da zaman, kahramanlarinin hatirladikla-
rini aktlel olana tasiyan, bu niteligiyle de
eserin hem muhtevasini hem teknigini yo6-

neten bir Uslip mekanizmasi ézelligi ka-
zanir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde
ise zaman ironik bir dille romanin ana mo-
tiflerinden birini olugturur. Tanpinar’in ro-
manlarina bir bagka ac¢idan bir Kiltir ro-
mani diye bakilabilir. Hemen hepsinde ¢ok
defa yazar veya sanatkar olarak entelek-
tiel kahramanlarin, bazan da ikinci dere-
cedeki sahsiyetlerin diyaloglarinda, i¢ ko-
nusmalarinda yakin devir tarihinden mi-
mari, resim, hat ve misikiye, felsefi ve ta-
savvufi meselelere kadar zengin bir Kil-
tur birikimi sergilenir. Bu sebeple onun ro-
manlart bu meselelere yabanci olmayan
entelektiel okuyucular tarafindan daha
cok ilgi gérmustur.

Edebiyatla ilgili yazilari, 6zellikle XIX.
Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, zengin ve ay-
rintilara dayanan bir belge tarihciligiyle
edebi sahsiyetlerin ve metinlerin sanat-
karca yorumunun sentezi karakterinde-
dir. Eser edebiyat tarihleri arasinda ben-
zeri olmayan semasi, deger yargilari ve
Uslabuyla tek metoda bagh kalmadan ya-
zilmis yeni bir terkibin Grinddir. iki cilt
olarak dustintildigi halde tamamlanama-
yan eserin ilk cildi Tanzimat'tan baslayip
1885’e kadar gelen dar bir zaman cerce-
vesine sikismustir. Eserin orijinalligi zaman,
cevre, Irk, ekol, kiltir, medeniyet gibi fak-
torlerin her birinin sanatkar ve eserinin
olusumunda farKl roller oynadigi tezine
dayanmasidir. Sinirlandirilmamis bir me-
tot anlayisi bu rolleri eserin tabii akigi icin-
de belirler. Divan siiri Uzerine uzunca ve
yeni gorugler getiren 6nemli bir giristen
sonra “Garplilasma Hareketine Umumi Bir
Bakis” bélimuyle medeniyet-edebiyat ilis-
kilerine dikkati ceken yazar yakin ytzyilin
divan ve halk siiri Uzerinde de durur. Ede-
bi sahsiyetlerin gruplasmasi meselesinde
diger edebiyat tarihlerinden farkli bir tu-
tum sergiler. Bir taraftan Kisileri birbirine
yaklastiran baglari kesfederken turlerin
gelismesini de bltuin eser boyunca bir fon
olarak izler.

Cumbhuriyet neslinin ilk 6gretmenlerin-
den olan Tanpinar kendi ifadesiyle 1932
yilina kadar radikalist bir Baticidir ve Do-
gu’'yu tamamiyla reddetmektedir. Bu d6-
nem Erzurum, Konya ve Ankara'daki 6G-
retmenlik yillarina rastlar. Hentiz makale-
lerinin pek yayimlanmadigi bu yillarda bu
tutumuyla ilgili tek bilgi, 1930 yili Agus-
tosunda Ankara’'da toplanan Turkce ve
Edebiyat Muallimleri Kongresi'nde divan
edebiyatinin lise programlarindan cikaril-
masl ve edebiyat tarihinin Tanzimat’tan
sonraki dénemle baslatilmasi hakkindaki



teklifidir. 1932'de Istanbul'a gelen ve 6zel-
likle 1934’ten itibaren Yahya Kemal'in cev-
resine yeniden giren Tanpinar’in bundan
sonraki tutumu daha terkibi bir mahiyet
kazanir. Yenilesmenin geregine inanma-
sina, hatta yenilikleri ve devrim hareketle-
rini ylceltme gayretine ragmen Osmanl
medeniyetinin ve kultlrunin, bunlari do-
guran buyik degerlerin giderek kaybol-
masindan gelen bir i¢ sizisi, bitip tiken-
mez bir nostalji de hissedilir. Bu tir yazi-
lari (romanlarindaki parcalari) icinde halk ve
divan siirinden misralarla sarki gufteleri,
bazan bizzat muzidin bunlara refakati bu
nostaljik duygulari giiclendirmektedir. Bu
arada hemen butin romanlarinin tema-
tik yapilar1 disinda bir dénemin yahut bir
sosyal sinifin elestirisini icerdigdi ileri su-
rulmustir. Béylece bir tarafiyla Mahur
Beste 1l. Abdilhamid devrinin ve ilmiye
sinifinin, Sahnenin Disindakiler 1l. Mes-
rutiyet dénemi, Mutareke ve iggal yillari-
nin, Saatleri Ayarlama Enstitiisii Cum-
huriyet dénemi ve yeni burokrasinin, Ay-
daki Kadin Demokrat Parti déneminin
sosyal elestirisini ihtiva etmektedir.

Tanpinar'in “butiin hayata istikamet ve-
ren” Mislimanlik'tan, onun Turk mede-
niyetine vurdugu damgadan, sanata, ya-
sayisa yaptigi derin etkiden eserlerinin
bircogunda séz ettigini belirten Berna Mo-
ran onda Islamiyet’in temelde estetik bir
sorun oldugu hikmunu verir. Bu deger
yargisi Tanpinar’in edebi eserleri dikkate
alindiginda yanlis olmamakla beraber giin-
liKlerinde, “Inkilapgilardan ayriliklarim: Al-
lah’a inantyorum. Fakat tam miusliman
miyim, bilmem. Fakat anamin, babamin
dininde 6lmek isterim ve milletimin mus-
liman oldugunu unutmuyorum ve mus-
liman kalmasini istiyorum” demesi ( Gtin-
liklerin Isiginda Tanpinar’la Basbasa, is-
tanbul 2007, s. 332) meseleye daha farkl
acidan bakilmasini gerektirir. Ozellikle sah-
siyetini, sanatini ve fikirlerini en olgun, ay-
ni zamanda en komplike ve yogun bicim-
de yansitan Huzur'da din ve bunu ¢agris-
tiran motifler sadece estetik bir sorun ol-
ma seviyesini asarak bir inan¢ ve yasama
tarzi karakteri gosterir.

Hayatta iken sahsiyeti ve eserleriyle ye-
terli ilgi gérmeyen Tanpinar bu sikayetini
gunliiklerinde ifade etmistir. Olimi tize-
rinden gecen on yil sonrasinda 1970l yil-
lardan itibaren dikkate deger bir sekilde
gittikce artan bir okuyucu ve tenkitci kit-
lesi bulmustur. Butiin eserleri yeniden ve
tekrar tekrar yayimlandidi gibi dergilerde
ve defterlerinde kalmig, hatta tasari ve

musvedde halinde bulunan yazilari, mek-
tuplari, gunliukleri yayimlanarak ilgiyle
okunmustur. Bu ilgide eserlerinin gerek
edebi teknik gerekse icerik bakimindan
getirdigi yenilikler yaninda Turkiye'nin ici-
ne distiigl bunalim ve toplum olaylarinin
da rolu vardir. Bir taraftan Batililasma ve
yenilesme hareketleri, diger taraftan koru
kérune muhafazakarlik akimlari karsisin-
da Tanpinar’in dikkate deger gézlemleri,
degder yargilari, yeni ve dengeli bir sentez
arayislari blyuk bir okuyucu kitlesinin ol-
dugu kadar pek cok arastirmaci ve eles-
tiricinin de ilgi odagini olusturmustur.

Eserleri. Tanpinar'in Kitaplarinin ve su-
reli yayinlarda cikan yazi ve siirlerinin bib-
liyografyasint Omer Faruk Akiin yazisinin
sonunda vermis (bk. bibl.), buna llyas Di-
rin yenilerini eklemistir (Hece, VI/61 [Ocak
20021, s. 316-327). Siir: Siirler (istanbul
1961); Biitiin Siirleri (Istanbul 1976). De-
gisik yayimlardaki farklar ve gerekli not-
larla yayima hazirlayan: inci Engintin. On-
ceki kitabinda yer alanlarla beraber dergi-
lerden ve notlar arasindan derlenmig 2007
basiminda 100 siir bulunmaktadir. Hika-
ve: Abdullah Efendi’nin Riiyalari (istan-
bul 1943); Yaz Yagmuru (istanbul 1955);
Hikayeler (istanbul 1983). Onceki kitap-
larindakilerle birlikte dergilerde bulunmus
olanlarla 2006 basiminda on alti hikaye
vardir. Roman. 1. Huzur* (istanbul 1949).
1948'de Cumhuriyet gazetesinde ¢ikan
tefrikasiyla karsilastirilarak Handan inci
tarafindan hazirlanmis tenkitli basim (is-
tanbul 2000). Elestiricilerin ¢cogunun her
okuyusta baska ve zengin bir tarafiyla
karsilastigini belirttigi Huzur, cesitli yo-
rumlara gére en guzel ask romani olmak-
tan baglayarak Turk aydininin trajedisinin;
Dogu-Bati, eski-yeni problematiginin; bir
medeniyetin yukselis ve ¢cdkiisuinlin; tabi-
ati, semtleri, tarihi ve sanat eserleriyle Is-
tanbul'u yeniden kesfetmenin; Turk top-
lumunun st yapiya ait sorunlarmmn mad-
di sartlarla ve uretimle ¢ézimunin; ah-
1ak, toplum ve kultir degerleri catisma-
sinin; Kainat icinde insan hayatinin ve ta-
lihin ne oldugu sorusuna cevap arayisin;
hayatin mantik disi seyrine maglip olma-
manin; bir imparatorluk enkazi Gizerine in-
sa edilen Cumhuriyet'te maddi ve manevi
degerlerin sorumlulugunu yiklenecek ay-
dinin; insanin aradigr huzurun kendi icin-
de bulunusunun ve bunun feragatle 6z-
des olusunun romanudir. 2. Saatleri Ayar-
lama Enstitiisii (1954'te Yeni Istanbul ga-
zetesindeki tefrikasindan sonra Istanbul
1961). 1I. Abdilhamid, Il. Megrutiyet ve
Cumhuriyet dénemlerini yasayan Hayri ir-
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dal'm agzindan bu u¢ devrin eski ile yeni,
Dogu ile Bat1 arasinda kalmis, her biri Ttrk
toplumunun farkll kesimlerini sembolize
eden insanlarin trajedisinin ironik bir dil-
le anlatimidir. 3. Sahnenin Disindakiler
(istanbul 1973; 1950 yilinda Yeni Istanbul
gazetesindeki tefrikasi ile karsilastirilarak
Sehnaz Alis'in hazirladigi yeni basim: Is-
tanbul 2005). Milli Miicadele’nin disinda
kalan isgal altindaki Istanbul'da parti ce-
kismeleri, MUtareke yillarinin bezginligi,
sahsi menfaatler pesinde kosanlarla mem-
leket sevgisi taslyan Kisiler arasinda Ce-
mal’in eski agki Sabiha'y! arayisini anlatir.
4. Mahur Beste (istanbul 1975). 1944'te
Ulkii dergisinde tefrika edilirken yarim
kalan, daha sonra yazarin tamamlayama-
digi, 6limunden sonra basilan bu ilk ro-
maninin konusu Il. Abdilhamid dénemin-
de gecmektedir. Behcget Bey'in yaslilik giin-
lerinden baglayan ve hayatina girmis Kisi-
ler cevresinde genisleyerek gecmise uza-
nan, belli bir kahraman yerine ¢cogu ayni
aileden bir¢ok Kisinin portresinin basariy-
la cizildigi eser son yuzyll Osmanli ilmiye
sinifinin hikayesi olarak degerlendirilmis-
tir. Huzur ve Sahnenin Disindakiler'le
beraber bazi kahramanlari ve olaylariyla
ortak bir “nehir roman” karakterindedir.
5. Aydaki Kadin (Istanbul 1987). Tanpi-
nar'in élimunden sonra Giler Given ta-
rafindan musveddeleri arasinda bulunup
dizenlenerek yarim kalmighdi ve ara bos-
luklariyla yayimlanmustir. Ask iligkileri ara-
sinda konunun gectigi Demokrat Parti ik-
tidar1 déneminin tenkidi kabul edilmekte-
dir. Deneme: 1. Bes Sehir* (Ankara 1946;
miellif tarafindan yeniden ele alinmig 2.
bs., Ankara 1960; M. Fatih Andr'nin ilk tef-
rikasini ve her iki basimi karsilastirarak
yaptigl tenkitli basim: istanbul 2000). Tan-
pinar’in eskinin biyik degerleriyle ge-
lecege uzanan Ankara, Erzurum, Konya,
Bursa ve istanbul’un tarihi ve kiiltiirel ma-
ceralarini, umitlerini cok defa kendi g6z-
lemlerine dayanarak anlattigi sehir mo-
nografileri kitabidir. 2. Yasadigim Gibi
(Istanbul 1970, haz. Birol Emil; ilavelerle
yeni basim: istanbul 2005). 3. Miicevher-
lerin Sirr1 (Istanbul 2002; ilavelerle istan-
bul 2004). Her iki kitap Tanpinar’in gaze-
te ve dergilerde kalmis deneme yazilari-
nin derlenmesinden olusmaktadir. ince-
leme / Arastirma: Tevfik Fikret: Hayati,
Sahsiyeti, Siir ve Eserlerinden Parga-
lar (Istanbul 1937); Namik Kemal Anto-
lojisi (istanbul 1942); Ondokuzuncu Asir
Tiirk Edebiyat: Tarihi (Istanbul 1949,
miellif tarafindan genigletilmis 2. bs., XIX.
Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Istanbul 1956);
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Yahya Kemal (istanbul 1962; Abdullah
Ucgman'in notlariyla, Istanbul 2001; Yah-
ya Kemal'in 6liimiinden sonra kaleme al-
dig1 fakat tamamlayamadigi bu eserde Tan-
pinar onunla ilgili hatiralari ve izlenimleri
arasinda eski ve yeni tarz siirlerini bir de-
neme {isltibuyla tahlil etmektedir); Ede-
biyat Uzerine Makaleler (istanbul 1969;
ilave ve degisikliklerle 7. bs., istanbul 2005).
Tanpinar’in Turk ve Bati edebiyatiyla ilgi-
li makalelerini ve ansiklopedi maddelerini
ihtiva eden bu kitap Zeynep Kerman ta-
rafindan derlenmis 117 yaziy1 icermekte-
dir. Tanpinar'in Sahnenin Disindakiler
romanindan sinemaya uyarladigi Iki Ates
Arasinda adl bir senaryo denemesi var-
dir (istanbul 1988). Bunlarin disinda Zey-
nep Kerman'in derledigi mektuplari Ah-
met Hamdi Tanpinar'in Mektuplari
adiyla (Ankara 1974; ilavelerle istanbul
2007, 111 mektup) ve Canan Ylcel Ero-
nat'in Tanpinar'dan Hasan Ali Yiicel’e
Mektuplarh (istanbul 1997, on mektup),
Alpay Kabacali'nin Bedrettin Tuncel'e
Mektuplar' (Istanbul 1995, yedi mektup)
yayimlanrmustir. GnliiKleri ise inci Enginiin
ve Zeynep Kerman tarafindan gerekli not-
lar ve agiklamalarla birlikte Giinliiklerin
Isiginda Tanpinar'la Basbasa adi altin-
da toplanmustir (istanbul 2007). Ogrenci-
lerinin tuttugu ders notlar Edebiyat Ders-
leri (Istanbul 2002) ve Tanpinar'dan Ye-
ni Ders Notlari (istanbul 2004) ismiyle
basiimigtir. Tanpinar’in Euripides'ten Al-
kestis (Ankara 1943), Elektra (Ankara
1943) ve Medeia (Ankara 1943), Henry
Lechat'dan Yunan Heykeli (Istanbul 1945,
Ziihtti Muridoglu ile birlikte) tercimeleri
de bulunmaktadir.

1970'li yillardan sonra Tanpinar’a artan
ilgiyle onun hayati, hatiralari, sahsiyeti ve
eserlerindeki baslica tema ve fikirleri Gize-
rine ¢ok sayida eser ve makale yazilmis,
tezler hazirlanmustir. Abdullah U¢man ve
Handan inci tarafindan hazirlanan Bir Giil
Bu Karanliklarda: Tanpinar Uzerine Ya-
zilar adli derlemenin 2. baskisi (Istanbul,
ts.) 2007 yilina kadar yayimlanan 855 yazi
ve yirmi yedi kitabin ayrintili bibliyografya-
st ile bunlardan secilmis 110 yazinin met-
nini ihtiva etmektedir. Daha farkl bir bib-
liyografyay ilyas Dirin ve Saban Ozdemir
hazirlamigtir (Hece, VI/61, Ankara 2002, s.
328-340). Hakkinda yapilan toplantilar ve
anma gunlerindeki konugmalar ayrica nes-
redilmis, Yeditepe, Kitap Belleten, Ttirk
Dili ve Edebiyati, Kitap-lik, Hece, Kas-
gar gibi pek ¢ok dergi onun icin 6zel sayi,
dosya veya 6zel bélim hazirlamistir.

570

BIBLIYOGRAFYA :

Mehmet Kaplan, Tanptnar’in Siir Diinyast,
istanbul 1963; a.mif., “Bir Sairin Romani: Hu-
zur”, TDED, XII (1963), s. 33-86; XIII (1965), s. 29-
42; Tahir Alangu, Cumhuriyet’ten Sonra Hikaye
ve Roman, Istanbul 1965, Ill, 583-598; Hilmi Ya-
vuz, Felsefe ve Ulusal Ktlttir, [stanbul 1975, s.
36-55; Turan Alptekin, Ahmet Hamdi Tanptnar:
Bir Ktlttir Bir insan, Istanbul 2001; a.mlf., “Ah-
met Hamdi Tanpinar ve Romanlar”, Hirriyet
Gésteri, sy. 242, istanbul 2002, s. 46-51; M. Orhan
Okay, Bir Hiilya Adaminin Romani: Ahmet
Hamdi Tanpinar, istanbul 2010; a.mlf., “Tanpi-
nar'in Hikayeleri Uzerine Notlar”, Hece, IV/46-
47, Ankara 2000, s. 176-181; a.mif., “Siirler, Ro-
manlar, Akademik Yorgunluklar Arasinda On
Dokuzuncu Asir Tirk Edebiyati Tarihi”, Toplum-
bilim, sy. 20, [stanbul 2006, s. 13-20; a.mif.,
“Tanpimar, Ahmet Hamdi”, TDEA, VI, 225-232;
amlf., “Tanpinar, Ahmet Hamdi", Tanzimat’tan
Bugtine Edebiyatcilar Ansiklopedisi, istanbul
2001, 11, 788-792; Kenan Akytz, “Abdullah Efen-
di'nin Riyalan”, (lkii, VI/68, Ankara 1944, s.
18-20; Necati Cumali, “Tanpinar’in Siirleri”, Var-
lik, sy. 548, istanbul 1961, s. 153-157; Birol Emil,
“Ahmet Hamdi Tanpinar”, TY, lll/5 (1962), s. 49-
50; Omer Faruk Akiin, “Ahmet Hamdi Tanpinar”,
TDED, Xl (1963), s. 1-32; Hilmi Ziya Ulken, “Dii-
stiniir Bir Sairin Edebiyat Tarihi”, Yeni Insan, sy.
66, istanbul 1968, s. 5-7; Selahattin Hilav, “Tan-
pinar Uzerine Notlar”, Yeni Dergi, 1X/106, [stan-
bul 1973, s. 26-41; Fethi Naci, “Sahnenin Disin-
dakiler”, a.e., X/110 (1973), s. 24-34; Berna Mo-
ran, “Saatleri Ayarlama Enstitlisii”, Birikim, sy.
37, Istanbul 1978, s. 44-55; Girsel Aytag, “Ah-
met Hamdi Tanpinar'in Cag ve Toplum Hicvi”,
MK, 1I/5 (1981), s. 7-13; Ekrem Isin, “Osmanli il-
miye Sinifinin Romant: Mahur Beste”, Kitap-lik,
sy. 40, istanbul 2000, s. 113-122; Fatma Tiysi-
zoglu — Tolga Bektas, “Ferahfeza Mucizesi: Hu-
zur”, a.e., sy. 63 (2003), s. 103-111.

M M. OrRHAN OKAY

TANRI

Dogu Hunlart (m.3. 1. ylizy1l) zamanin-
dan itibaren kullanildigi bilinen tefiti keli-
mesinin kdkeniyle ilgili kesin bilgi yoktur.
Turk diline dair etimolojik sézliklerde ke-
limenin énceleri gk ylzinu, daha sonra
tapinilan varligi ifade etmek Uzere tenri
(tengri), tanri, bayat tenri, ugan tenri bi-
¢iminde kullanildidr belirtilir. Ayrica tanri
kelimesinin “géktanri, gok” anlaminda Su-
merce dingir / dingirden geldigi ve tingir,
tingri, tengri vb. sekillere dénustligl sdy-
lenir. Bazi arastirmacilar, Cin yiligi Shi-
kr'da Hun imparatoru Mete Han'la ilgili bir
haberde yer alan t'ien / tiyan kelimesiyle
tanri arasinda paralellikler kurmugtur. Kag-
garli Mahmud, Divénii lugati't-Ttirk'te
tengri kelimesinin “ulu tanr1” anlamina gel-
digini, Turkler'in gézlerine biyuk gériinen
her seye tenri dediklerini nakleder. Turkler
musliman olduktan sonra tanri kelimesini

kullanmaya devam etmislerse de zaman-
la onun yerini Allah ve Huda kelimeleri al-
mustir. Turkler'de ay tengri, kiin tengri,
kiin-ay tengri soyleyisleriyle idi, izi, ugan,
calap / calabi, bayat ve ginimuzde Orta
Asya’da yaygin olan kuday kelimeleri de
bulunmaktadir. Tanrt kelimesi ilk defa Or-
hun yazitlarinda “lze kék tengri” seklinde
yer almistir. Bazi arastirmacilar buradaki
“kék / goK” kelimesinin tanriy! ifade etti-
gini sdylemisse de Hikmet Tanyu, s6z ko-
nusu kelimenin dogrudan tanriyi belirtme-
yip “blyuk, yice” anlaminda onun sifati
oldugunu, “Uze” kelimesinin de askinlik bil-
dirdigini sdyler. Daha sonra tanri icin kul-
lanilan “beng(” (ebedi) sifati ise Mogol is-
tilasindan sonra ortaya cikmistir.

Bir kissm muellifler devletin blyUKIUK ve
kucukligine gére tanri sayisinin azalip ¢o-
galdigini, imparatorluk déneminde tanri
bir tek iken imparatorlugun parcalanma-
siyla ¢cok tanriciligin ortaya ¢iktigini ileri
sirmus; Turk inang¢ sisteminde dag, su
ve agac uclusiinden dogan bir teslisin var-
ligindan s6z ederek bu inanca Hiristiyan-
lik'takine benzer politeist bir karakter at-
fetmeye calismigtir. Ancak Orta Asya ve
Kuzey Asya Turk topluluklarinin karakte-
ristik inang sisteminde ayni zamanda bu-
tin TUrk topluluklarinin temel Kultu kabul
edilen gbktanri inancinda tanri tektir. Bu
tanr1 hayvan veya insana benzer (zoomor-
fik / antropomorfik) 6zelliklere sahip degil-
dir. Eski Sumer, Yunan ve Roma tanri an-
layislarinda var olan tanrilarin tanrigalar-
la evlenmesi (kutsal evlilik) inancina Turk
tanri anlayisinda rastlanmaz. Ote yandan
kitabelerde yer alan “Turk Tanris1” ifade-
sinden hareketle bu tanrinin milli bir ilah
oldugunu dusunmek dogru degildir. Cln-
Kui kitabeler bir butiin halinde okundugun-
da burada konu edilen goktanrinin bir ka-
bile ilahi ya da milli tanridan ziyade evren-
sel bir tanri oldugu séylenebilir. Géktanri,
Aristo felsefesinde ifade edildigi Uzere ale-
mi bir defada yarattiktan sonra gelisim
ve yonetimine midahalede bulunmayan
bir Demiurge olmadigi gibi Sami dinleri-
nin ilahi gibi her seye dogrudan mudaha-
le eden tanri da degildir. Kitabelerden an-
lasildigina gore kozmik diizen, toplumsal
yapinin olusmasi ve insanin kaderi géktan-
riya baglidir; en azindan Gokturkler déne-
minde rastlanan bicimiyle géktanri yara-
ticr ilahtir. Ancak Yakutlar'da yedinci gok-
te oturan, her geyi yoneten, insanlara da-
ima iyilik eden ve Goktanrr'ya tekabil eden
Urtihg Ayn Toyin ile Altay Tirkleri'nde ay-
ni nitelige ve fonksiyona sahip olan Bay Ul-



