ara dénem tegkil etmistir. Safeviler'in iran’-
da mezhep esasina dayall bir din devleti
Kurarak hikim stirmeye baslamasinin ar-
dindan din digt lirik siirin zayiflamasi ve
glic kaybetmesiyle birlikte iran asilli sair-
ler Hint saraylarinda eser vermeye basla-
mus, Fars siiri iran’dan cok Hint cografya-
sinda gelismigtir. Bu siirin en énemli 6zel-
ligi hayalde ve distincede gériilen incelik-
tir. Bu durum zaman zaman icinden ¢ikil-
masi ve anlasiimasi gii¢ edebi mazmun-
larin uretilmesine, hatta cok defa siirin
anlasilamamasina yol agmistir. Gazel di-
sindaki kaliplarin fazla kullanilmamasi, bu-
nunla birlikte gazelde daha énceki dénem-
lerde gorilen nisbi anlam butinligunin
g6z ardi edilmesi ve her beytin siirin ken-
di butunligu icinde birbirine anlamca te-
zat teskil edecek kadar bagimsiz hale gel-
mesi siiri gegmis dénemlerdeki dogal mec-
rasindan uzaklastirmistir. S6z sanatlarin-
dan ¢ok méanaya dayali sanatlarin 6éne ¢i-
karildigi Hint tslibunda soyut bir kavra-
mi somutlastirarak anlatmak icin bagvu-
rulan temsil sanati 6nemli bir yer tutmus-
tur. Atasézlerinin, konusma dilinde kulla-
nilan kelimelerin, deyimlerin ve egya isim-
lerinin siire girmesi de ilk defa bu dénem-
de gerceklesmis, bu yuzden Hint Uslibu-
nun gairleri gayri tabii, hatta miptezel
olmakla suclanmistir.

Fars siirinin &deta tehlikeye girdigini go-
ren XVIII. yizyil sairleri kurtulus yolunu
eski siire ddnmekte bulmus, Horasani ve
Iréki uslaplarinin bir karisimi olan Baz-
gest-i Edebi hareketini baglatmig, ardin-
dan XIX. yuzyll sairleri de bu harekete sa-
hip cikmustir. Ancak Iran’da yasanan siya-
sal ve sosyal degisimlerin zorlamasiyla mes-
rutiyetin ilan edilmesinin (1906) ardindan
siir kaliplarinda hentiz fazlaca bir yenilik
gorilmemekle birlikte muhtevada ve is-
lenen konularda belirgin bir degisim ol-
mugtur. Siyasetin, toplumsal olaylarin ve
olgularin siire girmesi siir dilinin 6nemli 61-
clide degismesine yol acmis ve fran’da siir
ilk defa bireysellikten toplumsalliga dog-
ru uzanan bir cizgide keskin bicimde yon
degistirmistir. Basin yayin imkéanlarinin art-
masi kisa zamanda vatan sever duygu ve
dusuncelerin yuceltildigi, sosyal ve sinif-
sal ucurumlarin dile getirildigi misyon sa-
hibi bir siir meydana getirmistir. Mesru-
tiyetin getirdigi 6zgtir hava ile birlikte Ba-
t1 kavramlari ve degerleriyle yakindan ta-
nisan iran aydinlari, Riza Sah zamanindan
baslayarak oglu Muhammed Rizé Sah doé-
neminden Islam devriminin gerceklestigi
yillara kadar sanat yoluyla, 6zellikle de si-
irle tlkede ortaya cikan aksakliklara kar-

s1 ¢cikmuglar, bunun icin realizm, surre-
alizm, romantizm, natiralizm ve sembo-
lizm gibi Bati edebiyati akimlarindan ya-
rarlanmuglardir.

Bir yandan siirin muhtevasinda énemli
degisiklikler meydana gelirken bir yandan
da aruz veznine ve kafiyeye dayali klasik
Iran siiri en koklu, en zor degisim ve dé-
nisimund Nima Yasic'in cesur girisimle-
riyle gerceklestirmistir. Nima, ayni uzun-
lukta olan aruz vezinleri yerine farkli uzun-
luklarda olabilen vezinler kullanmis, kafi-
ye kullanimini zorunlu olmaktan ¢ikarmis
ve “Nimayi siir” adi verilen tarzla bir dev-
rim gerceklestirmistir. Bunu 1940’larda
Bati edebiyatlarinin etkisiyle serbest vez-
nin dogmasi ve aruzla kafiyenin tamamen
terkedildigi serbest siir izlemistir. Klasik
siir bu yenilik¢i akimlara karsi bir sire di-
renmigse de cagdas iran siiri kisa zaman-
da FeridOn-i Tevelluli, Nadir-i Nadirpar,
Ahmed-i $amlQ, Mehdi-i Ahavan-1 Sélis,
Sithrab-i Sipihri ve Fur(g-i Ferruhzad gibi
sairler elinde yeniden sekillenmigtir.
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M DErYa Ors

Tiirler (Bicim ve Icerik). Fars edebiyatin-
da hemen hemen siirle es anlamli olarak
kullanilagelen bir edebi sekil olarak nazim
“belirli bir diizen icinde anlamli ve man-
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tikll kelime ve cimleler telif etmek” diye
tanimlanir. Geleneksel Fars siiri manzum
halde yazilip séylenmekle birlikte nazim-
la siirin ilk érnekleri arasinda bazi farkli-
liklar gérilmektedir. Nazim Fars edebiya-
tinda bazi denge unsurlarindan yararla-
nir ve hecelerin sayisina, uzunluguna, ki-
saligina gére belirlenen dis yapi eleman-
larina sahiptir. Bunlar vezin, kafiye, redif
gibi sekil ve anlam bakimindan birbirinin
ayni yahut benzeri olan kelimelerdir. Ke-
lime veya kelime gruplarinin tekrart da na-
zimda denge unsurlari arasinda deger-
lendirilir. islam éncesi Fars nazminda 6l-
clnin hece sistemine dayandigi disinil-
mekle birlikte bu konu hentz aciklik ka-
zanmus degildir. Fars nazminda islamiyet -
ten itibaren kullanilan él¢iler rubai disin-
da tamamen Arap aruz sisteminden alin-
mig ve Fars dilinin 6zelliklerine gére birta-
kim uyarlamalar yapilmistir. Mesela Arap
siiri 6lcllerinden tavil, basit, kamil, vafir
ve medid gibi bahirlere Fars nazminda
hemen hemen hi¢ rastlanmazken Arap
nazminda cok az kullanilan élculere Fars
nazminda genis yer verilmistir. Bunun se-
bebi Fars ve Arap dilleri arasinda heceler-
deki uyumsuzlugun varligidir.

Mazmunlarin turine gore lirik, didaktik
veya hamasi konularda urin veren Fars
nazmi iki misradan olusan beyit diizenine
gbre kurulmustur. Her beyit kendi icinde
bir distinceyi ifade eder. Siiri dig gérinis
bakimindan giizellestirmek icin edebi sa-
natlara da bagvurulur. Her beyitte bir du-
stincenin ifadesi esas olmakla birlikte bir
cumlenin birden cok beyitte tamamlandi-
g1 da olur. Beyitler muistakil anlam tasisa
da beyitler arasindaki mantiksal bag agik
bicimde goérulmez. Bu duruma daha ¢ok
gazel tlrinde rastlanir. Mesela Hafiz-1 $i-
razi'nin gazellerinde s6z konusu mantik-
sal bagi yakalamak hayli glcttr. Fars ede-
biyatinda siir nazmin temelini olugturmak-
la beraber fen, matematik, felsefe vb. bi-
lim dallarinda manzum gekilde kaleme alin-
mis bircok Farsca eserin siir kabul edil-
mesi miimkun degildir. Nazimla siirin ka-
rismastyla manzum siir, nazimla nesrin ka-
rismastyla mensur siir (sanatl nesir) ve se-
cili nesir meydana gelir. Manzum siirde si-
irsel 6zellikler taslyan unsurlar bulunur-
ken mensur siirde nesrin i¢ dengesini ve
saglamligini olusturan elemanlar yer alir.
Sa‘di-i $irdzi'nin Gilistdn'i bu tir eserle-
rin en seckin 6rnegidir. Siirle mukayese
edildiginde nazim Grinleri geri planda ka-
Iir. Clinkd burada séze ve yaziya dokilen-
ler sairin génliinden cosup gelen duygular
degildir, dolayistyla siir degeri tasimaz. An-
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cak ustaca yazilmis ve kelimeleri 6zenle
secilmis mensur giir Grlnlerinin de hafi-
zalarda kalma o6zelligi vardir.

Siirde anlam ve mazmun, nazimda ise
vezin énemlidir. Yeni mazmunlar icat et-
meyen ve anlama yeterince 6nem verme-
yen Kisi sair degil ndzimdir. Bu sebeple her
manzume siir ve her nazim sair saylmaz.
Sairler manzum eserlerini divan adi altin-
da bir kitapta toplar ve bunlari alfabetik
olarak veya konularina gére bir diizene ka-
vustururlar. Nazim ve nesir alaninda Uret-
ken olan bazi sair ve nasirler ise manzum
ve mensur eserlerini killiyat halinde bir
araya getirmislerdir. Sairlerin ¢cogu naz-
mettikleri eserlerde ve kiicuk hacimli si-
irlerinde bir takma ada (mahlas) bagvu-
rur. Eski kasidelerde mahlas kullanimi yay-
gin degilken 6zellikle gazel tirtnde XII.
yuzyildan itibaren mahlas kullanilmasina
riayet edildigi gérulmektedir. Manzum sii-
rin Fars edebiyatinda islam éncesinde de
mevcut oldugu, Arap edebiyatina asina
olunduktan sonra bu edebiyatin nazim
UrUnleri kaliplariyla yazilan eserlerin eski
nazim Kaliplarina ve él¢ulerine uyarlandi-
g1 tahmin edilmektedir. Fars nazmina has
teréne kalibinin Arap nazmindan alinan
rubéi kalibiyla értiismesi buna bir érnek-
tir. Klasik Fars nazminda mesnevi, rubéi,
ddbeyti, musammat, kita, kaside, gazel,
terciibend, terkibibend, mustezad gibi tlr-
ler kullanilmistir. Giniimuzde bu turlerin
yani sira basta Fransiz ve ingiliz edebiyat-
lart olmak Uzere diger Ulke edebiyatlarinin
etkisiyle yeni nazim turlerinden yararla-
nilmaktadir.

Fars nazminin olgunluk devri IV. (X.)
yuzyildan itibaren baglar. Dilde sadelik ve
fesahatin, mazmunlarda yeniligin, tesbih-
lerde dogallidin, tasvirlerde dig diinyaya
dénuk olusun ve kullanilan vezinlerin ki-
saliginin en belirgin &ézellikler olarak éne
ciktigl bu yuzyilin en biyuk siir ustalari
RadekKi, Sehid-i Belhi, Eb( Sekdr-i Belhi ve
Dakiki'dir. Omriiniin bir kismint V. yiizyilda
geciren Firdevsi diinyanin en bulyik des-
tanlarindan olan S¢hname’yi nazmeder-
ken Deri Farscasi’ni fesahatin en yiliksek
derecesine ulastirmugtir. V. (XI.) yazyilda
ve VI. (XII.) yuzyilin baglarmda methiye ti-
rinde Unsuri, tegazzilde Ferruhi-i Sista-
ni ve Mendgihri, ahlaki ve tasavvufi di-
siincelerini mesnevi kalibinda aciklayan
Senai gibi sairler yetismistir. Horasan'dan
Irak, Azerbaycan ve Fars’a yayilan Derf si-
iri Uslapta da birtakim degisiklikler mey-
dana getirmistir. Evhadtddin-i Enveri'nin
6nculigunl yaptigi bazi sairler Arapca ke-
lime kullanmaktan ¢ekinmezken ince maz-
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munlara ve manalara yer vermislerdir. Ha-
kani-i Sirvani kasidede bircok saire reh-
berlik etmis, Genceli Nizami hikaye turu-
nd mesnevi kaliplarinda basariyla kullan-
mustir. Tasavvufi hikayeler XII. yizyil naz-
minda gelisme ortami bulmustur. Senai
Hadikatii'l-hakika, Feriduddin Attar
Mantiku't-tayr ve Ilahindme gibi eser-
lerinde tasavvufi mesnevilerin en guizel or-
neklerini vermislerdir.

Mogollar'in iran’a hakim oldugu VII (XIlI)
ve VIII. (XIV.) ylzyilllarda nazimda kullani-
lan tirlerin dengesi degisirken yeni konu
arayiglari baglamig, kaside tiriinde méana-
dan ¢ok kelime oyunlarna énem verilmis-
tir. Edebi sanatlarin, Arapca kelime ve ter-
Kiplerin sikc¢a kullanilisi nazmin i¢ ve dig
yapisinda birtakim degisikliklere yol ac-
mistir. Kaside eskiden sahip oldugu yuk-
gu ve dusincelerin islendigi gazel agirhk
kazanmistir. Hafiz-1 Sirdzi yeni mazmun-
larla en guzel agk gazellerini sdylerken
Mevléna Celdleddin-i RGmi tasavvufi ga-
zelde Attér'in izinden gitmistir. Mogol is-
tilasinin halk Gzerinde meydana getirdigi
maddi ve manevi ¢ékinti dogal olarak
nazma da yansimistir. Ogiit ve elestiri ni-
teligi tasiyan mustakil veya karisik man-
zum ve mensur eserler kaleme alinip olum-
suzluKlarin en az diizeye indirilmesi i¢in
gayret gosterilmistir. Nitekim Sa‘di-i $i-
razi Giilistan ve Bostdn adl eserlerinde
terbiye, ahlak ve bilgelikle ilgili konularr ig-
lemis, Mevlana Celaleddin-i Romi de Mes-
nevisinde yer verdigi editici hikayelerle
bu yolu izlemistir.

Safeviler ddneminde nazimda maktel
tura eserlerin en iyi 6rnekleri verilirken
mersiye sairlerinin yildizi parlamig, Muh-
tesem-i Kasani yazdigi mersiyelerle Fars
edebiyatinin en buyik mersiye sairi unva-
nini almistir. Bu dénemde sarayda bari-
namayan bazi sairler Osmanli veya Hint
saraylarina gitmis ve nazimda temeli iran’-
da atilan Hint Gsldbunun (sebk-i Hind1)
dogmasina yol acmistir. Cok ince hayal
oyunlari, yeni mazmunlar, edebi sanatlar
ve gug¢ terkiplerden faydalanilarak yazilan
bu tur siirlerin en iyi érneklerini Sevket-i
Buhari, Saib-i Tebrizi ve Orfi-i Sirazi gibi
sairler vermistir. XVIII. ytzyil Fars nazmi-
nin dénim noktalarindan biridir. Bu dev-
rede Hint Uslibuna karsi baglayan tepki
isfahan’da bazi sairlerin bir araya gelerek
siirin i¢ ve dis yapisinda kokli degisiklikler
yapmasina, Gazneliler ve Selcuklular dé-
nemindeki siir anlayisina dénilmesi yolun-
da gorus birligine varmasina yol acmistir.

Bdylece siirde “bazgest-i edebi” (edebiyat-
ta geriye donus) denilen bir akim baslamig
ve eski Klasik sairlerin eserleri taklit edil-
mistir.

Kacar hanedaninin is basinda oldugu
dénemde Fars nazmi hem eski gelenedi
strdirmus hem de Batr'ya agiima, yeni-
lik ve reform hareketlerinin etkisinde ka-
larak konu, dil ve sekilde nazmin kati ku-
rallarini zorlamaya baslamistir. Gelenekgi
ve yenilikci sairler arasindaki kiyastya mu-
cadele siddetini kaybetmeden gliinimu-
ze kadar devam etmistir. Mesrutiyet ha-
reketleri gelisirken nazimda teréne, tas-
nif, mustezad ve terciibend kaliplarindan
yararlanilmig, ancak bu nazim tirleri ye-
ni Fars giiri i¢in bir esas teskil edememis,
dusunce ve duygularin dile getirilmesi icin
yeni yollar aranmigtir. 1914-1925 yillari
nazimda bir arayis dénemi olmustur. Ba-
har, Iski, Lahati, frec Mirza dil, Usldp ve
sekil arayisini sirdiren sairlerin en énem-
lileridir. Misralarin uzunlugu kisaligi, kafi-
yelerin ileri geri kaydirilmasi, terkedilen
eski kelimelerin kullanilmasi nazimda ya-
pilacak degisiklik arayislarinda en ¢ok dik-
kat ceken hususlar arasinda yer almistir.
Modern Fars siirinin kurucusu sayilan Ni-
ma YUsic saire ve yeni siir anlayisina bir
tanim getirmig, Nim&'dan sonra da yeni
siir arayiglari sirmustur. Sairane nesir, ke-
sik nesir, yari serbest siir, serbest siir,
misrain beytin yerini aldigi “beyaz siir”
(kafiyesiz siir), dil bilgisi kurallarina uyul-
mayan ve halk diliyle séylenen halk siiri
bu arayislarin duraklarini olusturmustur.
1940l yillardan sonra saglam zeminlere
oturan modern iran siiri Feridn-i Tevel-
10li, Ferid(n-i Misiri, Hiseng-i ibtihac,
Néadir-i Nadirpar, Mehdi-i Ahavan-1 Salis,
Siyavis-i Kisrai, Furag-1 Ferruhzad, Ah-
med-i Samld, Sthrab-i Sipihri gibi ekol
sahibi gairlerle yoluna devam etmistir.
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0 URDU EDEBIYATI. Urdu dilinin men-
sei hakkinda oldugu gibi bu dilde ilk siirin
ne zaman ve hangi sair tarafindan yazil-
didi konusunda da kesin bilgi yoktur. Ur-
du edebiyatinda siir, Urduca’'nin hemen
baslangicta karsilastigi Farsca'nin etkisin-
de gelisme gdstermistir. Urduca ilk déne-
minde distince, hayal ve duygulari man-
zum olarak dile getirecek bir olgunluga
ulasmadigindan siirde Farsca takKlit edil-
mis, ayrica Arapga ve Turkge'deki siir tek-
nikleri ve egilimlerinin tesirinde kalinmis-
tir. Yapilan arastirmalar ginimiuze ulasan
ilk Urdu siirinin VII. (XIII.) yGzyllda Kuzey
Hindistan’da yazildigini, Tirk asilli sair ve
mutasavvif Emir Hisrev-i Dihlevi'nin (6.
725/1325) ilk Urdu sairi oldugunu ortaya
koymaktadir. Daha 6nce Mes‘ad-i Sa‘d-i
Selman’in (6. 515/1121) Urduca bir diva-
ninin bulundugu séylenmisse de bu eser
ginumuze ulasmamustir. VII-IX. (XIII-XV.)
yuzyilllarda Hint yarimadasinda Farsca ya-
zan bazi edip ve sairlerle mutasavviflar
eserlerinde zaman zaman Hintce kelime
ve tabirlere yer vermislerdir. ilk Urduca ga-
zeli kaleme alan Emir Husrev-i Dihlevi de
Farsca siirlerinde ¢ok sayida Urduca keli-
me Kkullanmustir. Bir misrai Farsca, bir mis-
rai Urduca olan siirlere “rihte” adi veril-
mekte, Emir Hisrev-i Dihlevi bu tarzn ma-
cidi kabul edilmektedir. Ona nisbeti kesin
olmamakla birlikte Hdlik Bari adl eseri
Urdu siirinin de ilk eseri sayilir.

Urdu siiri Glney Hindistan’da VIII. (XIV.)
yuzyildan itibaren Kurulan musliman dev-
letlerin himayesinde Dekkeni Urducasi’'na
paralel olarak geligmistir. Urduca’nin ede-
bi dil haline geldigi Behmeniler dénemin-
de 6ne cikan ilk eser, Fahreddin Nizamf'-
nin I. Ahmed Sah Veli zamaninda (1422-
1436) yazdigi Kadam Ra’o Padam Ra’o
adll mesnevidir. Urduca’nin bélgede gide-
rek yayginlasmasi ve resmi dil ilan edil-
mesiyle 6nemli bir gelisim surecine giren
Urdu siiri gairlerin iltifat gérdugi Adilga-
hiler sarayinda olgunlasmaya baslamustir.
Ayni zamanda sair olan II. ibrahim Sah’in
bir divani bulunmaktadir. Adilsahiler dev-
rinde Sah Miranci Semsilussék, Muham-
med Nusret Nusreti, San‘ati ve Seyyid Mi-

ran Miyan Han Hasimi'yi anmak gerekir.
Urdu siirine benzer bir katki da Kutubsahi-
ler sarayinda gérulir. Kendisi de gair olan
Sultan Muhammed Kuli Kutub Sah’'in Dek-
keni, Talangi ve Fars dilinde yazilmis 1800
sayfalik bir Kiilliyat'i vardir (Haydarabad
1940). Kutub Sah Hindistan'in gelenek ve
goreneklerinden degisik temalari isleme-
siyle Urdu siirine bir yenilik getirmistir. Sa-
ir Molla Esedullah Vechi'nin Kutb u Miis-
teri ve Tahsiniddin’in Kamrop ve Kolla
adlt mesnevileri bu dénemin 6ne cikan di-
ger calismalaridir. Bu iki devirde ilk defa
baska dillerden siirlerin Urduca'ya ceviri-
leri yapilmistir. Sair Gavvasi, Ziya Bahsi'-
nin Farsca Tttiname’sini, Melik Hosn(d,
Emir Husrev-i Dihlevi'nin Hest Bihist'ini,
Kemal Han-1 Riistemi, ibn Hiisam'in Ha-
verndme’sini Urduca’ya tercime etmis-
tir. Urdu siirinin gelismesi, Dekken bélge-
sinde “Urdu siirinin babasi” unvanini alan
Veli Dekkeni'ye (6. 1138/1726 [?]) cok sey
borglu olup onun 6zellikle gazelde yaptigt
yenilikler nemlidir. Gucerat'in islam haki-
miyetine gectigi VIII. (XIV.) yizylldan son-
ra Bah&eddin B&cin Burhanpari, Kadi Mah-
mad Deryayi ve 6zellikle Ali Muhammed
Civ Gdmdeheni, Urdu siiri alaninda eser-
ler veren énemli sahsiyetlerdir. Bu bélge-
de Urduca eser veren bir gair de Lazimii'l-
miibtedi, Vahid Barive Nev Serhdr ad-
It eserlerin muellifi Sah Esref Biyabani'-
dir.

Babur'in 932'de (1526) Kuzey Hindis-
tan’da Pencap ve Delhi bélgesini ele ge-
cirmesiyle kurulan Béabirll Devleti'nin ti¢
asir kadar slren hakimiyeti boyunca Fars-
¢a 6n plana ¢cikmig, Urduca, Dekken ve Gu-
cerat'taki kadar gelisme gdsterememis-
tir. Cihangir devrinden giiniimduze ulasan
bazi Urduca siirler Farsca sdyleyen sairle-
rin zaman zaman yazdiklarindan ibarettir.
Bu dénemde 6nemli bir eser olarak Mu-
hammed Efdal Panipeti’nin Bukat Kahd-
ni adli mesnevisi anilabilir. Urdu siiri Del-
hi'de Sultan Evrengzib devrinde hizli bir
gelisme gostermistir. XVIII. yuzyilda Del-
hi'de degisik etnik gruplardan olugsan sa-
irlerle yeni homajen bir dil, edebiyat ve Kiil-
tir cevresi meydana gelmistir. Boyle bir
ortamda sairler Delhi ekolt veya Delhilik
denilebilecek bir tslap gelistirmistir. Bu
dénemde Urduca siir yazanlarin hemen
hepsi aslinda Farsca yazan sairlerdir. Mu-
hammed Sah déneminde onun edebiya-
ta diskunliguyle sarayda toplanan yete-
nekli sairler Urduca’'nin Delhi ve yéresin-
de yayilmasi ve tutulmasinda biyuk hiz-
met gérmus, bu durum siire olan ilgiyi art-
tirmustir. Sairlerin cogunun mutasawvif ké-
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kenli olmas! sebebiyle dénemin giirinde
tasavvufi konular egemen olmustur. Bu
devirde Hindistan'in yerli dillerine ait keli-
meler Urduca'dan ¢ikarilmaya, yerine Arap-
ca ve Farsca kelimeler kullaniimaya bas-
landigindan edebiyat tarihcileri bu dénem
sairlerinin dili 1slah ettiklerini sdylemisler-
dir. Klasik Urdu siirinin sekillenmeye yo-
neldigi bu en parlak dénemin Unll sairleri
arasinda bulunan Sevda-yi Dihlevi, Mir Derd,
Mir Muhammed Taki, Mir Seyyid Muham-
med Shz, Kiyameddin Kaim, Necmeddin
Sah Miibarek Abr(, Muhammed Sakir Na-
di, in‘amullah Han Yakin, Sah Hidayet gibi
sairler Urdu siiri yaninda Farsca siirde de
Ustat sayiliyordu. Kaside ve gazelin zirve-
ye ciktigi ayni dénemde siire mersiye, hi-
civ, musennd, muselles, murabba, mu-
hammes gibi yeni tirler girmistir. Delhi’-
de Urdu siirinin yayginlasmasi ve bu dil-
de siir yazanlarin, genelde Hint edebiya-
tinda kullanilan ve kelimeler tzerinde oyun
yapma sanati olan thama sik¢a bagvur-
malari sebebiyle kendilerine “thamci sair-
ler” denilmistir. Delhi’de siirin gelisimi U¢
dénemle aciklanir. Birinci dénemi Sah Ha-
tim, ikincisini Mir Muhammed Taki, Sev-
da-y1 Dihlevi ve Mir Derd, ti¢iinciisinii in-
saullah Han insa ve Mushafi temsil eder.
Mir Muhammed Taki ve Mir Derd gazel-
de, Sevda-yi Dihlevi ve ingaullah Han insa
kasidede, Mir Hasan Dihlevi mesnevide Uin
yapmugtir.

Babirli Sultani Evrengzib’'in 6limun-
den sonra baglayan taht kavgalari ve i¢
catismalar yizinden Delhi'de istikrar bo-
zulunca sairler daha huzurlu gérdikleri
Leknev'e gé¢ etmeye baslamis, s6z sanat-
larina 6nem veren yeni bir ekol meydana
getirmislerdir. Leknev nevvablarinin istik-
rari saglayan yénetimleri sayesinde Lek-
nev siir ve edebiyatin gelismesine uygun
bir ortam haline gelmistir. Nevvablarin Sii
olmasi sebebiyle burada mersiye en ¢ok
gelisen ve ilgi gbren siir tiird olmustur. Mir
Mustahsen Halik ile ilk érnekleri ortaya ¢i-
kan bu tura Mir Beber Ali Enis ve Selé-
met Ali Debir olgunlastirmistir. Leknev’-
de imambahs Nasih ve Haydar Ali Atis ile
Urduca siirde yeni bir dénem baglamustir.
Bunlardan imambahs tasannu ve tekellii-
fun, Haydar Ali sade anlatimin hakim ol-
dugu akima éncilik etmistir. Bu déneme
ait 6zelliklerden biri de Urduca siir kolek-
siyonlarinin yazilmaya baslanmis olmasi-
dir. Tezkire adiyla bilinen bu tur kitaplarin
en énemlileri Mir Muhammed Taki'nin Ni-
katii’s-su‘ar@® ve Mir Hasan'in Tezkire-i
Su‘ard-y1 Urda adh eserleridir. Bir sire
Delhi'de sessiz kalan siir diinyasi Seyh Mu-
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